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Rudymentarng zgota cechg kultury ludowej jest podziat czasu na zwykly,
codzienny i niezwykly, $wiateczny, obrzedowy. Niejednolicie kwalifikowana
w tej tradycji kulturowej jest rowniez przestrzen z jej zwyklymi i niezwykltymi
obszarami. Chodzi tu zwlaszcza o tzw. czas i miejsca przejscia, wigzace si¢
z obrzgdami i zwyczajami cyklu ludzkiego zycia i kalendarza, zwanymi tez
rodzinnymi i dorocznymi. Charakteryzowalo je bowiem odwrdcenie rzeczy-
wisto$ci, §wiat przenicowany, ,,na opak”. Odwrdceniu ulegata wowczas takze
muzyka, stajac si¢ swoim zaprzeczeniem — antymuzyka, jak réwniez sthuzace
do jej wykonywania instrumenty, przybierajac posta¢ antyinstrumentow. Tymi
zjawiskami zajatem si¢ bardziej szczegdélowo w tekscie ,,Antymuzyka i antyinstru-
menty w tradycji kulturowej Polski” (121-140). Tutaj przypomne tylko, ze wyko-
nywanie antymuzyki na antyinstrumentach stuzyto wywotywaniu obrz¢dowe;j
wrzawy majacej przeplaszaé zte moce, jak wierzono, szczeg6lnie liczne i aktywne
w szkodzeniu ludziom w czasie i miejscach przejscia.

Trzeba tu przypomniec, ze istoty nieziemskie, tak dobre jak i zte, w ludzkich
wyobrazeniach graly przede wszystkim muzyke i na réznych instrumentach
muzycznych, wyjatkowo za$§ antymuzyke na antyinstrumentach. Ta druga ich
aktywnos$¢ jest typowa dla tradycji ludowej, dokumentowanej dopiero w now-

Prof. dr hab. ZsiGNIEW JERZY PRzZEREMBSKI — Uniwersytet Wroctawski, Instytut Muzykologii,
Zaktad Muzykologii Systematycznej, kierownik; e-mail: zbigniew.przerembski@uwr.edu.pl; ORCID:
https://orcid.org/0000-0002-1871-8331.

Prof. Dr. habil. ZBiGNIEW JERZY PRZEREMBSKI — University of Wroctaw, Institute of Musicology,
Department of Systematic Musicology, Head; e-mail: zbigniew.przerembski@uwr.edu.pl; ORCID:
https://orcid.org/0000-0002-1871-8331



138 ZBIGNIEW JERZY PRZEREMBSKI

szych czasach (gtownie od XIX wieku). Tematyka muzykujacych istot nie-
ziemskich jest obecna w kulturze i sztuce europejskiej co najmniej od czaséw
antycznych. Przeciez juz w mitologii greckiej atrybutem olimpijskiego boga
Appolla jest lira i jest on uwazany m.in. za patrona muzyki. Wygrat muzyczny
pojedynek z frygijskim satyrem Marsjaszem, mistrzem aulosu (Parandowski 78).
W licznym orszaku Dionizosa, boga m.in. dzikiej natury i ptodnosci, ,,koztorogie
satyry i pany, syleny o konskim ogonie i centaury majace posta¢ pdtkonska
i potludzka cisngly sie gwarnym thumem za jego rydwanem, bijac w bgbny i cym-
baty, grajac na fletach i piszczatkach” (Parandowski 136). Nalezat do tego grona
takze arkadyjski bozek Pan. Zawdzigcza mu nazwe fletnia Pana, zrobiona przez
niego z trzciny, w ktdrg bogowie zamienili nimfe Syrinks uciekajgcg przed jego
zalotami — stad instrument ten nosil tez miano syringi (Parandowski 142-143),
aunas w czasach staropolskich — multanek. Gdy wieczorami Pan gral na syrindze:

zaden ptak nie mogt doréwnaé stodkiej melodii tego instrumentu, w ktérym ptakala
smutna dusza nimfy Syrinks. Gdy gral, zbiegaly z gér mgliste boginki, $piewaly
lub wzigwszy si¢ za rece tanczyly na lesnych polanach przy $wietle ksigzyca. Wtedy
pasterze budzili si¢ w swoich schroniskach i shuchali w milczeniu muzyki rozko-
chanego boga. (Parandowski 143-144)

W sztuce sredniowiecza juz od IX stulecia przedstawiano anioty, zwlaszcza
w XV wieku, ktéry z tego wzgledu zyskal nawet miano ,,si¢cle des anges™ (Thi-
bout 138). Czesto byly to anioty $piewajace, grajace — tzw. orkiestry ,,anielskie”,
przedstawiane w scenach nawigzujacych do starotestamentowych i nowotesta-
mentowych przekazow, ale tez uwzgledniajagcych miejscowe konteksty kultu-
rowe, w tym lokalng praktyke muzyczng (Heise 73; Tammen 59). Muzykujace
niebianskie istoty przybieralty form¢ rzezb i malowidel zdobigcych wngtrza
lub zewngtrzng powierzchni¢ §wigtyn i budowli $wieckich. Wystepowaly tez
w innych przejawach $redniowiecznej sztuki, np. w malarstwie miniaturowym
czy rytownictwie.

Tematyke ,,anielskiej muzyki” kontynuowali artysci jeszcze w czasach nowo-
zytnych. Przyktadem moze by¢ $laskie opactwo cystersow w Lubigzu, gdzie
w latach 1681-1696 Matthias Steinl wykonat (ze wspotpracownikami) w nawie
gtownej klasztornego kosciota tzw. stalle ,,anielskie”, ozdobione ,,pi¢¢dziesig¢cio-
sze$cioosobowym zespotem grajacych i $piewajacych aniotéw i puttow, roz-
mieszczonych w gaszczu akantowych lisci. Orkiestra anielska zostata tu roz-
budowana do rozmiaréw niespotykanych ani w $lgskich, ani w europejskich
barokowych stallach (Aengenvoort 139-144; Nowak 29). Niebianskie istoty
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z lubiaskich stalli graja zard6wno na instrumentach zwigzanych z tradycja biblijna,
jak i znanych z dawnej praktyki muzycznej. Jak piszg Walter i Gabriele Salmen:

Zu den instrumentenkundlich am reichhaltigsten ausgestatteten Bildwerken in Schle-
sien aus dem 17. Jahrhundert gehort das von Matthias Steinl (um 1644-1727) ge-
schnitzte Chorgestiihl mit Inschriften wie ,In tympano” oder ,In Cithara”. Diesen
Psalmzitaten zugeordnet sind musizierende Engel, die neben den biblisch belegbaren
Instrumenten aber auch den geraden oder krummen Zinken, die Renaissance-Flote,
den Dudelsack, die Drehleier oder das mit der deutlich dargestellten Flageolettechnik
gestrichene Trumscheit spielend halten. (100)

Trzeba zauwazy¢, ze wyobrazenia ,,anielskich” kapel czesto nie miaty realnego
charakteru. W przypadku Lubigza znaczna czg¢$¢ instrumentdéw byta anachro-
niczna, nie grano juz na nich w czasie powstania stalli, lecz znacznie wczesniej —
w czasach renesansu, a nawet $redniowiecza. Poza tym w praktyce muzycznej
w tym zestawieniu raczej nie tworzyly zespotow. ,,Anielskie” kapele miaty zatem
charakter wyobrazen idealnych. Umieszczone w miejscu, gdzie zakonnicy modlili
si¢ mowg i pie$nig, odpowiadaty slowom sSredniowiecznego chrzescijanskiego
teologa Honoriusza Augustodunensisa, zwanego Honoriuszem z Autun, o zgro-
madzonych w stallach dwoch chorach — anielskim i ludzkim; byly tez zgodne
z regulg $w. Benedykta: ,,w obecno$ci aniotéw $piewamy Tobie” (Aengenvoort
157; Nowak 28-29).

Sredniowieczne i nowozytne wyobrazenia plastyczne ukazuja takze postaci
z przeciwnego bieguna metafizycznej rzeczywistosci — anioly upadte. Niekiedy
przeciwstawiaja wrecz instrumenty zwigzane z sacrum i profanum, Boze i dia-
belskie. Za przyktad moze shuzy¢ rycina z XlI-wiecznego psatterza $w. Remi-
giusza opata z Reims, o ktorej tak pisze Alexander Buchner:

Die Abbildung einer englischen Handschrift aus dem 12. Jahhundert stellt die vor der
Kirche geduldeten und die von ihr verworfenen Instrumente einander gegeniiber; sie
stellt sogar die Musikanten Gottes gegen die Teufelmusikanten, die als ,,Kirchendiener
Satans” mit wilden Tieren verglichen wurden. Zu den erlaubten Instrumenten gehorte
Monochord, Glockenspiel, Orgel, Harfe und Zink, wihrend Rubebe, Horn und Trom-
mel als Teufelsinstrumente angesechen wurden, gerade gut genug, um Bérentanz
und Komddianten zu begleiten. (14)

Na pierwszej z tych grup instrumentéw graja postaci z gornej potowy ryciny,
na drugich — z dolnej. Zwraca uwage umieszczony w centrum dolnej czgsci
diabel, ktory lewa tapg uderza w zawieszony na szyi, na sznurach beben dwu-
membranowy, prawa za§ wskazuje na dwie osoby w pozycji ,,na opak”, do gory
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nogami, zapewne potepione. Jego begben ma obty, beczutkowaty ksztatt, korpus,
wykonany technikg bednarska, przypomina wspodtczesne burczybasy z Kaszub,
a wigc dawne antyinstrumenty.

Tlustracja 1. Rycina z XII-wiecznego psalterza $w. Remigiusza opata z Reims,
St. John’s College, Cambridge. (Buchner il. 42)

W sredniowiecznej, ale i nowozytnej ikonografii demony moga uaktywniac si¢
muzycznie w osobliwych sytuacjach, np. przygrywajac ludziom potgpionym. Na
miniaturze zdobigcej powstaty w 1441 r. satyryczno-dydaktyczny poemat Des
Tufels Segi przedstawiono — zgodnie z tytulem tego napisanego w dialekcie
gornoszwabskim utworu — zagarnigtych do diabelskiej sieci grzesznikoéw, przed-
stawicieli r6znych stanoéw, lacznie z krdlem, papiezem i biskupem. Demony
ciggng sie¢, grajg na dudach, takze tych matych typu Platerspiel, uderzaja w mate
kotly. Na dudach i bebnie muzykuja diabli na wyobrazajacym piekielng czelusc¢
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fragmencie polichromii Sad Ostateczny z 1524 r. w ewangelickim koSciele
w Gingen am Fils (Schmidt 54-55). Co ciekawe, wbrew ludowej tradycji
kulturowej, w bebny uderzaja na tych przedstawieniach niewrazliwi na ich
dzwigki diabli, zamiast czmycha¢ przed tym brzmieniem. Nieprzypadkowo nato-
miast grajag na dudach. W ludowych podaniach demony sg uwazane za wynalaz-
cow dud, jak w kosmologicznej legendzie z Huculszczyzny:

Kotys bulo, pasty swoi otary na wysokych nedejach Boh ta Czort. Boh pas wiwci ta
j ihraw sobi u floeru. ,,Win” pas kozi ta j stuchaw. Tut oboe zatozylysia na citu otaru,
chto sprytniszyj u hri. ,,Win” prograw ta j zaprowadyw wsoju otaru w koszaru
do Boha, ta j zaptakaw. Ate edno kozene ukraw, ztupiw eho ta j zrobyw sobi dudky
i zahraw zatysno. Widtogdy na zemly dudky. (Saban 44-45)

Gottfried Habenicht zauwazyl, ze mit ten, o Bozym pochodzeniu piszczatki
i diabelskim dud, byt w Europie szerzej rozpowszechniony:

,»Wihrend der Liebe Gott dir Flote erfand, hat der Teufel die Sackpfeife erfunden; der
Bose konnte sie aber erst gebrauchen, nachdem er von den Bienen — die auch
Gottesge- schopfe sind — Wachs zum Stimmen seines Instruments nahm”. So lautet
eine frither im Banat (aber auch anderwirts) verbreitete Erzéhlung. (123)

Sama posta¢ metafizyczna grajaca — czy to aniot, czy diabet — nie musi stygmaty-
zowa¢ instrumentu muzycznego, ktoérego symbolika, hierarchia w Sredniowiecznej
ikonografii mniej zalezata od tego, kto na nim gra, bardziej od sytuacji muzycz-
nej, kontekstu kulturowego.

Czasem jednak dziatalno$¢ demonéw w stosunku do instrumentdéw muzycz-
nych byla osobliwa — przyczynialy si¢ one do destrukcji niemitych sobie instru-
mentéw. Marton Scombor, wegierski szlachcic i kalwinski pastor w latach 1616-
1617, odbyt podr6z do Gdanska. Jej przebieg opisat w wydanym w 1620 r.
dzienniku tej peregrynacji zatytutowanym Martona Scombora podroz po Polsce.
Tam to wlasnie, w opisie gdanskiego kosciota pod wezwaniem Najswictszej
Maryi Panny, mozna przeczytac takie oto opisy znajdujacych si¢ w nim organow:

W $wiatyni jest czworo organéw. Wigksze wzniesiono za krélowania Stefana Bato-
rego, widnieje wiec na nich jego herb. Maja tak ogromne piszczatki, ze w niejednej
zmiescilby sie cztowiek. Glos organow zas$ jest tak potgzny, iz kiedy graja, wydaje sie,
ze rozpada si¢ caly Dom Bozy. Drugie organy, stojace po prawej rgce, w poblizu
wickszych, sg bardzo stare i juz nieuzywane. Mowia, jakoby miaty traby z czystego
srebra, lecz kiedy$ organista, nie moggc ich pospiesznie naprawic, przeklat je rzekomo
tymi stowy: ,,A bodajbyscie shuzyty mocom piekielnym, je§li mnie nie chcecie!”
Nastepnej nocy diably zabraly si¢ do organow i poty nie daty si¢ wygnaé, poki nie
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zepsuly ich ze szczetem. Od tej chwili organy zamilkly po wsze czasy. Trzecie organy,
takze po prawej rece, shuzg jeszcze dzisiaj. Czwarte za mojego tam pobytu stawiano
dopiero, od strony bursy zakowskiej. (Scombor 32-33)

Jak z tej legendy wynika, diabty, przyzwane przeklenstwem organisty, odwazyty
si¢ dziala¢ nawet w §wigtej przestrzeni $wigtyni Boze;j.

W tekstach folkloru demony nie tylko graja, ale tez tancza, zwlaszcza z czarow-
nicami podczas sabatow. Cenék Zibrt w swej monografii Jak se kdy v Cechéach
tancovalo w trzynastym rozdziale, zatytulowanym ,,Zkazky o tancich ¢arodéjnic
priser a o tancich dabelskych”, zauwaza, ze podania o nocnych plasach tego rodzaju
byly rozpowszechnione w czeskim folklorze. Dla zobrazowania, jak je sobie
wyobrazano, przywotuje drzeworyt z dzieta Olausa Magnusa Historia de gentibus
septentrionalibus z 1555 r. (Zibrt 223, 224). Tematyka ta przewija si¢ nie tylko
w historycznych Zrédtach ikonograficznych, ale tez w aktach sagdowych dotycza-
cych procesdw 0sob posadzanych o praktykowanie czarnej magii. Rozprawy takie
miaty miejsce jeszcze w XVII stuleciu, i to w rozwinigtej przeciez cywilizacyjnie
Wielkopolsce. W 1613 r. sadzono i skazano na spalenie na stosie ,,czarownice”
ze wsi Kucharki pod Pleszewem. W aktach procesowych mozna przeczytaé:

Ona tez tam dwie godzinie pobywszy, pod ktérym czasem trzej diabli tam grali, jeden
na gajdach, drugi na skrzypicach, a trzeci na bebenku i tancowat z nig diabelek nie-
wielki, wotali nan drudzy, Marcinku, tancuj z nig, i tancowat z nig obracajac ja wkoto
z godzing. (Baranowski 45)

Diabelska kapela miewatla tez nieco zmieniony sktad. Innym razem bowiem:

Gdy tancowata, grano im na skrzypicach, a drugi na dudkach, trzeci na piszczalce.
Na dudkach grat Marcinek, na skrzypicach Kasper, na piszczalce nie moze baczyc
ktory; tancowato ich trzy: ona, Dorota i mtynarka. (Baranowski 51-52)

Tematyka muzykujacych istot nadprzyrodzonych stata si¢ modna we wspot-
czesnej sztuce ludowej w Polsce. Nierzadko przedstawiane sa muzykujace anioty
z réznymi instrumentami, takze ludowymi, jak dudy, mimo ich diabelskiej genezy
w folklorze. Trzeba jednak pamictaé, ze dudy przez cate wieki miaty ambi-
walentng symbolik¢ w europejskiej kulturze i sztuce, rozpicta migdzy sferami
niebianskimi a czelu§ciami piekiet. Jeszcze Jan Matejko u schytku XIX wieku
namalowal aniota z dudami w polichromii kosciota Mariackiego w Krakowie
(Przerembski, Dudy: dzieje instrumentu 232, 305, 455).

Niekiedy niebianskie atrybuty, w postaci anielskich skrzydet, zyskuja pod
pedzlem malarzy czy kozikiem ludowych rzezbiarzy takze chtopscy muzykanci.
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Juz w 1930 r. Jan Watach, malarz z Istebnej, ozdobit chér muzyczny miej-
scowego kosciota pod wezwaniem Dobrego Pasterza polichromig przedstawiajgca
tradycyjna kapele regionu (Beskidu Slaskiego) — dudziarza i skrzypka w goral-
skich strojach i z anielskimi skrzydtami (Przerembski, Dudy: metamorfozy instru-
mentu 285, 580). Innym przykltadem moga by¢ ,.chlopo-anioly” grajace na
skrzypcach, basach, piszczatce, akordeonie, a nawet ,,diabelskich™ skrzypcach,
wykonane w latach 1974-1979 r. przez ludowego rzezbiarza Tadeusza Zaka
z matopolskich Lazow'.

Tu jednak zajme si¢ muzykujacymi diabtami. Mialy one swego ,,protoplaste”
W postaci wspomnianego wyzej antycznego bozka Pana. Jak pisal Jan Paran-
dowski:

W wiekach $rednich uwazano go za demona i posta¢ jego data poczatek znanym
wyobrazeniom diabtow. Przedstawiali go bowiem Grecy z broda, o nogach kosma-
tych, zakonczonych rozczepionymi kopytkami, o uszach spiczastych, z zakrzywio-
nymi rogami na glowie. (146)

Ludowy rzezbiarz Czestaw Kubik z Czechowic Dziedzic, bioracy m.in. udzial
w 2021 r. w targach sztuki ludowej podczas zakopianskiego Migdzynarodowego
Festiwalu Folkloru Ziem Gorskich, prezentowal na swoim stoisku wyrzezbiona
w drewnie i polichromowang ,,diabelska” kapel¢. Jeden z czortow grat na ,,dia-
belskich” skrzypcach, drugi — na tarze, trzeci za$ na pile. Zgodnie z tradycja
kulturowa na dwdch pierwszych instrumentach czyniono rytualng wrzawe pod-
czas obrzedow przejscia. Stad tez zostaly one okreslone jako antyinstrumenty,
a wykonywane na nich manifestacje dzwigkowe — jako antymuzyka (Prze-
rembski, ,,Antymuzyka i antyinstrumenty” 122-134). Wrzawa obrzgdowa miata
na celu przeploszenie demonow, tymczasem na rzezbach Kubika czorty zdaja si¢
antymuzyke¢ wykonywaé, a przynajmniej ,,graja” na shuzgcych temu antyinstru-
mentach (por. ilustracja 2). Zapewne hatasliwa wspotczesna epoka przytepita ich
wrazliwo$¢ na harmider.

' Rzezby te znajdujg si¢ w zbiorach Muzeum Ludowych Instrumentéw Muzycznych
w Szydlowcu (zob. Przerembski, ,, Posta¢ muzykanta” 55, 64, il. 32).
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Ilustracja 2. Diabty grajace na antyinstrumentach, rzezby w drewnie,
wykonatl Czestaw Kubik z Czechowic Dziedzic. Fot. Zbigniew J. Przerembski

,Diabelskie” skrzypce, uzywane tradycyjnie do przeplaszania ztych mocy
(wraz z burczybasem), zanim twoércy ludowi wyposazyli w nie diablow, prze-
chodzity pewien etap posredni. Zdaje si¢ o tym §wiadczy¢ tworczos¢ Jerzego
Walkusza z Hopowa na Kaszubach. Ten znany w regionie budowniczy instru-
mentow nadawal bowiem wykonywanym przez siebie ,,diabelskim” skrzypcom
imiona diablow z kaszubskiego folkloru. A byto ich sporo, jak np. Lubiczk, Purtk,
Rétnik, Smatk czy Weékrékus (por. ilustracja 3)*.

2 W Muzeum Pi$miennictwa i Muzyki Kaszubsko-Pomorskiej w Wejherowie w 2011 r. miata
miejsce wystawa ,,Diably w kulturze Kaszub”, na ktorej oprocz wyobrazen roznorakich miej-
scowych czartow pokazywano tez ,,diabelskie” skrzypce.
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Ilustracja 3. Fragment ,,diabelskich” skrzypiec
wykonanych przez Jerzego Walkusza z Hopowa. Fot. Zbigniew J. Przerembski

Zdarza si¢ niekiedy, ze diabelskie skrzypce traca atrybut ,,diabelskos$ci” w postaci
diabelskiej glowy 1 sa ,,ucztowieczone” wprawiong na jej miejsce ludzka glows.
Takiego zabiegu dokonal Jozef Semmerling, znany kaszubski rzezbiarz z Lisewa
nieopodal Krokowej (por. Worzata). Na jego drewnianej, monochromatycznej rzez-
bie z 2019 r. standardowo dla wspotczesnych ludowych rzezb wygladajacy i ubrany
chlop ,,gra” na kaszubskich ,,diabelskich” skrzypcach z chlopska glowa, wyglada-
jaca podobnie do jego wlasnej, i chyba $piewajaca (otwarte usta), por. ilustracja 4.
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[lustracja 4. Chilop z ,,diabelskimi” skrzypcami,
rzezba w drewnie, Jozef Semmerling z Lisewa. Fot. Zbigniew J. Przerembski

Trzeba jednak przypomnie¢, iz w dobie folkloru scenicznego, folkloryzmu
dawne obrzedowe antyinstrumenty — skrzypce diabelskie i burczybas — staty sig
instrumentami perkusyjnymi w kaszubskich kapelach ludowych. Pelnig one w nich
dodatkowa, a moze podstawowa funkcje — znaku tozsamosci regionalnej
Kaszubow. Zupetnie nieoczekiwanej innowacji w tej dziedzinie dokonat ostatnio
Zbigniew Butryn z Janowa Lubelskiego, ktory (m.in.) w latach dziewig¢édzie-
sigtych XX wieku zaczat rekonstruowaé zaginiony instrument: suke bitgorajska,
a takze uczy¢ jej budowania i gry na niej. Podczas 56. Ogolnopolskiego Festiwalu
Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazimierzu Dolnym w Klubie Festiwalowym
(25 czerwca 2022 r.), prowadzac ,,Warsztaty tworzenia suki bitgorajskiej”,
zaprezentowat prototyp ,,diabelskiej suki” (por. ilustracja 5).
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Tustracja 5. Zbigniew Butryn z ,,diabelska suka”,
Kazimierz Dolny, 25 czerwca 2022 r. Fot. Zbigniew J. Przerembski

Wydaje si¢ zatem, ze oczywisty chyba wspolczesnie zanik tradycyjnej wiary
w ludowsa, metafizyczng wizje §wiata umozliwit ,,wyposazenie” diabtow w anty-
instrumenty, ktére dlugo byty ludzka bronig przeciwko nim. W sztuce ludowe;j
wyobrazenia tego rodzaju nabraly charakteru groteskowego. Muzykujace diabty
staly si¢ w pewnej mierze chyba modne w sztuce ludowej, gdyz temat ten pode;j-
muja r6zni tworcy. Nie dorownuje jednak wzigciem tematowi grajacych aniotow.
I chyba stusznie!
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MUZYKUJACE ISTOTY NIEZIEMSKIE:
KULTUROWE PRZEMIANY OBRZEDOWEJ ANTYMUZYKI
I ANTYINSTRUMENTOW

Streszczenie

Artykut nawigzuje do znamiennych dla kultury europejskiej od czasow s$redniowiecza, przez
nowozytno$¢, do wspotczesnosci wyobrazen istot nieziemskich, tak dobrych jak i ztych, grajacych
na roznych instrumentach muzycznych. W kulturze ludowej dokumentowano (glownie od XIX
wieku) zjawisko rytalnej wrzawy, czynionej takze na tzw. antyinstrumentach i zwanej antymuzyka.

Wspolczesnie, w dobie folkloru scenicznego, na Kaszubach dawne obrzgdowe antyinstrumenty:
skrzypce diabelskie i burczybas, staly si¢ instrumentami perkusyjnymi w kaszubskich kapelach
ludowych. Pelnig one w nich dodatkowa, a moze podstawowa funkcje — znaku tozsamosci
regionalnej Kaszubow. Tematyka muzykujacych istot nadprzyrodzonych stala si¢ modna w
wspolczesnej sztuce ludowej w Polsce. Nierzadko przedstawiane sa muzykujace anioly, ale tez
diably, réznymi instrumentami, takze ludowymi. Zanik tradycyjnej wiary w ludowa, metafizyczna
wizj¢ $wiata umozliwit ,,wyposazenie” diabtow w antyinstrumenty, ktére dtugo byly ludzka bronia
przeciwko nim. W sztuce ludowej wyobrazenia tego rodzaju nabraly charakteru groteskowego.

Stowa kluczowe: muzykujace istoty nieziemskie; antymuzyka; antyinstrumenty; przemiany kultury
ludowe;j.

MUSICAL OTHERWORDLY BEINGS:
CULTURAL TRANSFORMATIONS OF RITUAL ANTI-MUSIC
AND ANTI-INSTRUMENTS

Summary

This article refers to the notions of otherworldly beings, both good and bad, playing on various
musical instruments, which have been a significant part of European culture from the Middle Ages
through to the present day. This phenomenon of a ritual uproar has been long documented in folk
culture, mainly from the 19th century, performed on so-called anti-instruments and termed anti-
music.

Nowadays in Kashubia, in the era of stage folklore, the old ritual anti-instruments, i.e. the
devil’s violin and burczybas, have become percussion instruments in Kashubian folk bands. They
play an additional, or perhaps a basic, function, as a sign of the regional identity of the Kashubians.
The subject of music-making supernatural beings has also become fashionable in contemporary folk
art in Poland. Music-making angels are often presented, but devils too, with various instruments,
including folk ones. The disappearance of the traditional belief in the folk metaphysical vision of the
world has made it possible to “equip” devils with those anti-instruments that had long been a human
weapon against them. In folk art, images of this kind took on a grotesque character.

Keywords: musical unearthly beings; anti-music; anti-instruments; transformations of folk culture.



