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TOMASZ ROKOSZ

SZOPKA Z LALKAMI
Z OKOLIC PADWI NARODOWEJ
— TRADYCYJNE WIDOWISKO
I JEGO REPERTUAR MUZYCZNY

Celem artykutu jest przedstawienie i przeanalizowanie genezy, kontekstu wyko-
nawczego i repertuaru muzycznego szopki z lalkami. Bedacy podstawa analiz mate-
rial foniczny, zdeponowany w Archiwum Muzycznego Folkloru Religijnego KUL
(AMFR), zarejestrowano w 1974 r. w Padwi Narodowej w Rzeszowskiem. Badania
w formie wywiadu terenowego powtérzono w 2022 r'. Nalezy wyjasni¢, ze
analizowana w artykule wersj¢ szopki z lalkami trzeba w zasadzie odnies¢ do wsi
Jaslany, zlokalizowanej w gminie Tuszow Narodowy. Nagrania w 1974 r. wyko-
nano jednak w sasiedniej Padwi Narodowej i tak zostaly one zarchiwizowane
w AMFR (stad ,,szopka z lalkami z okolic Padwi” w tytule). Warto zaznaczy¢, ze
wszyscy nagrywani wowczas informatorzy mieszkali w Jaslanach (dwaj starsi
pochodzili z niedalekiej wsi Piechoty) i prezentowali tamtejsze tradycje’. Zde-
ponowana w AMFR wersja koledy z szopkq z Padwi zostata w catosci (27 utwo-
row) przetranskrybowana na potrzeby niniejszego artykutu, co pozwala na opisanie
calego obrzedu, zidentyfikowanie cech archiwalnego materiatu fonicznego oraz
sformutowanie uogoélnien (w artykule zamieszczono jedynie wybrane transkrypcje
$piewOw), najlepiej ukazujace opisywane cechy materiatu. W parafii Padew szopka
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z lalkami byta jedna z kilku lokalnych form kolgdniczych. W okolicznych wsiach
znane i praktykowane byly tez Herody, koledowanie z misiem oraz kolgdowanie
z Rajem. W kazdej z wymienionych wersji koledowania obrzed dzielit si¢ na dwie
wyrazne cze¢Sci o odmiennej proweniencji. Po skonczonym widowisku realizowano
druga, znaczenie starsza genetycznie cze¢$¢ — okoledowanie panien, w trakcie ktorej
wykonywane byly m.in. archaiczne konopki. Szopka — widowisko kolednicze,
glowny przedmiot zainteresowan w niniejszym artykule, byla jedng z cz¢sci catego
obrzedu. Obrzgd bedziemy rozumie¢ jako makroznak, na ktory sktada si¢ wiele
kodéw, zwlaszcza werbalny, personalny, temporalny, przestrzenny, akcjonalny,
muzyczny, przedmiotowy (por. Tolstoy 63, 167).

Na wstepie warto uporzadkowac kwestie terminologiczne i genologiczne.
Henryk Jurkowski, autor monumentalnego dzieta Dzieje teatru lalek, wywodzi
polska szopke z misterium $redniowiecznego, motywujac ten poglad ,,jej przy-
naleznos$cig do europejskiego misterium lalkowego” (Jurkowski 73). Geneza szo-
pek (réznego typu) ma swoje zroédlo w szopce z zywymi zwierzgtami §w. Fran-
ciszka z Asyzu, zorganizowanej prawdopodobnie po raz pierwszy w 1223 r.
w okolicach Rzymu, chociaz przypuszcza sig, ze ,,juz na poczatku X wieku, tego
rodzaju teatr religijny byt znany w Europie” (Cierniak 12; por. Fischer 32).

Jan Adamowski geneze szopki widzi ,,w staropolskich widowiskach bozonaro-
dzeniowych i towarzyszacych im intermediach, a idac glebiej w przesztos¢ — w $red-
niowiecznych tekstach tworzacych tacinskie misterium o narodzeniu Jezusa. Pierw-
sze tego typu misteria powstaja na Zachodzie w XI wieku, a ich trescig byt Spiew
aniota i pastuszkéw szukajacych ztobka. Z kolei, rozwijajac si¢ na przestrzeni XII
1 XIII wieku, nabraty one cech dramatu religijnego” (Adamowski, ,,Szopka™ 356).

Warto jednak przynajmniej wspomnie¢ o nowszych hipotezach badawczych.
Marek Waszkiel z perspektywy wspotczesnego historyka teatru definiuje szopke
W sposoOb nastepujacy: ,,Szopka jest specyficznym gatunkiem teatralnym: miste-
ryjnym, bozonarodzeniowym, sezonowym, zwigzanym z obyczajem, bedacym
wlasnoscig ludows, rozwijajacym si¢ niezaleznie od wszelkich przedsigwzieé
teatru lalek, cho¢ uksztattowanym na ich podobienstwo, czerpigcym z nich, a jedno-
czesnie bedacym zréditem inspiracji dla rozmaitych teatralnych czy parateatral-
nych dziatan.” (Waszkiel 68). Zupelnie inaczej niz wigkszos¢ badaczy oma-
wianego zagadnienia (zwlaszcza J. Sztaudynger i H. Jurkowski) widzi tez autor
geneze szopki, zwlaszcza w kontekscie teatru lalek (por. Waszkiel 81-83).

Termin szopka w odniesieniu do interesujacych nas desygnatow (miniaturowa
budowla z figurkami oraz bozonarodzeniowe widowisko kukietkowe) pojawia si¢
w jezyku polskim dopiero w XIX wieku — ,,wczesniej, a w XIX wieku wymiennie
z nim, uzywano do okreslania obu tych zjawisk terminu ‘jasetka’” (Moroz 58).
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Opisy zwyczajow przedstawiania szopki z lalkami odnajdujemy juz w zrodltach
staropolskich, a p6zniej w folklorowych: pisza o niej m.in.: Jedrzej Kitowicz,
Oskar Kolberg, Lukasz Gotgbiowski, Jan Swi@tek, Adam Fischer, Jan Stani-
staw Bystron i wielu pdzniejszych zbieraczy i badaczy folkloru (por. m.in. Kito-
wicz; Golebiowski; Kolberg 197-226; Swietek; Jastrzebowski; Fischer; Bystron).

W zwiazku z tym, ze w opisywanej formie teatru rozwijano elementy
ludyczne, w XVIII wieku oficjalnie zabroniono jej wystawiania w przestrzeni
sakralnej (Gotgbiowski 95). Jurkowski ustalil, Ze animowanie figur w ztdébku
(jasetkach) miato miejsce juz w XV wieku, a obyczaj chodzenia z szopka jest
znacznie starszy niz zakazy z XVIII wieku. Formg¢ szopki mialy prawdopodobnie
jasetka domowe z XVII wieku (Jurkowski 75). Ludowa szopka z lalkami byta
zatem realizowana juz w $wieckiej przestrzeni — zwyczaj ten przyjat si¢ po-
wszechnie, a przez stulecia rozwijat si¢ 1 obrastal nowymi znaczeniami. Z per-
spektywy etnomuzykologa niezwykle istotna jest ewolucja tych przedstawien —
od niemych i nieruchomych (por. Bystron 35) w kierunku figur ruchomych,
ktorym kolednik-animator uzyczat swojego gltosu. Taki rodzaj przenosnego, zmi-
niaturyzowanego teatru pozwolil na pelne, ekspresyjne wyrazenie nie tylko
indywidualnosci konkretnego $piewaka-animatora, ktory puszczal lalki®, ale row-
niez potrzeb calej spotecznosci. W tego rodzaju szopce widzimy jak w zwier-
ciadle caty ludowy $wiat wartosci, zakazy i nakazy, a takze lokalne problemy,
stosunek do mniejszosci religijnych i etnicznych, problematyke stanows, postrze-
ganie okreslonych zawodow itd. Niezaleznie od prob rewitalizacji (por. Cierniak),
w niektorych regionach zwyczaj chodzenia z szopkq z lalkami przetrwat w auten-
tycznym kontekscie i przekazie miedzypokoleniowym co najmniej do lat 60. XX
wieku (por. Adamowski, ,,0 szopce lubelskiej” 1 ,,Szopka”; Wywiad Pluta). Fakt,
ze spotykamy go do dzi$ (zwlaszcza w potudniowej Polsce) wigze si¢ juz jednak
ze zjawiskiem folkloryzmu — odtwarzaniem opisywanej tradycji w zmienionym
kontekscie, najczesciej na scenie, w ramach okres$lonych festiwali i projektow.
Przyktadem sg praktyki realizowane w ramach ,,Goralskiego Karnawatu” w Buko-
winie Tatrzanskiej i wielu innych festiwali tego typu (por. Smolinska 358-359).

W zwiagzku z tym, co napisano wyzej, zmienialy si¢ z czasem funkcje
rytualnych (a pdzniej juz jedynie scenicznych) dziatan. Beda tu one rozumiane
jako zewnetrzne wobec obrzgdu, a co za tym idzie — zmienne, w zaleznoS$ci
od kontekstu i okre$lonych potrzeb spotecznosci. Nalezy odrézni¢ zewngtrzna,
zmienng funkcj¢ tekstu (kategori¢ pragmatyczng) od jego wewngtrznej intencji,
wpisanej w sam tekst (Bartminski 261).

3 Popularne okre$lenie funkcjonujace w tradycji, oznaczajace animowanie kukietek (Wywiad
Kula).
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Przygotowania do kolgdowania zajmowaty wszystkie przedswiateczne wieczory.
Czasochtonne i pracochtonne byto zwtaszcza uczenie si¢ na pamigé tekstow przez
prowadzacego szopke (Pluta mps, 2). W Jaslanach kolgdowano z szopka od $w.
Szczepana, czyli 26 XII, do swigta Ofiarowania Panskiego — 2 I1 (Wywiad Pluta).

Szopka z lalkami z Padwi jest przyktadem szopki koledowej — spektaklowe;j
(por. Szatapak 106; Reinfuss 18-19), w ktorej animowano marionetki. Szopka
kolgdnicza byta natomiast prostym rekwizytem, z ktérym wedrowano po koledzie
(podobnie jak z gwiazda czy turoniem).

W Padwi i Jaslanach nie zachowata si¢ szopka jako rekwizyt (materialny
artefakt), z ktora grupa Jozefa Pluty chodzita po koledzie (zachowat si¢ jedynie
egzemplarz szopki autorstwa rzezbiarza Wojciecha Sochy). W trakcie nagran
w 1974 r. $piewano w zaaranzowane] sztucznie przez badaczy sytuacji wywiadu,
bez uzycia szopki (nie opisano jej w protokole), co ma przeciez duze znaczenie
i rzutuje na wykonywane utwory. W omawianym przypadku istotny jest kontekst
przestrzenny (teatralny). Aktor siedzi skurczony za parawanem, §piewa i recytuje,
praktycznie nie widzac publicznosci. Szopka ttumi tez glos animatora, zwlaszcza
jesli nie dysponuje on naglo$nieniem mikrofonowym. Jednoczesna animacja lalek i
Spiew wymagaja podzielnosci uwagi, a nawet wypracowania okreslonej techniki
gry (Wywiad Kula). Brak szopki (traktowanej jako podstawowy rekwizyt, majacy
przetozenie na kod somatyczny) mogt mie¢ wptyw na niektore parametry muzycz-
ne i tekstowe archiwalnego materiatu. Zmianom i modyfikacji w stosunku
do obrzgdu w autentycznym konteks$cie mogly ulec zwlaszcza tempo, dynamika
spiewu, ilo§¢ powtdrzen, dobor tonacji. W autentycznym kontekscie Spiewano
z towarzyszeniem instrumentow, ,,byly to przewaznie organki Iub czasem skrzyp-
ce” (P 60: 21). Na nagraniach z AMFR poczatkowo (w pierwszych dwoch
piesniach) $piewano z harmonijka ustng, instrument ten jednak zdawat si¢ znacznie
ograniczac¢ $§piewakow (w dalszych nagraniach praktykowano juz $piew a capella).

O szopce z lalkami z Rzeszowskiego tak pisal F. Kotula:

Z szopka chodza starsi chlopcy. (...) szopka to miniaturowy budyneczek z wiezami
iscenka posrodku. Szopke nosza dwaj ,szopczarze”, za szopka idzie ,lalczarz”
z kukietkami w skrzyneczce. Czesto dochodza specjalni $piewacy, no i dziad-Zyd,
jako figura komiczna. Jest wiele wariantdw szopki, wystepuja tam rézne lalki-postaci
i rézne sa teksty. (Kotula 54)

Bardzo podobny opis rekwizytu i chodzenia z szopkq z lalkami podaje Jozef Pluta
(ur. 1943). Jest on jedynym zyjacym obecnie informatorem nagranym w 1974 r.
Konkretna szopka z Jaslan, rozumiana jako gtowny rekwizyt teatralny, byta bardzo
nietrwala i nie dochowata si¢ do naszych czasow. Jednak w pracy na konkurs ,,0Ob-



SZOPKA Z LALKAMI — TRADYCYJNE WIDOWISKO I JEGO REPERTUAR MUZYCZNY 109

rzedy i zwyczaje Bozego Narodzenia we wsi Jaslany gmina Tuszéw Narodowy”
z 1997 r. tenze Jozef Pluta (syn) dal pelny obraz wygladu szopki, z ktéra chodzit:

Sama szopka byla wykonana na wzor szopek krakowskich, majaca jednak duze podo-
bienstwo do kosciota w Jaslanach. Zbudowana byta ze sklejki przytwierdzonej do liste-
wek, oklejona zlotkiem, bibula, cekinami, z ruchoma scena, jak tez bocznymi wiezami,
z ktorych poszczegodlne kukietki wychodzity, aby odegra¢ swoj numer. (Pluta mps, 2).

W przekazie z Padwi/Jaslan mamy do czynienia z przyktadem rodzinnego
kolgdowania, ktore czesto spotykamy w przypadku szopki z lalkami (por. Adamow-
ski, ,,O szopce lubelskiej” 294-309; Wywiad Kula). Tradycje rodzinne w tym za-
kresie mialy zwigzek z umiejetnoscig wytworzenia szopki i kukietek — rekwizytow
stosunkowo drogich, unikatowych i nietrwalych, ktore musiaty by¢ wykonane
recznie (Wywiad Pluta). Kolejnymi waznymi powodami byly przekazywanie
w tradycji rodzinnej tekstow (tre$ci scen) oraz umieje¢tnosci animowania lalek.

Opisywana forma koledowania byta tradycja rodzinna, ale z szopka chodzily
grupy réwiesnicze (do ktorych nalezaty osoby z réznych rodzin) — chtopcy od 14
roku zycia, zwykle do stuzby wojskowej (Wywiad Pluta). Spiewacy, zareje-
strowani w trakcie nagran terenowych w 1974 r. grupowo, w autentycznym kon-
teksécie nigdy razem nie koledowali. Stad zapewne liczne warianty indywidualne
tekstu, rzadziej melodii w trakcie wspolnego $piewania oraz liczne pomytki
$piewakoéw w tekstach®. W przypadku nagran z 1974 r. mamy do czynienia
ze swoistym miksem dwoch tradycji: starszej — z Piechot, wsi, w ktorej urodzili
si¢ i wychowali dwaj starsi informatorzy, i nowszej — z Jaslan, o ktorej opowiadat
w 2022 r. Jozef Pluta (ur. 1943). W szczegotowym poréwnaniu wida¢ wyraznie
transformacje 1 modernizacje tradycji chodzenia z szopka: w zakresie tekstow,
melodii, kontekstu wykonawczego, spelnianych funkcji, mozliwosci technicznych
(elektryfikacja wsi). Generalnie zmiany spoteczno-kulturowe prowadzity do prze-
obrazania si¢ kontekstu wykonawczego, a posrednio do wygaszania tradycji
koledniczych w autentycznym obiegu. Jozef Pluta (ur. 1943) nalezy do ostatniego
pokolenia, ktore z szopka chodzito. Wedtug informatora nauka i przygotowanie
do kolgdowania odbywaty si¢ w nastgpujacy sposob:

Majac tam te 15, 14 lat, bratem od ojca teksty. Robili§my te szopke od nowa, no bo
szopki nie bylo, to trzeba byto wystrugaé z tych kotkow te, te..., lalki te i po prostu
ojciec tam... nam dat tekst. Oczywiscie nie taki..., taki r6zny ten tekst, bo zmieniali
my jeszcze, no i tak si¢ chodzito z tg szopka. [...] Lalki byly. Sami robiliémy. Chto-
paki, zamiast za dziewczynami lata¢, to my lalki robili, szyli my, jakie$ ciuszki, tam

* W praktyce kazdy z informatoréw w wykonaniach grupowych $piewal wariant, ktory pamictat
z wiasnej praktyki koledniczej.
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mama pomogta co$ tam tego. [...] Drewniane lalki, no i jakie$ tam te sukieneczki, to
juz tam dziewczyny pomagaty, bo to nie meski dzial byt. (Wywiad Pluta)

Widowisko realizowano kolektywnie, ale najistotniejsza byla osoba lidera:

Zatoga szopki to byl prowadzacy spektakl, ktory Spiewal lub tez moéwit teksty zmie-
niajac odpowiednio glosy, czy tez nasladujac wystepujace w szopce niewiasty, Zyda,
Heroda, itp. Ponadto w zatodze byl grajek na harmonii lub tez na organkach, a poza
tym dwoch mocnych chtopakow, ktorzy te szopke nosili, jak réwniez bronili przed
intruzami. (Pluta mps, 2)5

Co ciekawe, w opisywanym przez informatora czasie instrumentarium bylo
czgsto rozszerzane o perkusiste (nie wiemy, o jaki instrument perkusyjny cho-
dzilo), a w pozniejszym czasie takze o gitarzyste (Pluta mps, 2). Z przekazu
konkursowego Jozefa Pluty wynika, Ze istotng kwestig bylo o$wietlenie szopki
(szczegblnie wazne w przypadku dzieta teatralnego). Najpierw oswietlano ja
podczas wystepoéw $swieczka lub latarka, a pdzniej, po 1957 r., kiedy nastgpita
elektryfikacja wsi, zarowkag elektryczng. Przedstawione innowacje sg interesu-
jacym przykladem procesow modernizacji autentycznej tradycji kolednicze;j.
Dotyczyta ona pdznych lat 50. i wezesnych 60. XX wieku. Informator przestat
chodzi¢ z szopka, ,,jak przyszto i$¢ do szkoly $redniej”, potem poszedt do wojska
.1 pOzniej juz nie byto ani o szopce stychu dychu, ani nic” (Wywiad Pluta).

Generalnie wersja szopki z lalkami z Padwi ilustruje podobne do opisanych
przez Jolante Pekacz fazy obrzedu koledowania z Rzeszowszczyzny (por. Pgkacz
84). W sensie szczegdétowym poréwnanie dziesieciu wariantow szopek, ktorego
dokonat Szczgsny Jastrzebowski, a pdzniej za nim Stanistaw Weglarz, daje asumpt
do stwierdzenia, ze w ich scenariuszach znajdujg si¢ elementy i postaci state —
obligatoryjne, czgsto wystepujace, i elementy fakultatywne — wymienne, o charak-
terze regionalnym (por. Jastrzebowski 298; Weglarz 91-92; Kolberg 197-226).

Jan Adamowski podaje proweniencj¢ elementdw scenariusza:

Teksty, recytowane i $piewane przez te postacie, byly réznorodnego pochodzenia.
Znaczng ich cze$¢ stanowily fragmenty utwordéw literackich, jak np. Chlopow ary-
stokratow i Lobzowian A. L. Anczyca czy z Czartowskiej tawy J. Galasiewicza.
(Adamowski, ,,Szopka™ 356)

Wykonane utwory mozna uporzadkowac chronologicznie, zgodnie z syntagmatyka
obrzedu, w sposob nastepujacy (w nawiasie podano takze nazwe postaci/ wykonawcy):

> Jozef Pluta pamietat takze nazwiska innych uczestnikéw obrzedu — byt to staty sktad utrzy-
mujacy si¢ przez kilka lat wspdlnego koledowania: ,,Chodzit [ze mna przyp. TR] Kielb Jan, chodzit
Glaz Krystian i Stanistaw Klich” (Wywiad Pluta).
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WSTEP:
—Koleda Przyszlismy tutaj zakoledowaé (wszyscy kolednicy);
—Koleda Po koledzie zacni goscie (wszyscy kolednicy);
CZESC WIDOWISKOWA:
— Przedstawienie teatru kukietkowego, w ktérym pojawiaja si¢ okreslone postaci (wy-
mieniane ponizej), animowane przez kolednika ukrytego za parawanem:
— Do ndg Twoich sie zblizamy, upadamy (Aniot);
— Hej, z tamtej strony pola zieleni sig rola (Pasterz);
— Hej, nie ma ci to, nie ma jak policjantowi (Policjant),
— Ladnam ja panienka, tadniem si¢ ubrata (Panna);
— A ja chiopak mlody, trzeba mi wygody (Policjant);
— Krakowiaczek jestem, po Krakowie chodze (Krakowiak);
— Jestem sobie krakowianka (Krakowianka);
— Jestem sobie krakowianka, po krakowsku chodze [na inng melodi¢] (Krakowianka);
— Na krakowskiej sali szewcy tancowali (dotyczy szewcow i garbarzy);
— Descyk leje (Czarownica);
— Tego syra to ja nie chce [recytacja] (Diabet)
— Zagrajcie mi ausiackiego krakowiaka z idowskiego (Zyd);
— Meziu, Meziu, ciemus tak sialony [na inng melodie] (Zyd);
— Kominiarczyk ja se (Kominiarczyk);
— Rusin kaze hatytuja, pomytuja (Rusin);
— Bog sie razdajet (Rusin);
— Wegrzyn kusy z olejkami, z prolejkami (Wegrzyn);
— Madziar pije, Madziar placze (Madziar);
— Litwin stucha, w niebo dmucha (Litwin);
— Cygan biezy za drugimi (Cygan);
— Mazur mowi hojze moja (Mazur);
— Gory, nasze gory (Goral);
— Dobry wieczor, moisciewy sanowni kochani [recytacja] (Dziad i Baba);
— Koleda na ten Nowy Roczek [recytacja] (Dziad i Baba);
— Koniec koledy (wszyscy kolednicy).

Potem nastgpowata druga czgs¢ obrzedu — $piewanie konopek, okoledowanie panien
i powtorne skladanie Zyczen, przymawianie si¢ o dary oraz podzickowanie za nie (co
dowodzi odrgbnosci tej czgsci i dos¢ mechanicznego jej potaczenia z szopkq z lalkami).

Material stowno-muzyczny koledy z szopkq z Padwi obejmuje w sumie
27 utworéw w czesci wstepnej (koledniczy prolog) i przedstawieniowej, nie liczac
zarejestrowanych wariantow jednego tekstu. Niektore z nich sg recytowane lub
melorecytowane. Jak wynika z zebranych materialow, stabilizowany byt poczatek
i koniec koledowania, natomiast uktad scen i kolejno$¢ postaci w czeSci wido-
wiskowej byl do$¢ dowolny i zalezal od pomystu i1 inwencji kolednikow-
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-animatorow (por. Weglarz 91-92; Jastrzgbowski 298; Janczuk 729-753; Wywiad
Pluta)®. Zgromadzony repertuar szopki wykazuje filiacje z pie$niami i przy$piew-
kami zawodowymi. W opracowaniach folkloru sg one dzielone na ,,piesni zawo-
dowe rolnicze i rzemieslnicze; przyspiewki i piesni o zawodach” (por. Pactawska
374). Odnajdujemy tam wiele tematdéw i watkéw wystepujacych w szopce (por. np.
piesni w Pactawska: Jestem kominiarczyk miody — nr 4665; Szewczyku, szewczyku,
dobry rzemiesiniku — nr 4679). Analiza intencji, wpisanych implicite w teksty
stowne, pozwala stwierdzi¢, ze tylko w niektérych kwestiach wyglaszanych przez
postaci pojawia si¢ bezposredni zwiazek z nadrzgdnym tematem i sytuacja
przybywania do szopki i nowo narodzonego Jezusa. W tej perspektywie istotny jest
tu utwor Do nég Twoich sie zblizamy, a nastepnie teksty, ktore wyglaszaja Zyd,
Rusin i Wegrzyn. Pozostate postaci dokonuja po prostu krotkiej autoprezentacji. Tu
wlasnie przywolywany jest caty zespot cech stereotypowych (pojawiaja si¢ one nie
tylko w kodzie werbalnym, ale i muzycznym). Funkcje ztozenia zyczen domow-
nikom i widzom petni utwor Koniec koledy. Spektakl zamyka rozbudowany dialog
Dziada i Baby. Ich kwestie, poza rozsmieszeniem publicznosci, spetniajg wazna
funkcje prosby o datek, formulowanej w imieniu grupy koledniczej (zwykle Dziad
zbiera tez datki do specjalnego, przeznaczonego do tego celu woreczka).

Szopke z lalkami mozna wigc uzna¢ za swoiste zwierciadto spoteczenstwa.
Repertuar Spiewow jest subiektywnym przegladem najwazniejszych stanéw, pro-
fesji oraz znanych wykonawcom z do$wiadczenia (lub przynajmniej z tradycyj-
nego przekazu) narodowosci. Przeglad ten odbywa si¢ z uwzglednieniem rzeczy-
wistych lub stereotypowych cech danego stanu, profesji oraz cech jezykowych
(gwarowych’) i muzycznych mniejszosci etnicznych. W spektaklu wystepuja
wigc nastgpujgce postaci: Kominiarczyk, Rusin, Wegrzyn, Litwin, Cygan, Mazur,
Goral, Goralka, Dziad, Baba. W ten sposob otrzymujemy szeroki przekrdj spo-
leczny, a w konsekwencji takze obraz polskiej obyczajowosci.

Kukietki przedstawiajace narodowosci lepiej znane wykonawcom sg animo-
wane $piewem w odpowiednich (Rusin) lub tylko nasladowanych (tak jak Weg-
rzyn) jezykach. Wystepujace postaci mozna podzieli¢ na przedstawicieli zawo-
dow (Policjant, Szewc), grup etnicznych (Zyd; Cygan, Rusin), przedstawicieli
regionow (Krakowiak, Krakowianka), postaci nierealistyczne, zwigzane z okre-
slonym systemem wierzen (Diabel, Czarownica).

Istotna i znaczaca jest symbolika wymienionych postaci. Mozna ja odnies¢
do symboliki postaci koledniczych okreslonych przez Rézg Godule jako ,,przy-

8 Wspotczesny animator szopki z lalkami z Dobezyc wyraznie méwi jednak o pelnej stabilizacji
uktadu scen (Wywiad Kula).

7 Jako swoisty stygmat regionu pojawia si¢ podstawowa cecha gwarowa jakg jest mazurzenie
(Mazur mowi hojze moja).
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bysze”, uporzadkowanych przez autorke w dwanascie kategorii (Godula 46-48).
Ten aspekt symboliczny jest wyraznie dostrzegalny w szopce z lalkami z okolic
Padwi — dominuja tu obcy. Wymieniona kategoria moze by¢ pomocna w upo-
rzadkowaniu postaci w nastepujace typy: obcy etnicznie, jezykowo, kulturowo,
religijnie (Zyd, Rusin, Wegrzyn, Litwin, Cygan); obcy regionalnie (Mazur, Géral,
Goralka); postaci nienalezace do $rodowiska wiejskiego (Policjant); postaci
wedrujagcych (Dziad, Baba). Jako obcych mozna réwniez postrzegaé postaci
mediacyjne® (Kominiarczyk, Czarownica, Smier¢). Niektore postaci dialoguja
ze soba (Spiewy naprzemienne) i wystepujg parami: Krakowiak i Krakowianka,
Policjant i Panna, Zyd i Zydowka, Diabet i Czarownica’. Zabieg takiego zesta-
wienia marionetek w pary pozwalal lepiej pokaza¢ charakterystyke postaci i wy-
eksponowac¢ najczesciej aspekt humorystyczny. Zwraca uwage formulicznosé
i rytmiczno$¢, szerzej — $piewnos$¢ wykonywanych tekstow stownych, co wynika
z glebokiego zwiazku dwoch kodow — jezykowego i muzycznego. Efekt ten jest
jeszcze spotggowany przez taneczny charakter wielu melodii wokalnych.

W pierwszej czgsci obrzedu byly $piewane grupowo dwa utwory: Przyszlismy
tutaj zakoledowaé 1 Po koledzie zacni goscie. Mozemy je uznal za swoiste
formuty poczatkowe obrzedu. Tres¢ i konkretne intencje zawarte w pierwszym
tekécie (Spiewanym jeszcze pod oknami odwiedzanego domu) wyraznie wska-
zuja, ze kolednicy informuja $piewem o celu swojego przybycia — widzimy tu
konwencj¢ samospetniajacych si¢ zyczen formutlowanych w czasie przysztym:

Przyszlismy tutaj zakoledowac
i nie bedziemy tego zatowac,

|: Ze Jezusa dzi$ uczcimy,

przy tym gosci zabawimy.
Hej, koleda, koleda! :|

Drugi utwor (Po koledzie zacni goscie) wyjasnia cel koledowania — z tresci stow-
nej nagrania wynika, ze byt on $piewany juz wewnatrz domu lub podczas wchodze-
nia do niego (obydwa utwory byly wigc §piewane niejako w drodze, a nie statycznie).

Po zaproszeniu do domu nastgpowatly przygotowania do odegrania widowiska,
sygnalizowane prosba: ,,Prosze panstwa o stolek, rozkltadamy szopke” (AMFR
KUL 48/A/03). Informator tak zrekonstruowal ten etap obrzedu z wlasnej

8Réza Godula okresla je jako ,;medialne”, nazwa ta jednak moze by¢ wspodtczeSnie nie-
wlasciwie rozumiana.

® Ostatnia z wymienionych par kukielek — Diabet i Czarownica (w niektorych wersjach
widowiska tacznie ze Smiercig) tworza grupe postaci nierealistycznych, nawigzujaca do okreélo-
nych wierzen (tu takze widzimy pogtlos starych, jeszcze Sredniowiecznych wyobrazen). W koledzie

z szopkq z Padwi zwraca uwage brak sceny z Herodem i Smiercig, zwykle wystepujacej na zakon-
czenie szopki.
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pamigci: ,,Juz jak ja pamigtam to bylo $wiatlo, znaczy prad byt. Tak, to mysmy
mieli juz tam zarowke, kawatek kabla i szukato si¢ wtyczke. A jak nie bylo —
bo nie we wszystkich domach jeszcze byla elektryka, to mieliSmy $wieczke
i Swieczka sSwieciliSmy” (Wywiad Pluta).

Szopke ustawiato si¢ w izbie tak, zeby zapewni¢ jak najlepsze warunki
aktorom i widzom — stata na podwyzszeniu: ,,na fawce mogta sta¢, no tak wyzej
trochg, zeby byto wida¢” (Wywiad Pluta). Wedtug Jozefa Pluty nie byto wczes-
niejszego umawiania si¢, do ktérego domu zajs¢: ,,podchodzili my do domu...,
tam na podwodrko, o ... i $piewalo si¢ i albo nas zaprosit gospodarz, albo
powiedziat uciekac, o ... to tak byto” (Wywiad Pluta).

W widowisku z szopka dostrzegamy okreslong stylistyke performatywna,
kreowana przez gtdownego animatora lalek. Jej glowne cechy to humor (sytua-
cyjny i stowny), pastisz i — szerzej — stylizacja oraz idea szeroko pojetego
nasladownictwa (zwlaszcza jezykowego i muzycznego oraz gestycznego i soma-
tycznego). Konsekwencja tego jest proba mimetycznego odwzorowania lub twor-
czego kreowania okreslonego obrazu $wiata — ukazania charakterystycznych cech
postaci. Dokonuje si¢ tego takze poprzez wykorzystanie elementéw stylow
muzycznych i manier wokalnych.

Wszystkie, bardzo réznorodne postaci prezentowane w szopce przychodza
do ztobka nowo narodzonego Jezusa, aby odda¢ mu poklon — to idea, ktora taczy
przedstawione wielokulturowe panopticum. Logiczne jest, ze ten pochdd postaci
otwiera, zgodnie z odwotaniami biblijnymi, pasterz:

Jeden z informatorow:
Jozef Pluta (ur. 1907)
Franciszek Pluta (ur. 1909)

J ~ 160 47" Jozef Pluta (syn Jozefa Pluty , ur. 1943)
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Za przedstawicieli charakterystycznych regionow uznano w Padwi Krako-
wiaka i Mazura. Partia Krakowiaka przedstawia si¢ nastgpujaco:
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Jeden z informatoréw:

Jozef Pluta (ur. 1907)

Franciszek Pluta (ur. 1909)

Jozef Pluta (syn Jozefa Pluty , ur. 1943)
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Na typizacj¢ postaci sktadaja sie: stowna autoprezentacja, charakterystyczne
cechy jezykowe tekstu pie$ni, obiegowe melodie (tu popularnego krakowiaka
w metrum /4, z charakterystycznymi synkopami) oraz zminiaturyzowany strdj
regionalny kukietki. Dotyczy to wigkszosci przedstawionych postaci.

Uporzadkowanie syntagmatyczne (chronologiczne) przedstawicieli mniejszosci
etnicznych w przedstawieniu moze by¢ znaczace — np. od postaci lepiej znanych
odbiorcom oraz typowych dla Bozego Narodzenia (Zyd). Dobrym przykladem
proby stowno-muzycznego mimetycznego odwzorowania postaci jest partia Rusina:

Rusin kaze halytuja, pomyhtuja,

odnych zaklykaty, druhych poprychaty,

|: by wsi chutko prychodyly, knyche Panu prynosity,
Jemu dawaly. |

W partii Wegrzyna widzimy probe nasladowania jezyka wegierskiego, zesta-
wianego w sposob humorystyczny z tacing (Legen, legen, malatana, semper
noster tu dla Pana).

Zebrany material mozna opisa¢ takze wedlug kryteriow stricte muzycznych
(pozostajacych czesto w zwigzku z kryteriami jezykowo-muzycznymi). Kryteria
muzyczne sklaniaja do wyrdznienia: wilasciwosci formalnych tekstu stownego;
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melodyki; metrorytmiki; wiasciwosci tonalnych oraz probleméw zwigzanych
ze stylem wykonawczym (por. Pekacz 86; Przerembski). Z konieczno$ci ogra-
niczymy si¢ tu do sformulowania wnioskow wynikajacych z analizy przetrans-
krybowanych utworow. Zgromadzony repertuar jest jednoglosowy — piesni sa
$piewane grupowo lub solowo. Dwie piesni na poczatku obrzedu oraz jedna
na koncu sg $piewane przez wszystkich kolednikow i tworza swoista rame
obrzedowa. Spiewaja wylacznie mezczyzni, mimo to w catym materiale widzimy
duze roznice rzeczywistych dzwickow, od ktorych wykonawcy rozpoczynaja melo-
die (oznaczanych nutg romboidalng): od ¢ do gis. Dwie pierwsze koledy zostaty
nagrane z akompaniamentem harmonijki ustnej, ktéra narzucita tonacj¢ G-dur
(rozpoczecie melodii od dzwigku g). Doda¢ nalezy, Ze nagranie piesni w zaaran-
zowanej sytuacji wywiadu nie odzwierciedla w pelni autentycznych realiow $piewu
obrzedowego. W tym przypadku rzeczywiste tonacje (poza dwoma utworami
nagranymi z akompaniamentem harmonijki ustnej), mogly zosta¢ zmienione.

W omawianym materiale dominuje styl piesniowy'® — $piewy do tekstow
o budowie zwrotkowej, najczesciej bezrefrenowej, o zroznicowanej formie i melo-
dyce. Najprostsze formalnie utwory, ktorych jest najwiecej, opieraja si¢ na dwu-
wersowe] zwrotce (Krakowiaczek jestem, po Krakowie chodze), czgsto tylko
jednej (4 ja chiopak miody, trzeba mi wygody; tadna ja panienka). Byly one
szczegoblnie trudne w transkrypcji muzycznej. W dwuwersowych strukturach wielo-
krotnie obserwujemy zabieg powtdrzenia drugiego wersu (Hej, z tamtej strony pola
zieleni si¢ rola; Hej, nie ma ci to, nie ma). Rzadziej zdarzaja si¢ zwrotki cztero-
wersowe. W incipitach pojawiaja si¢ asemantyczne interiekcje w funkcji wy-
krzyknienia Hej! W prezentowanym materiale pieSniowym z Padwi wystepuja
melodyczne struktury jednoczgsciowe A (aa;) i dwuczgsciowe AB. Ponadto
mozna zaobserwowaé¢ formy dtuzsze, wielocztonowe, nietypowe dla polskiej
muzyki ludowej. Nieliczne $piewy maja budoweg wieloczesciowa, np. Zagrajcie
mi ausiackiego krakowiaka z’idowskiego. W kilku przyktadach obserwujemy styl
recytatywny (Deszczyk idzie, slonce swieci) lub wrecz recytacje tekstu (Tego syra
to ja nie chce; Dobry wieczor, moisciewy sanowni kochani), pojawia si¢ ona tez
we fragmentach utworow $piewanych — np. nasladowanie jezyka wegierskiego
(po odspiewaniu Wegrzyn kusy z olejkami).

AMBITUS. Przewaza szeroki i $redni ambitus melodii — najwigcej utworow
prezentuje ambitus oktawy. Generalnie melodie mieszcza si¢ w ambitusie
od seksty do nony.

1% Por. typologic Bolestawa Bartkowskiego, w ktérej zostaly wyréznione cztery podstawowe
style: recytatywny, psalmodyczny, litanijny i piesniowy (Bartkowski).
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MEeLODYKA. W przebiegu melodycznym dominuje ksztalt falisty wznoszaco-
opadajacy. W nastgpstwie interwalowym przewaza ruch sekundowo-tercjowy.
Pojawiaja si¢ nieliczne skoki kwartowe (zwlaszcza subkwarty), wyjatkowo wiek-
sze interwaly charakterystyczne (Jestem sobie krakowianka — septyma; Komi-
niarczyk ja se — seksta). Wiele fragmentow melodii porusza si¢ po trojdzwigku
durowym. Melodyka utworow bywa tworczo rozwijana, takze za pomoca kontra-
faktur — np. $piew Madziar pije, Madziar ptacze jest oparty na materiale znanej,
stylizowanej na pie$n goralskg Bystra woda, bystra wodzicka. Utwor Wegrzyn
kusy z olejkami jest Spiewany na t¢ sama melodi¢ co Rusin kaze halytuja,
pomytuja oraz Do nog Twoich upadamy. Sklania to do wniosku, ze w szopce
reprodukowano (dopisywano) gltéwnie teksty stowne — jest ich wigcej niz melodii.

Pod wzgledem tonalnym wickszo$¢ badanego materiatu jest oparta na skalach
chordalnych i reprezentuje tonalnos¢ dur-moll. Dominujg siedmiostopniowe skale
(Mazur mowi) z tercja wielka miedzy pierwszym a trzecim stopniem. Do-
strzegamy jednak takze inne upostaciowania skalowe, na przykltad w utworze Bog
sig razdajet. Brak utworéw waskozakresowych wskazuje, Ze jest to raczej nowszy
material muzyczny, czesto nawigzujacy do pierwotnego repertuaru tanecznego
(krakowiaki, walczyki).

METRORYTMIKA analizowanych pie$ni wskazuje na ich zwiazek z sytuacja
wykonawcza. Spotykamy tu zaréwno parzysta rytmike %/, (ktora dominuje),
ale rowniez utwory wykonane w metrum /4 (Litwin stucha, w niebo dmucha;
A ja bidny dziod). Charakterystyczne sa jednak w wielu utworach czeste zmiany
metrum nastepujace na krotkich odcinkach melodii (Po koledzie zacni goscie;
tadnam ja panienka; Jestem sobie krakowianka; Hej, z tamtej strony pola;
Litwin stucha, w niebo dmucha). Jedna piesh zapisano w metrum /4 (Hej gory
nasze gory).

Tempro. W warstwie muzycznej szopki dominujg tempa S$rednie i szybkie.
We wszystkich utworach warto$¢ ¢wierénuty/6semki przekracza 100 MM, cza-
sem znacznie (np.: A ja chiopak miody = 180 MM). W zapisach muzycznych
oznaczono tez problem zmiennos$ci tempa niektérych utwordéw — stopniowe przy-
spieszanie melodii (por. utwoér Wegrzyn kusy z olejkami) lub rubata (Litwin
stucha, w niebo dmucha). Niektore partie zapisano jako wolnometryczne.

Opisywane koledowanie z szopkqg lalkowg nawigzuje do najstarszych form
teatralnych. Dos¢ powszechne jest przekonanie, ze teatr lalek wywodzi si¢
z obrzedoéw kultowych. Interesujace sg tez archaiczne filiacje szopki koledowej
z teatrem cieni (por. Dragan i Maksymiuk-Pacek 86-87; por. tez Jurkowski 12-
13). Wizja, w ktorej §wiat jest teatrem, a ludzie aktorami sprowadzonymi do po-
staci kukietek, pozwala zupetie inaczej oglada¢ swoj wiasny lokalny mikro-
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kosmos i ocenia¢ ludzka kondycje. Wykonawcy tej tradycyjnej formy, postugujac
si¢ symbolem, uogolnieniem i archetypem (ale takze konkretem i humorem),
umozliwiali widzom przezycie swoistego katharsis. W §wiecie niedysponujacym
wspotczesnymi nowinkami technicznymi i medialnymi nie moze dziwi¢ popu-
larno$¢ lalkowej szopki koledniczej — swoistego teatru minimalistycznego,
lecz bardzo wymagajacego pod wzgledem wykonawczym.

Szczegblowy opis i interpretacja szopki z lalkami (takze w perspektywie
porownawczej) moze by¢ kluczem do zrozumienia lokalnych spotecznosci. Uka-
zuje w pozadanym z naukowego punktu widzenia pomniejszeniu i streszczeniu
obraz $wiata matych wspolnot, wprowadzony na symboliczny poziom sztuki
aktorskiej i muzyczne;j.
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SZOPKA Z LALKAMI Z OKOLIC PADWI NARODOWE]J
— TRADYCYJNE WIDOWISKO I JEGO REPERTUAR MUZYCZNY

Streszczenie

W artykule przedstawiono i przeanalizowano genezg, kontekst wykonawczy i repertuar muzyczny
szopki z lalkami. Analizowany materiat foniczny, zdeponowany w Archiwum Muzycznego Folkloru
Religijnego KUL (AMFR), zarejestrowano w 1974 r. w Padwi Narodowej (Rzeszowskie), badania
w formie wywiadu terenowego powtorzono w 2022 r. W analizach muzycznych uwzgledniono
27 utwordw, dla ktorych wykonano transkrypcje muzyczne. Szczegbétowy opis i interpretacja szopki
z lalkami moze by¢ kluczem do zrozumienia lokalnych spotecznosci. W widowisku odzwier-
ciedlono ludowy $wiat wartosci, zakazy i nakazy, stosunek do mniejszosci religijnych i etnicznych,
problematyke stanowa, postrzeganie okreslonych zawodéw itd. Ukazuje ona obraz $wiata matych
wspolnot, wprowadzony na symboliczny poziom sztuki aktorskiej i muzyczne;j.

Stowa Kluczowe: szopka z lalkami; widowisko; Padew Narodowa; Rzeszowskie; Archiwum
Muzycznego Folkloru Religijnego KUL (AMFR).

THE NATIVITY SCENE WITH DOLLS
FROM THE AREA OF PADEW NARODOWA
— A TRADITIONAL SHOW AND ITS MUSICAL REPERTOIRE

Summary

This article presents and analyses the genesis, performance context and musical repertoire
of The Nativity Scene with Dolls. The phonic material analysed, deposited in The Archive of Music
Religious Folklore (AMFR) at the Institute of Musicology of the John Paul II Catholic University
of Lublin (KUL), was registered in 1974 in Padew Narodowa (Rzeszow Region), and research in the
form of a field interview was repeated in 2022. The musical analyses include 27 pieces for which
musical transcriptions were made. A detailed description and interpretation of The Nativity Scene
with Dolls may be key to understanding local communities. The show reflects the folk world
of values, prohibitions and orders, of attitudes to religious and ethnic minorities, to issues of the state,
the perception of certain professions, etc. It also shows the image of the world of small commu-
nities, elevated to the symbolic level of acting and music.

Keywords: The Nativity Scene with Dolls; show; Padew Narodowa; Rzeszow Region; Archive
of Music Religious Folklore at KUL (AMFR).





