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CECHY FOLKLORU W MUZYCE RELIGIJNE]J
TRADYCJI RZYMSKOKATOLICKIEJ NA BIALORUSI

Tradycja muzyczna Kos$ciota katolickiego obejmuje dwa dzialy: liturgiczny
i nieliturgiczny (paraliturgiczny). Oba rodzaje sa wzajemnie powigzane. Sepa-
racja czynnikow duchowych i §wieckich, religijnych i ludowych pojawila si¢
wiele wiekow temu i byla przyjmowana apriorycznie. Na przyktad w podreczniku
Romana Grubera Bceobwas ucmopus myszviku [Vseobshchaya istoriya muzyki)
(,,Powszechna historia muzyki”) muzyka religijna i muzyka ludowa sg zawarte
w dwoch réznych rozdziatach (95-106). Kanstantin Rozenshild w publikacji
HUcmopus 3apybdescnoti myszviku [Istoriya zarubezhnoy muzyki] (,,Historia muzyki
zagranicznej”) w rozdziale ,,My3bIka, IIEpKOBL M pEIUTHO3HAs BoiHA [Muzyka,
tserkov’ i religioznaya voyna] (,,Muzyka, kosciét i wojna religijna”) zwraca
uwage na nieprzystawalnos¢ ,,zawsze mtodej i zawsze zyjacej tworczosci ludowe;j
do liturgicznej muzyki katolickiej” (128-129).

Wspoéltczesni badacze: Stepan Smolenski, Dmitriy Olemanov, Andrey Nikol-
skiy, Olga Zosim, Yuriy Miedzviedzik, David Stern, Svietlana Khwatowa czg-
Sciej podkreslajg jedno$¢ starozytnej tradycji ludowej i religijnej. Badacze ci
zwracajg uwage na jedno$¢ zasad myslenia muzycznego w piesni ludowej i w wo-
kalnej kulturze liturgicznej. Wspdlne i odrebne cechy migdzy folklorem a muzyka
liturgiczng rozwaza Irina Lazovaya. Interferencje folkloru i muzyki liturgiczne;j
omawia Larisa Gustova (161-178).

Termin ,,muzyka paraliturgiczna” (okotoliturgiczna, nieliturgiczna) obejmuje
przestrzen Spiewow z tekstami religijnymi, ktore pojawiaja si¢ obrzedach poza-
liturgicznych. Gloéwne czynniki odrozniajace piesni liturgiczne od nieliturgicz-
nych to melodia, sposob i kontekst wykonania.
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Istnieje kilka definicji muzyki nieliturgicznej. Badacze wschodniostowianskiej
piesni religijnej (Olga Zosim i Yuriy Miadzviedzik) korzystaja z terminu ,,pie$n
paraliturgiczna”, ale — jak zaznacza Olga Zosim — w terminologii wspotczesnej
nauki nie ma konkretnej definicji tego zjawiska (424-432). Polska badaczka,
ukrainoznawca Aleksandra Hnatiuk opisuje zachodnioukrainskg tradycj¢ wokalna
jako ,,nieliturgiczng” z powodu braku konkretnego podzialu miedzy muzyka para-
liturgiczna i nieliturgiczng (188).

Niemiecki muzykolog David Stern dochodzi do wniosku, Ze wschodnio-
stlowianska tworczo$¢ muzyczna ma dwa kierunki — nieliturgiczny i paralitur-
giczny. Nieliturgiczny kierunek pojawia si¢ jeszcze w XVII wieku i rozwija si¢
w os$rodku prawostawnym, kierunek paraliturgiczny zaistniat okoto XVIII wieku
i otrzymatl oraz wcigz otrzymuje aktywne wsparcie i upowszechnia si¢ w kregu
greckokatolickiej kultury wokalnej. Stern podkresla, ze wykorzystanie piosenek
religijnych w praktyce liturgicznej ma miejsce rowniez w muzycznej dzialalnosci
Kosciota katolickiego (321-330).

Olga Zosim probuje dokladniej scharakteryzowaé pojecie ,,paraliturgiczny”
i podkresla kluczowe wyznaczniki tego terminu w muzycznej praktyce tradycji
katolickiej i prawostawnej. W zachodniej tradycji koscielnej $piew paralitur-
giczny to ten rodzaj $piewu, ktory rozbrzmiewa w trakcie liturgii, ale oficjalnie
do liturgii nie nalezy; wedtug wschodniej tradycji muzycznej sg to utwory, ktore
uzupelniaja, ale nie zast¢pujg piesni kanonicznych (Zosim 424-432).

Mozna wyrdzni¢ pewne wspdlne elementy opisywanego zjawiska i na ich
podstawie skonstruowaé nastepujacg definicj¢ piesni paraliturgicznych:

sg to piesni o tresci religijnej, ktorych tekst nie jest zgodny z kanonami litur-
gicznymi, ale w niektorych okoliczno$ciach mogg by¢ dotaczone do liturgii.
Paraliturgicznymi utworami mozna tez nazwac pie$ni oparte na tekstach litur-
gicznych, ktére majg by¢ wykonywane w pewnych momentach modlitwy,
nie sg zatwierdzone, ale sa dozwolone przez wyzsze wladze koscielne do wy-
konywania w $wiatyni.

Mozna uzna¢, ze od czasdéw starozytnych w liturgii chrzescijanskiej wystepuja
piesni ludowe lub piesni religijne z elementami folkloru (w tek$cie lub w mu-
zyce). Wplyw folkloru na katolicka muzyka religijng w wielu krajach jest bez-
sprzeczny. Elementy tworczosci ludowej pojawiajg si¢ we wszystkich gatunkach
muzyki religijnej. Bialoruskie ludowe piesni religijne sa silnie zakorzenione
w wielowiekowej tradycji i stanowig doskonaty przyktad zywego przekazu
narodowej kultury muzycznej. W religijnym zyciu ludowym istniejg piesni stricte
folklorystyczne, ktore sg $piewane tylko w domach, i sg piosenki, ktore ,,wy-
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emigrowaty” do Kosciola. Zdarza sig, ze elementy lub cechy folkloru pojawiaja
si¢ w kanonicznej muzyce liturgicznej: w gwarowej wymowie tekstu piesni,
w ludowym zabarwieniu melodii liturgicznych, w ,,Judowym” sposobie wyko-
nania utworow muzycznych.

Pierwszym wyznacznikiem obecnos$ci elementu folklorystycznego w muzyce
religijnej na terenach bialoruskich jest wymowa tekstu. Ciekawy jest fakt,
ze ludzie $piewaja wszystkie utwory z jakim$ regionalnym akcentem, nawet
piesni biatoruskie nie sa wykonywane zgodnie z regulami jezyka literackiego.
Literacki w oryginale j¢zyk pie$ni nie jest zachowywany.

Jezeli repertuar jest czerpany ze Spiewnikdw, to przewaznie zachowuje sig¢
oryginalny tekst biatoruski, jesli za$ Spiewane sg z pamigci, to w takich przy-
padkach tekst bywa zmieniany, przy czym nastgpuje nie tylko zamiana pewnych
stbw na synonimy, ale tez zamiana niektorych stow na ich odpowiedniki istnie-
jace w miejscowych dialektach (przyktad 1).

Przyklad 1

Kombki pa3 y3apixausp s 0yay. Konbki pa3 nymia y3npeirse.
330bIXAYDb 330pbicHe
V cro pasoy Goeii s 6yay cnapius Minacii Tae.
oanet aimacyi
[Iparny 3 copuam TBaim 3minna, ycé pabinp, sk Trl xady:
PasyMmelib 4y’koe ropa, Ipa cBar0 Mayuais Osy .
3pazymeys

W catosci wykonanie tej piesni zachowuje tre$¢ tekstu, ale niektére stowa sg
zmienione 1 otrzymaly inne znaczenie. Wszyscy jednak takie wykonanie rozu-
miejg prawidlowo, poniewaz dla miejscowych wiernych uzycie dialektu jest
czym$ naturalnym. Wszystkie zmiany sylab sa dokonywane tylko w tym celu,
aby utwor tatwiej byto zaspiewac.

Inaczej przedstawia si¢ sytuacja z piesniami $piewanymi w innych jezykach
(polski, rosyjski). Utwory w jezyku polskim wykonawcy $piewaja ze swoistym
akcentem i wprowadzaja zmiany stowne (przyktad 2).

Przykiad 2

Ogrodzie Oliwny, widok w tobie dziwny?
Alitny
Widze Pana mego na twarz upadtego.
upadlego (1 wymawia si¢ twardo)

! Minacapuacup Esyca” [Milasernasc’ Jezusa] (,,Miltosierdzie Jezusa™) — zapisana od p. Janiny
Yarshovoy (ur. 1932) 9.10.1918.
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Teskno$¢, smutek, strach Go $ciska,

Tensknos

Krwawy pot z Niego wyciska,

Ach Jezu mdlejacy, prawie$ konajacy?
prawie kanajgcy

Czgsto spotykamy litere ,,a” zamiast ,,0” — to oczywisty wyznacznik akcentu
biatoruskiego. Jezyk biatoruski charakteryzuje si¢ przewaga liter ,,a”, ,ja”. To,
ze litere ,,I” zawsze $piewa si¢ twardo, jest rowniez cechg jezyka bialoruskiego.
Spotgtoska ,,cz” niemal w calej piesni jest Spiewana bardzo migkko pod wptywem
jezyka rosyjskiego. Biatoruskie ,,cz”, podobnie jak polskie, wymawia si¢ twardo.
Cickawa jest wymowa glosek ,,¢” 1 ,,3”, ktére ludzie wschodnich biatoruskich
parafii wymawiaja jak ,.en” i ,,om”. Co ciekawe, wsrod katolikow innych regio-
now Bialorusi fakt takiej wymowy nie zostat zauwazony.

Piesni z tekstami rosyjskimi sg rzadziej spotykane w muzycznej praktyce
biatoruskich parafii. Piesni te cze$ciej niz w kosciele sa $piewane w domach
w czasie $wiat lub pogrzeboéw (przyktad 3).

Przykiad 3

ITomunaiiTe Bce poaHbIe,
namunaime  paoHvle
ITomunaiiTe Besikuit pas
namuuatime
Toapko Bamre nomuHanbe
namuHarve
Oo0neryaer Bcex TyT Hac.’
abnexuaem

W tek$cie rosyjskim spotykamy zamiang liter ,,0” na ,,a”. W poprzednim
utworze p. Maria $piewa w jezyku polskim, wykonujac litere ,,cz” bardzo migkko,
co jest cechg charakterystyczng jezyka rosyjskiego, ale w rosyjskiej piesni tg
samg liter¢ ,,cz” (,,a”) $piewa juz twardo, zgodnie z regutami wymowy jezyka
biatoruskiego lub polskiego. Znajduj¢ w tym przypadku tylko jedno wyjasnienie:
czynnik wzrokowy i psychiczny — $piewacy odczytuja napisane ,,cz” migkko,
podczas gdy zapisane w tekscie ,,a” odczytujg twardo.

W prowadzonych badaniach wyraznie zaznaczyla si¢ tendencja wymawiania
samoglosek w kierunku gloski ,,a”. Istnieje zjawisko nakladania si¢ wymowy

2 Ogrodzie Oliwny” zapisana od p. Maryi Krasilewicz (ur. 1946), p. Franciszki Gifko (ur.
1947) 17.02.2018.

3 Tomunaiite Bce pommbie” (,Pamictajcie wszystkie krewny”) zapisana od p. Maryi Krasi-
lewicz (ur. 1946) 18.04.2018.
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réznych jezykow w jednym utworze: w polskich piosenkach pojawia sig¢ rosyjski
i biatoruski akcent, w rosyjskich — polski i biatoruski, w biatoruskich — polski
i rosyjski. Przemieszanie jezykow jest oczywiscie uwarunkowane historycznie.

Bogactwo $piewdw przejawia si¢ zarowno w liczbie tekstow i melodii
(niekiedy ta sama pie$n ma roézne wersje melodii), jak i w podatnosci na waria-
bilnos¢, ktora dotyczy przede wszystkim melodii (tekstow — w niewielkim stop-
niu). Wystepowanie licznych wariantow melodii §piewow religijnych (czyli wy-
konywanie tej samej melodii w sposéb odmienny: réznice moga dotyczy¢ linii
melodycznej, rytmu, tempa, oddechéw) uwazano niegdy$ za deformacje, btad
wynikajacy z ustnego przekazu tradycji, efekt wptywu regionalnej maniery wy-
konawczej albo — najczesciej — skutek niekompetencji miejscowego przewodnika
$piewu. Dzi$§ raczej — na podstawie wnioskow z badan naukowych i dla dobra
bialoruskiej kultury religijnej — nalezy pielegnowaé odrgbnosci, o ile wynikaja
one rzeczywiscie z zakorzenienia w tradycji.

W dzisiejszych $piewach religijnych wykonywanych w bialoruskich parafiach
bardzo wyraznie przejawia si¢ tradycyjne, ludowe podejscie do $piewu. Wszy-
stkie $§piewy noszg cechy ludowej praktyki muzycznej: barwa glosu, oddechy,
pauzy, zdobnictwo, zmienno$¢ tekstu, wariabilno$¢ melodii i inne.

Aby wyrazniej odczyta¢ podobienstwo tradycyjnych piesni religijnych i litur-
gicznych, mozemy poréwna¢ dwa utwory: ,,A Ha MoOpsI TiOka knamka” i ,,Kro-
lowej Anielskiej $piewajmy””*. Te dwie piesni sa bardzo rozne, ale styl wykonania
jest podobny. Mam tu na mysli nie tylko sposob, w jaki wykonuje si¢ utwory,
ale rowniez zblizong melodyke i tempo, ktdre przyczyniaja si¢ do wrazenia
jednosci stylistycznej repertuaru realizowanego w parafii.

Przejdzmy teraz do przyktadow nutowych. Ponizej przestawiam wersje ory-
ginalne piesni.

Tradycyjna piosenka biatoruska:
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* Krolowej Anielskiej §piewajmy” piosenka zapisana w m. Dokszyce 27.08.2018 od p. Kry-
styny Zinkiewicz (ur. 1936).
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Liturgiczna pies$n polska:
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A teraz spojrzmy na te dwa utwory, ale juz z dodatkowymi wskazéwkami dla
wykonawcow. Mozna tu zauwazy¢ pewne podobienstwa:
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W _ oznacza glissando lub po prostu wypelnienie przestrzeni migdzy sasiednimi
dzwickami;
> — oznacza akcent, tj. moment, w ktorym $piewajacy z wiekszym nat¢zeniem glosu
$piewaja dany dzwiek;

. — oznacza, ze dzwigk, pod ktorym stoi ten znak, jest krotszy niz zapisany w nutach.

Pierwszym wyznacznikiem podobiefistwa wykonawczego jest tonacja, w kto-
rej sa $piewane wszystkie piesni. Wierni zawsze i wszystkie utwory $piewaja
z tendencjg do tondw znacznie nizszych niz oryginalnie zapisane w nutach.

Akcentowanie mocnych czgéci taktow i sylab nadaje piesniom charakter mar-
szowy lub taneczny, nawet jezeli majg one tre§¢ powazng. Taka rytmiczna wyra-
zistos¢ bardzo przybliza utwory muzyki liturgicznej do tradycji ludowej. Nalezy
wskazac tez na wlasciwosci tempa, ktore jest dos¢ jednolite, zazwyczaj bardzo wolne.

Nastepna cecha wptywajaca na podobienstwo $piewow liturgicznych i ludo-
wych to glissando. Najczesciej wystepuje ono miedzy dzwickami, ktére znajduja
si¢ w wigkszej odleglosci od siebie niz sekunda (ale nie zawsze, odlegto$¢ moze
tez by¢ rowna sekundzie). Czgsto mozemy tez spotkac zjawisko skracania warto-
$ci rytmicznych w wykonaniu w poréwnaniu do zapisu nutowego. Jest to uwa-
runkowane ekonomia oddechu badz manierg $piewu ludowego, w ktorym war-
tosci rytmiczne, zwlaszcza w powtarzanych odcinkach melodii, bywaja ucinane
lub nawet pomijane.

Porownujac repertuar liturgiczny z ludowym, zauwazamy range wariacyjnosci
melodii. Piesni liturgiczne nie sa S§piewane w caloéci zgodnie z oryginalnym tek-
stem nutowym; wierni zawsze upraszczaja melodie: ograniczaja melizmaty
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na sylabach, obnizaja wyzsze nuty zgodnie z wybranag tonacja. Wszystkie te
zmiany lub uproszczenia mozemy obserwowa¢ w podanym wyzej przykladzie
,»Krolowej Anielskiej Spiewajmy”.

Oproécz czysto technicznych kwestii wykonawczych piesni liturgiczne sg zbli-
zone do tradycyjnych pod wzgledem ogoélnie pojgtego sposobu wykonania.
Interpretujace je osoby czesto nie zastanawiajg si¢ nad tym, ze w kosciele pie$ni
pobozne nalezy $piewaé w sposob szczegdlny, wzniosty, nie tak jak w domach
lub podczas spotkan towarzyskich. ,,Ludowy” sposob $piewu, emisja glosu
jest jednak bardziej zakorzeniona niz charakter funkcjonalny repertuaru. Podobnie
$piewa si¢ w Polsce na Kurpiach zaré6wno powolne piesni ludowe, jak i religijne.
Wiekszoé¢ 0s6b zdaje sobie sprawe, ze powinni §piewac bardziej migkko, ale nie
potrafig zapanowac¢ nad wlasnym stylem $piewania i w rezultacie caty kosciot
$piewa piesni liturgiczne ,,Judowa” barwa gtosu.

Jezeli przeanalizujemy caly repertuar muzyki religijnej bialoruskich kato-
likobw, z pewno$ciag bedziemy mogli powiedzie¢, ze repertuar ten jest bardzo
bogaty i zréznicowany oraz mocno zblizony do $piewow ludowych, tradycyjnych.
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CECHY FOLKLORU W MUZYCE RELIGIJNEJ
RZYMSKOKATOLICKIEJ TRADYCJI NA BIALORUSI

Streszczenie

Folklor religijny na Biatorusi istnieje na dwoch poziomach: folklor §piewany bezposrednio
w domach i folklor $piewany w kosSciele. Czgsto folklor ,,domowy” przenika do ko$cielnych $pie-
wow liturgicznych. Specyfike wykonawstwa folklorystycznego w muzyce religijnej mozna prze-
$ledzi¢ poprzez tekst (transformacja tekstu literackiego stowami dialektalnymi i zapozyczonymi),
bezposrednio poprzez muzyke (adaptacja do melodii elementéw wariacyjnych, ornamenty folklo-
rystyczne, bardzo wolne tempo itp.) i sposob wykonania (przerwanie $piewanej frazy, $piewy
w rezonansie klatki piersiowej, transpozycja tonacji itp.). W artykule opisano charakterystyczne
cechy interpretacji utworow religijnych na Biatorusi zar6wno na poziomie liturgicznym, jak
i domowym. Wyodrebniono w nim i opisano sposoby wykonania oraz pokazano ich podobienstwa
na przykladzie konkretnych utworéw muzycznych. Na pokrewienstwo sztuki folklorystycznej i ko-
Scielnej wskazuja nie tylko ich ogdlne cechy, ale rowniez wzajemne powigzania. Przejawia si¢ to
w ogblnych wlasciwosciach gatunkowych, $rodkach wyrazu, stylu $piewania, na ktory sklada sie:
synteza stowa i melodii, modalno-melodyczna struktura, frazowanie dyktowane oddechami, jedno$¢
metrum i rytmu, elementy polifonii (heterofonii).
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FEATURES OF FOLKLORE IN THE RELIGIOUS MUSIC
OF THE ROMAN CATHOLIC TRADITION
IN BELARUS

Summary

Religious folklore in Belarus exists on two levels: folklore sung directly in the homes
and folklore sung in the church. “Home” folklore frequently permeates the church’s liturgical
chants. The specificity of folklore performance in religious music can be traced through the text
(the transformation of the literary text by dialectal and borrowed words), directly through the music
(the adaptation of variation elements to the melody, folk ornamentations, very slow tempo, etc.), and
through the manner of performance (breaking up the sung phrase, chest resonance singing, trans-
position of the key, etc.). The text of this article describes the specificity of the performance
of religious works in Belarus, both liturgical and domestic. It distinguishes and describes the me-
thods of performance, and shows their similarities based on the examples of specific pieces of mu-
sic. The relationship between folklore and church art is shown not only by their general features,
but also by their interrelationships. It manifests itself in the general properties of the genre,
the means of expression, and the singing style, which consists of a synthesis of words and melodies,
modal-melodic structures, phrasing dictated by breathing, a unity of time and rhythm, and elements
of polyphony (heterophony).
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