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DO BADAN NAD WARIABILNOSCIA
LUDOWYCH PIESNI RELIGIINYCH W POLSCE

Wariabilno$¢ $piewu ludowego jest cechg o ugruntowanym znaczeniu w pis-
miennictwie etnomuzykologicznym. Niektorzy z badaczy interesowali si¢ obec-
noscig wariantow na gruncie muzyki $wieckiej, inni dostrzegali je takze
w ludowych $piewach religijnych. Znajdziemy w tym zakresie opracowania do-
tyczace wariabilno$ci repertuaru z waskiego obszaru geograficznego czy tez
szukajace odniesien wariantowych ponadregionalnych. Ponizszy tekst jest proba
usystematyzowania wiedzy na temat wariabilnosci, w szczegdlnos$ci sytuujace;j
si¢ na gruncie ludowych Spiewow religijnych.

POJECIE WARIANTU I WARIABILNOSCI

Wariabilno$¢ jest zjawiskiem, w ktorego wyniku powstaja warianty tekstowe
i muzyczne. Pojecia te sa roznie definiowane przez jezykoznawcow, folklorystow
czy etnomuzykologow. W Stowniku folkloru polskiego termin ,,wariant” jest przy-
porzadkowany réwnoczes$nie tworczosci literackiej 1 piesniowej, cho¢ w obu przy-
padkach pod uwage jest brana jedynie warstwa tekstowa przekazu. Pojecie
Lwariantu” jest stosowane do kazdorazowej, utrwalonej postaci zjawiska folklo-
rystycznego. Osoba $piewajaca lub opowiadajaca wprowadza jakie§ drobne zmiany,
przez co tworzy warianty. Warianty moga takze tworzy¢ si¢ poprzez wykonywanie
tego samego utworu przez dwie osoby i wowczas mamy do czynienia z wariantami
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indywidualnymi. Za wersj¢ uznaje si¢ natomiast ogét wariantow jednorodnych,
o cechach wspoélnych, gorujacych nad réznymi wariantami. Borys Putitow zalicza
warianty do najbardziej charakterystycznych przejawéw dzieta folkloru. Wedlug
niego nieograniczono$¢ wariantdw na gruncie warstwy tekstowej powoduje, ze nie
mozemy okresli¢ tekstu kanonicznego, czyli pierwotnego, gdyz wszystkie one sg
roéwnoprawne, a istotne sg jedynie zaleznosci miedzy nimi (Putitow).

Wariant (z tac. varians, -tis ‘zmieniajacy’) na gruncie muzycznym jest koja-
rzony najpierw z muzyka profesjonalng, gtownie w konteks$cie wariacji. Wariant
to takze odmiana, modyfikacja lub — szczegoétowo — jedna z kilku wersji pie$ni
ludowej przechowywanej w zywej tradycji (Kopalinski 542). Znaczenie i funkcje
wariantu w odniesieniu do tekstu muzycznego okresla Jadwiga Sobieska. Przy-
czyn tworzenia wariantoOw (poza nieporadno$cig muzyczng czy brakiem pamigci)
doszukuje si¢ w tworczej postawie wykonawcow ludowych wobec wzorcow.
Tendencja do wariabilnego traktowania watku melodycznego prowadzi, wraz
z uplywem czasu i rozprzestrzenieniem terytorialnym, do formowania si¢ ré6znych
wariantow melodycznych. Te za$ staja si¢ wzorcami watkéw melodycznych funk-
cjonujacymi w danym Srodowisku lub regionie. Badaczka okresla tez relacje
miegdzy tekstem a melodig. I tak, piesni o wspdlnym watku tresSciowym maja
rozne warianty melodyczne, a rozne watki treSciowe bywaja obstugiwane
przez warianty jednego watku melodycznego (Sobieska 55, 56).

Terminem zblizonym do ,,wariabilnos$ci” jest ,,wariabilizm” (z tac. variabilis
‘zmienny’), oznaczajacy teori¢ powszechnej zmiennosci, poglad, wedtug ktorego
wlasciwosci rzeczy nie sg state (Trzaska, Evert, Michalski; Podsiad, Wigchow-
ski). Dla folklorystow blizszg forma bedzie ,,wariantywnos$¢”, tj. jedna z pod-
stawowych cech tekstow folkloru, wynikajagca z jego ustnego charakteru,
polegajaca na wystepowaniu roznych odmian tego samego watku (Wroblewska).
Pojeciem ,,wariabilnos$ci” postuguja si¢ muzykolodzy, a takze jezykoznawcy
na okreslenie zjawiska, ktore zamiennie bywa okre§lane mianem przeksztalcenia,
zmienno$ci, wariacji. Bartosz Ryz, opisujac koncepcje strukturalistow dotyczace
mechanizméw jezyka teoretycznoliterackiego, definiuje ,,wariabilnos¢” jako
jedna z najwazniejszych zasad rozwoju w ogoélnosci, a ktorej przyczyny leza
w modyfikowalnosci (dopasowanie jezyka do nowych wymagan S$rodowisko-
wych), mutabilnosci (spontaniczne zmiany wynikajgce z wariacji regut wyjscio-
wych) i rekombinacji (bliskie kompleksy regut mieszajg si¢, dajac nowa kombi-
nacje regut) (19).

W etnomuzykologii pojecie ,,wariabilnos$ci” jest pdzniejsze niz sam ,,wariant”
i pierwotnie wigzano je ze sposobem przekazywania materialu muzycznego
droga tradycji ustnej, wplywajacej] na odmienny od profesjonalnego sposob
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realizacji (Sobieska 54). Dalszy przeglad literatury pozwoli na ukazanie prob-
lemow zwigzanych z badaniem wariabilno$ci w repertuarze wokalnym.

PIERWSZE BADANIA NAD WARIABILNOSCIA
POLSKICH PIESNI LUDOWYCH

W aspekcie czysto muzycznym wariabilnos$¢, jako state kryterium prezen-
towanego materialu muzycznego, zostala podjeta przez Oskara Kolberga, choc
etnograf nie uzywat jeszcze samego terminu ,,wariabilno$¢”. Metoda otowkowa,
jaka si¢ postugiwal, zmuszata go czasem do kilkukrotnej korekty. Owocem pracy
staly si¢ zapisy maksymalnej mozliwej liczby wariantow danej pie$ni lub melodii
instrumentalnej (dla wariantow migdzystroficznych Kolberg stosowat drobniejsze
graficznie nuty) celem wskazania drogi jej ewolucji oraz zywotnosci na terenie
roznych regiondow. Jego zapisy stanowig wigc pelnowartosciowy dokument histo-
ryczny w duzej mierze dzigki docenieniu znaczenia wariabilnosci w polskiej
muzyce ludowej (Sobieski).

Za niezwykle wazny etap w rozwoju polskiej etnomuzykologii nalezy uznaé
dziatalno§¢ Adolfa Chybinskiego. Jeszcze w 1907 r. muzykolog wskazywat,
ze dotychczasowe dzialania w zakresie folklorystyki muzycznej (za przyktad
podajac tak zastuzonych zbieraczy, jak Oskar Kolberg i Zygmunt Gloger) ogra-
niczaja si¢ jedynie do gromadzenia materiatow zroédlowych. Chybinski powo-
lywat si¢ m.in. na istniejgce juz wtedy w Europie opracowania zroédlowe stosujace
metody poréwnawcze do porzadkowania materiatu (Chybinski). Sugerowat wiec
rozpoczgcie badan nad zbieranym materialtem muzycznym wedtug istniejacych
juz metod. W artykule z 1907 r. skupil si¢ na wyznaczeniu zadan etnografii
muzycznej, Uznajac za wyzszy jej stopien umiejetnos¢ pordéwnywania ludowych
melodii roznych narodéw (Chybinski, ,,O metodach zbierania”). Wsrod kilku
proponowanych przez Chybinskiego na szczeg6lna uwage zastuguje metoda
Ilmariego Krohna, zalecajaca porzadkowanie materiatu wedhug ich melodyjnego
pokrewienstwa. Krohn, uwzglednia rozne rodzaje pokrewienstwa wariantow:

1. réznice melodyjnej natury przy nienaruszonej strukturze melodii, 2. przemiany
wzajemnych stosunkow fraz i periodow; 3. zmiany rysunku melodii przez organiczne
zdhuzenie 1 skrocenie miary zglosek pojedynczych fraz albo przez eliminowanie
i interpolowanie calych fraz, 4. pokrewienstwo przez podobienstwa melodyjne przy
organicznie odmiennej budowie melodii. Przez stosunki pokrewienstwa tego czwar-
tego rodzaju moga wewnatrz grup wariantdw powstaé liczne podzialy z samoistnymi
formami zasadniczymi. (Chybinski, O polskiej muzyce 41)
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Chybinski przetestowat metode Krohna na zbiorze 331 tancow wybranych
z Piesni ludu polskiego O. Kolberga. Wynik jednak przydatnos$ci owej metody
na potrzeby porzadkowania polskich melodii ludowych byt negatywny. Metoda
byla niewystarczajagca. Doswiadczenie to pozwolitlo jednak Chybinskiemu
na ustalenia podstawowych zasad sporzadzania i zestawiania wariantéw. Uczynit
to na przykladzie ballady Stala nam sie nowina, zamieszczonych w cytowanym
tomie Kolberga. Z 28 wariantow Chybinski odrzucit te, ktore jedynie tekstowo
stanowily warianty badanej ballady, nastgpnie przetransponowal je do tonu
centralnego (za taki przyjat tonacje C-dur i paralelng a-moll). Zestawienie
rozpoczat od zamieszczenia wariantow durowych i tych, ktére stanowig zasad-
niczy typ melodyczny. Najistotniejsza uwaga muzykologa odnosi si¢ do ciaglej
potrzeby nowelizowania zasad porzadkowania wariantdw, z dostosowywaniem
ich do charakteru kazdorazowego zbioru (Chybinski, O polskiej muzyce 57).

Szerokie wykorzystanie badania wariantéw muzycznych dla psychologii do-
strzega Julian Pulikowski, oglaszajac w artykule z 1936 r. nowe wyzwania
i zadania dla muzykologii (Pulikowski 29-30). Pulikowski okresla, jakiego
rodzaju warianty mozna uznaé¢ za pozytywne, a jakie za negatywne. Za pierwsze
uznaje: odwrdcenie linii motywu lub interwatu, swobodne dzielenie linii i roz-
dzielenie jej punktow kulminacyjnych, rozszerzenie tuku melodii przez prze-
cigganie, wzdhuzanie, a na koncu pie$ni przez rozdzielenie nast¢pnika na dwie
samodzielne czesci, rozdzielanie zwartej czeSci formalnej przez wtracenie pauz
albo wygigcie zakonczen, ozdobne traktowanie linii, rozbicie linii przez dodane
tony, przez opisane poszczegdlnych tondéw melodycznych, przez tworzenie no-
wych motywow, swobodne, rozsadzajace forme fioritury, a wigc ogolnie we-
wnetrzne przeksztatcenia melodii, tworzenie kontrastow formalnych, a zwlaszcza
podporzadkowanie wyzszej zasadzie formalnej, nietaczacych si¢ z sobg pierwot-
nie lub luzno tylko si¢ taczacych cze$ci melodii, rozpigcie tuku miedzy
zjawiskami, ktore pierwotnie, stojac obok siebie, nie byly z soba zwigzane. Za
negatywne rodzaje wariantOw badacz uznaje pozbawienie linii melodii jej cech
charakterystycznych, nuty przejSciowe, opodznienia, antycypacje, asymilacje,
uproszczenie, utozsamienie, $ciagniccie, uproszczenie funkcji harmonicznych,
niezdolno$¢ do zarysu formy, wykluczenie kontrastu i jego wariacji i zaste-
powanie przeksztatcenia przez zwykle uproszczenie. Pulikowski uwaza, ze trudne
jest czasem rozstrzygnigcie, czy dany wariant jest pozytywny czy nie. Podaje
przyktad asymilacji, ktora moze by¢ oceniana jako pozytywna, jesli bedzie
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stanowi¢ wyzszy stopien w stosunku do formy pierwotnej'. Badacz, mimo
jednoznacznie pozytywnej rekomendacji dla badan muzyki ludowej, nie ustrzegt
si¢ od oceny zjawisk w kategoriach ewolucji formy (wariant pierwotny — naj-
ubozszy, wariant kolejny — bardziej rozwiniety).

Wazne miejsce w badaniu wariabilno$ci na gruncie pie$ni ludowej zajmuja
prace Waltera Wiory (Die Variantenbildung im Volkslied z 1941 1 Europdischer
Volksgesang z 1950 r.). Badacz, definiujac pojecie ,,przespiewu”, zwrocit uwage,
ze piesn ludowa posiada wilasne prawidla, ktorych nie nalezy utozsamiac
z przetwarzaniem melodii przez kompozytoréw czy tez z brakami lub btedami
w $piewaniu. Istota przeksztalcenia jest jego wieloptaszczyznowos¢. To znaczy,
7ze moze si¢ ona dokonywa¢ ma plaszczyznie tonalnosci, linii melodycznej
i formy. Wiora zwrdécit takze uwage na uwarunkowania kulturowe, jakim pod-
legaja przeksztatcenia, ktore — w tym przypadku — moga dokonywac si¢ na innych
ptaszczyznach, takich jak nardd, kraj, warstwa spoleczna, grupa wickowa,
ale takze region czy osoba. Systematyka ,,umsingen” pozwala ustali¢, w jaki
sposob nastepuje przeksztatcenie jednej melodii w druga. Juz jednak te pierwsze
ustalenia dajg podstawy do twierdzenia, ze istniejg takie uwarunkowania, ktore
ograniczajg wariabilno$¢. Dzieki nim przeksztalcone piesni zachowuja wspolne
elementy, bedace cechami grupy, do ktorej naleza. Do takich elementéw zasad-
niczych Wiora zalicza lini¢ melodyczng, tonalno$¢, rytmike i wlasciwosci
wykonawcze, jak sita i wyraz. Za drugorzedne uznaje dynamike, tempo, barwe
i sposob wykonania. Istotne dla niego sg takze zalezno$ci zachodzace migdzy
poszczegdlnymi frazami, motywami melodii, a takze mikrostrukturami. Jako
pierwsze prezentuje Wiora zmiany linii melodycznej. Kryteriami stanowigcymi
0 jej przebiegu sa ambitus, ksztalt, interwalika oraz sposob osiggania dzwigkow.
Jako kolejne okresla zmiany dokonujace sie na ptaszczyznie tonalnej’. Powyzsze
obserwacje Wiory nalezy rozumie¢ poprzez przyjeta przez badacza w swojej
pracy teori¢ Riemanna, pojmujaca skale jako szereg funkcji harmonicznych.
Zmiany rytmiczne, jakim ulegaja melodie ludowe, to w przewazajacej czgsci
rozdrobnienia i wydtuzenia wartos$ci rytmicznych. Dzwigki moga by¢ rytmizo-
wane na roézne sposoby, tworzac grupy rytmiczne, a powstale zmiany beda
wplywac na metrum oraz takty wlacznie z rezygnacja z zapisu taktowego na rzecz
wolnometrycznego. Bogactwo zmian rytmicznych, zdaniem Wiory, wigze si¢

! Przytaczajac opis wariantow za J. Pulikowskim, zachowano oryginalna terminologie autora,
w nielicznych jednak przypadkach zastosowano okreslenie wlasciwsze z perspektywy wspodtczes-
nego czytelnika.

% Beda to konkretne stopnie skali istotne dla przebiegu tonalnego. Za najwazniejsze Wiora uznat
zmiany III stopnia (zmiana trybu), dalej V stopnia, ktory w pdzniejszych $piewach przyjat funkcje
dominantowa. Dla $piewoéw dawniejszych okresla wysokie znaczenie II1 1 IV stopnia skali.
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ze zmianami dynamicznymi i wyrazowymi. Sg one takze zalezne od natgzenia
i charakteru glosu $piewajacego (Wiora, Die Variantenbildung). Ustalenia doty-
czace wariabilnosci poczynione przez Wior¢ byly waznym wprowadzeniem
do badania wariabilno$ci piesni religijnych podejmowanego pdzniej przez Bart-
kowskiego i Zote.

Procz Scistego zwigzku miedzy wariabilno$cig a metodami porzadkowania
materiatu istnieje jeszcze zwigzek organiczny, wynikajacy z konieczno$ci zapisu
transkrypcyjnego. Jan Steszewski okreslit transkrypcje mianem ,,zta koniecz-
nego”, czegos, co nie jest w stanie zastgpi¢ nagrania. Sztywno$¢ przedstawien
graficznych i ich niedookreslono$¢ nie pozwala na oddanie w pelni stanu barwy,
rytmiki rubatowej, ale tez nie jest w stanie przewidzie¢ przyszlych potrzeb dys-
cypliny. Wariabilno$¢ moze wigc obejmowac tylko te elementy, ktére uwidacznia
transkrypcja muzyczna. Zdaniem Stgszewskiego nie jest ona jednoptaszczyz-
nowa, bo mamy do czynienia ze zmianami o charakterze jednorazowym, subiek-
tywnym, akcydentalnym lub ze zmianami rzeczywistymi. Te ostatnie obrazuja
intersubiektywne warianty (,,inwariantne” postaci), funkcjonujgce synchronicznie
w réznych spoteczno$ciach. To z kolei wyraza si¢ roznopostaciowoscia cechy
czy watku muzycznego jednoczesnie w réznych okolicach.

Ostatnia grupa wariantdow, stanowigca najtrudniejszy problem badawczy
dla etnomuzykologa, to uktad diachroniczny. Biorac pod uwage warianty uwarun-
kowane geograficznie i historycznie (a wigc dwie grupy wariantow, gdy po-
miniemy pierwszg grup¢ wariantow jednorazowych), wariabilno$¢ polskiego
folkloru muzycznego jawi si¢ Stgszewskiemu jako bardzo ograniczona (Ste-
szewski, ,,Z zagadnien teorii” 18-19). Zagadnieniu wariabilno$ci muzyki ludowe;j
badacz poswigcit odrgbny artykut (Steszewski, ,,Z zagadnien wariabilno$ci”),
w ktorym zdecydowanie sprzeciwil si¢ postrzeganiu folkloru jako odznaczajacego
si¢ szczegoblng zmiennos$cig, ktora to jest warunkowana indywidualizmem kaz-
dego niemal $piewaka, swoisto$cig i odrgbnoscia niemal kazdej wsi i potrzeba
zmiany niemal kazdej zwrotki §piewanej piesni. Takie postrzeganie wariabilnosci,
zdaniem badacza, wigzatoby si¢ z zakwestionowaniem racji bytu etnomuzyko-
logii. Autor proponuje odmienne rozumienie omawianego zjawiska. Jest to takie
rozumienie folkloru, ktérego system informacji intersubiektywnych jest zmienny
historycznie i geograficznie. Dla badajgcego wigc wazne jest to, co w danych
wykonaniach (ktére moga by¢ wariantywne) jest wspdlnego i ,,(...) w jakich
granicach wariabilno$¢, lokalnie Iub subiektywnie determinowana, nie wywoluje
poczucia, ze zostal zachwiany zwigzek rozpatrywanych wariantow (...), oraz czy
obserwowane zmiany nie wykazuja jakich$ prawidtowosci, na przyktad w roz-
ktadzie geograficznym” (55-56). Teze o ograniczonej zmienno$ci muzyki ludowe;j
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Jan Steszewski poparl badaniem piesni W Koscielem byli, dobrzem zrobili, ktorej
48 wariantow nagrat w kurpiowskiej Puszczy Zielonej, a nastepnie przetranskry-
bowal. Podzial wariantow na mniejsze grupy zostal przeprowadzony na pod-
stawie kryterium melodycznego, a caty materiat skartografowany (61). Wnioski
potwierdzaly tezg¢ wyjsciowa: pomimo olbrzymiej ilosci mozliwych zmian oka-
zalo si¢, ze badany material ogranicza si¢ do nielicznych, wybranych i geo-
graficznie bardziej lub mniej uporzadkowanych permutacji. Autor zauwaza tez,
ze stopien 1 sposOb permutowania poszczegélnych elementow jest okreslony
praktyka regionalng. Istotng uwaga badacza jest sposob ,,wylapywania” warian-
tow nietypowych lub nieudolnych, na ktore wskazuje czynnik liczbowy. Za nie-
zwykle wazne dla etnomuzykologii Steszewski uwaza ustalenie przyczyn i mecha-
nizmoéw zmian folkloru muzycznego, a takze poszczegolnych watkéw w aspekcie
historycznym. Autor stawia pytania o cechy wspolne wykonan, o granice waria-
bilnosci i o istnienie prawidtowosci w zaobserwowanych zmianach (60). W in-
nym artykule, w catosci poswigconym najbardziej rozpoznawalnej melodii ocze-
pinowej Chmiela, Stgszewski przypisuje wariabilnosci uwarunkowania indywi-
dualne, spoteczne i geograficzne (Steszewski, ,,Chmiel. Szkic problematyki” 3).
W pracach polskich etnomuzykologéw na pierwszy plan wysuwa si¢ problem
regionalno$ci, ktora determinuje uwarunkowania geograficzne wariabilnosci.
Ludwik Bielawski zwraca uwagg, ze cechy polskiej muzyki ludowej nie maja
charakteru uniwersalnego i aby okres§lic reprezentatywnos$¢ danego zjawiska,
konieczne jest podanie jego wystgpowania (258-259). Czekanowska, poruszajac
problem przeobrazen piesni ludowej we wspodtczesnosci, okresla cechy, sytuujac
je regionalnie. Regionom Polski potudniowej i centralnej przypisuje duzy udziat
repertuaru obrzedowego i towarzysko-tanecznego. Polsce zachodniej i w szcze-
gblnosci pétnocno-zachodniej bliskie sg zwlaszcza piesni powszechne. W regio-
nach wschodnich zachowaly si¢ zatozenia tonalne i formalne wlasciwe muzyce
tradycyjnej. Tu Autorka odnajduje powigzania z choralem gregorianskim,
muzyka starostowianska i silnie rozwinigtg symbolikg (Czekanowska 19).
Potwierdzenie istoty regionalnosci dla zrozumienia uwarunkowan wariabil-
no$ci odnajdziemy takze w innych pracach etnomuzykologicznych, jak Macieja
Golgba o piesni weselnej opoczynskiego czy Jadwigi Bobrowskiej o piesniach
ludowych regionu zywieckiego. Kazimierz Moszynski, badajac rozmieszczenie
poszczegblnych utworow na okreslonym obszarze, stwierdzil, ze — z jednej strony
— najstarsze 1najbardziej podobne do siebie warianty danej pie$ni istnieja
w znacznym oddaleniu od siebie. Przestrzen pomigedzy nimi wypetniaja warianty
mlodsze lub bardziej rozwinigte lub tez takie, ktore znajduja si¢ w stadium
rozkltadu. Z drugiej za$ strony najpelniejsze inajbardziej bliskie sobie sg
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spotykane w zwartym zasiegu tworzacym wyrazne jadro. Im dalej si¢ odsuwamy,
tym napotykamy zmiany coraz bardziej odlegte (Moszynski 1227).

WARIABILNOSC REPERTUARU RELIGIJINEGO

Jan Steszewski poswigcil oddzielny artykut problemowi zywej tradycji
na przyktadzie $piewow religijnych, w ktérym wskazal, ze wariabilno$¢ jest
cechg w rownej mierze odnoszacg si¢ do piesni ludowej w ogolnosci, co i do
piesni religijnych (Steszewski, ,,Uwagi o badaniu zywej tradycji polskich $pie-
wow religijnych”). Obserwacja ta byta wynikiem zapoczatkowanych w latach 70.
XX wieku badan terenowych nad piesnig religijna, ktore podjeto w Instytucie
Muzykologii Koscielnej KUL we wspdipracy m.in. z Janem Stgszewskim,
a ktorej poklosiem stata si¢ pierwsza antologia Spiewow religijnych (Bartkowski,
Polskie spiewy religijne w Zywej tradycji). Badajac grupy wariantow o$miu piesni
religijnych, Steszewski doszedt do wniosku, Zze repertuar religijny bywa wielo-
krotnie terenem penetracji melodii $wieckich. Autor zauwaza takze rdznice
migdzy wykonaniem zbiorowym a indywidualnym, temu drugiemu przypisujac
wigkszg sktonno$¢ do zmian. Tym problemem zajat si¢ takze Witold Danielewicz
i potwierdzil, Zze wersje zbiorowe sa mniej podatne na wariabilno$¢, stad moga
by¢ uznawane za warianty bardziej wiarygodne. Autor podaje tez, ze informa-
torzy majg swoj wlasny, lokalny model okreslonego $piewu (19).

Ksiadz Bolestaw Bartkowski wielokrotnie podejmowal temat wariabilnosci,
od 1976 r. publikujac pierwsze ustalenia w tym zakresie. Dokonuje on podziatu
na wariabilno$¢ meliczng, metrorytmiczng i agogiczng oraz ustala obecnosc
zalezno$ci miedzy wariabilnos$cig a elementami wykonawczymi, ornamentacja
i regionalnoscig. Autor wyodrebnia tez dwa zbiory: piesni koScielne i piesni
pozakoscielne, dla ktorych badane zjawisko begdzie przebiega¢ inaczej, bo w roz-
nych kontekstach. Pierwsza grupa bedzie podlega¢ wigkszej kontroli i rezimowi
liturgii, druga za$§ okaze si¢ bardziej podatna na wpltywy praktyki lokalnej
iregionalnej (Bartkowski, ,,Problem ludowosci i wariabilnosci” 309). Uwarun-
kowania regionalne sg, zdaniem Bartkowskiego, jednym z zasadniczych czyn-
nikdéw ksztaltujacych zmiennosé. Sa one widoczne szczegdlnie w warstwie metro-
rytmicznej piesni. Region srodkowy Polski cechuje rytmika mazurkowa, tempo
rubato i wystgpowanie synkop. W regionie wschodnim nasila si¢ melizmatyka,
Potnoc zas i Wielkopolska to obszary o wzglednie najwickszej zgodnos$ci wersji
$piewanych z wersjami $piewnikowymi. W rejonie potudniowym charakterys-
tyczne sg rytmy odwrotnie punktowane. Badacz dokonat takze charakterystyki
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wariabilno$ci poszczegodlnych elementow piesni. Zmienno$¢ meliczna obejmuje
wszystkie fazy i odcinki, nie wylaczajac incipitu i kadencji, cho¢ w przypadku
tych ostatnich jest to stosunkowo rzadkie. Za cz¢ste autor uznaje dzwieki obce,
opisujace zasadnicze dzwigki melodii, a wskutek pojawiania si¢ melizm dwu- i
trzydzwigkowych nastgpuje poszerzenie ambitusu melodii. Takze poprzez
ornamentacj¢ uwidacznia si¢ wariabilnos¢. W $piewie religijnym objawia si¢ ona
w charakterze przednutek pojedynczych, rzadziej podwdjnych oraz ponutek. W
przypadku piesni religijnej nieco odmiennie niz w repertuarze $wieckim ksztattuja
si¢ uwarunkowania regionalne. O ile $piew ludowy mozemy przyporzadkowac do
okreslonego regionu lub obszaru z wlasciwymi sobie cechami wykonawczymi, o
tyle w $piewie religijnym ta specyfika moze si¢ wyodrgbnia¢ nawet dla
poszczegdlnego kosciota. Pojawia sie tez problem roznych wersji tej samej piesni.
Bartkowski podaje przyktad $§wiat skupiajacych wieksze grono wiernych, na co
dzien tworzacych wlasne obyczaje 1 kulture muzyczng w mniejszym,
odosobnionym gronie. Wedlug badacza piesn koscielna funkcjonuje w postaci
modelu abstrakcyjnego, identyfikowanego jednak z konkretnymi wykonaniami,
ktore uznaje si¢ za wlasne, mimo wystepujacych miedzy nimi réznic (Bartkowski,
Polskie spiewy religijne 51). Na tak rozumiany model sktadajg si¢ takie elementy,
jak melodyka, tonalno$¢, rytmika, agogika i forma.

Jednym z najrzadziej rozpatrywanych obszaréw wystepowania wariabilnosci
jest tonalnos¢. Antoni Zota zwrocit uwage, ze dotychczasowo wariabilno$¢ tonalna
byla w badaniach marginalnie Iub zupelnie pomijana, a lezy ona u podstaw
ksztaltowania melodyki i jedynie poprzez jej analiz¢ mozna zrozumie¢ ksztatto-
wanie si¢ niektorych wariantéw melodycznych. Analizy Zoty dowodzg, ze struk-
tury tonalne determinujg do okreslonych upostaciowan. W piesniach religijnych
mozna wyrozni¢ cztery podstawowe typy wariabilno$ci tonalnej. Pierwszy doko-
nuje si¢ poprzez poszerzenie zakresu skali, drugi — poprzez zageszczenie struk-
tury wewnatrz skali, co moze powodowaé zmiang z porzadku tonicznego
w chordalny. W trzecim typie odnajdziemy zmiang struktury samej skali, w ostat-
nim za$, czwartym typie beda to przejScia melodii z jednej struktury tonalnej
do drugiej (Zota, Problem tonalnosci 204).

Najbardziej specyficznym aspektem dla wariabilno$ci §piewow religijnych stat
si¢ sposoéb ich przechowywania. Pierwszy z nich obejmuje piesni zamieszczone
w zrodtach pisanych ($piewniki, druki ulotne, kancjonaly). Jan Steszewski zau-
waza, ze $piewniki Michata M. Mioduszewskiego i Jana Siedleckiego roz-
powszechnialy jedynie schematyczny zapis, nie uwzgledniajgc wielowersyjnosci
istnienia melodii. Jednocze$nie badacz zwraca uwage na olbrzymie znaczenie
spiewdw religijnych przechowywanych w tradycji ustnej oraz na brak zgodnosci
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powszechnie znanych $piewow z kanonicznymi zapisami w $piewnikach (Stg-
szewski, ,,Uwagi o badaniu zywej tradycji” 118). Drugi zawiera wszystkie $piewy
pozakoscielne, tj. funkcjonujgce w ramach pewnych zwyczajéow religijnych,
spotecznych lub spoteczno-towarzyskich. Piesni z tego zakresu mogly by¢ takze
publikowane (jako teksty stowne), zdecydowana jednak wigkszos¢ zachowata sie¢
dzieki tradycji ustnej, podtrzymujacej pami¢é przebiegu melodycznego. Roznice
w sposobie przekazywania pie$ni warunkuja takze stopien i rodzaj wariabilnos$ci.
Ustny przekaz melodii przyczynia si¢ do jej nasilenia, obejmujac wszystkie
elementy. W tym przypadku wpltyw aktywnosci wykonawcoéw na ksztalt pie$ni
moze by¢ bardzo znaczny, bo niepodlegajacy w zasadzie zadnym normatywom.
Ten proces badacze okreslaja jako jeden z podstawowych sposobow powstawania
i rozszerzania lokalnego repertuaru (Bartkowski, Polskie spiewy religijne 19).
Odmiennie wyglada badanie zmiennosci piesni zamieszczanych w $piewnikach.
One takze ulegaja przeksztalceniom i — jak podajg badacze — przetwarzanie to
polega na dostosowywaniu wzorow S$piewnikowych do wzoréw obecnych w
lokalnym, wlasnym kregu kulturowym.

Akcja zbierania Spiewow religijnych dowiodta bardzo duzej rozbieznosci
miegdzy $piewnikowymi wersjami piesni a ich wariantami funkcjonujagcymi w roz-
nych spotecznosciach (Bartkowski, Polskie Spiewy religijne 47-57). Powyzszym
zagadnieniom w Instytucie Muzykologii KUL zostato po§wieconych kilka prac
magisterskich, ktorych autorzy w sposéb pionierski analizowali repertuar zbie-
rany podczas akcji dokumentowania folkloru religijnego, ustalajac zakres, sposob
i problemy badawcze zwigzane z wariabilno$cig ludowych $piewdw religijnych.

Danuta Stanistawek jako pierwsza zajeta si¢ piesniami koledowymi, probujac
ustali¢, czy wariabilno$§¢ wystepuje w przypadku kazdej z objetych badaniem
piesni, a jesli tak to z jakimi cechami pies$ni si¢ identyfikuje. Dalsze pytania
dotyczyly uwarunkowan kulturowych, wykonawczych, a takze relacji wykonan
ludowych z wersja Spiewnikowa czy powigzan tychze z folklorem $wieckim
(Stanistawek). Kolejna praca obje¢ta swoim zakresem piesni religijno-balladowe
(Bialkowski). Autor zajal si¢ m.in. badaniem struktury melicznej poszczegdlnych
piesni poprzez wyselekcjonowanie ich szkieletu. Metoda ta polegala na wyeli-
minowaniu ,,mniej waznych” dzwigkow pomocniczych, co umozliwito wlasciwa
ocen¢ wariantdw i ich wzajemnych relacji ku grupowaniu w wersje melodyczne.
Jak wykazatl autor, kazda z grup wskazuje kierunek wariabilnosci, a poszczegdlne
grupy wykazuja daznos¢ do lokalizacji w danym regionie. Pewne szczegodlne
prawidtowosci zwigzane z rozmieszczeniem geograficznym wariantow wynikajg ze
specyfiki repertuaru rozpowszechnianego dawniej przez wedrownych dziadow.
Dodatkowo autor zastosowal zatozenia kombinatoryki, ktore potwierdzily teze o
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ograniczono$ci zmiennosci danego watku melodycznego (Biatkowski). Matgo-
rzata Kutnik zajeta si¢ przeksztalceniami dwoch piesni, wystepujacych zardéwno
w tradycji ustnej, jak i w przekazach Spiewnikowych. Zdaniem autorki wickszo$¢
zaobserwowanych zmian jest wynikiem wystepowania wszelkiego rodzaju manier
wykonawczych. Stad, mimo zblizonego czasu pochodzenia nagran, stopien nasi-
lenia wariabilno$ci jest rézny i zalezny bardziej od konkretnej piesni i regionu,
z ktorego pochodzi (Kutnik).

Wariabilnoéci migdzystroficznej natomiast zostala po§wigcona praca Anto-
niego Zoty (Problem wariabilnosci). Autor wykazatl réznice miedzy piesniami
majacymi swoje odniesienia Spiewnikowe a tymi, ktoére tych odniesien nie posia-
daja. W przypadku tych drugich zauwazyl wigksze nasilenie zmian migdzy
kolejnymi zwrotkami pies$ni. Potwierdzity to kolejne badania. I tak, Anna Wigc-
lewska stwierdzita, ze szczeg6lnie podatnym na wariabilno$¢ jest materiat zacho-
wany jedynie w pamigci wykonawcow (Wigclewska). Zmiany rozmiarow wersow
w kolejnych zwrotkach powodujg przeksztatcenia w zakresie rytmiki, warianty
melodyczne za$ zachodza w obregbie tego samego uktadu harmonicznego, roz-
budowaniu ulega melizmatyka, przeksztatlceniom moze podlega¢ nawet tonalno$¢
i agogika. Ogdlnie prace dotyczace wariabilno$ci miedzystroficznej pokazuja, ze
jest to zjawisko powszechnie wystepujace na terenie catego kraju, ale pojawiajace
si¢ warianty nie wnoszg istotnych zmian.

Nalezy jeszcze wspomnie¢ o szeregu prac, ktore w kolejnych latach byly
poswigcone pojedynczym, niejako monograficznym opisom jednej piesni (porow-
nanie dost¢pnych wersji drukowanych i z tymi w zywej tradycji), ktdore w znacz-
nym stopniu opieraly si¢ na analizie wariabilno$ci poszczegolnych elementow.
Bolestaw Bartkowski i Antoni Zota w 1987 r., podsumowujgc pierwszy kilku-
nastoletni etap prac nad muzycznym folklorem religijnym w Polsce, ustalili,
ze zjawisko przeksztalcen w polskim $piewie religijnym jest bardzo zlozone
i wymaga szczegolowych badan, mozna jednak stwierdzi¢, ze warianty sg efek-
tem $piewania w duchu wlasnej, regionalnej lub lokalnej kultury, a realizacja
$piewu dokonuje si¢ wedtug wlasnego modelu wykonawczego, spdjnego z cecha-
mi obecnymi w repertuarze ludowym (Bartkowski i Zota 19-20).

AKTUALNE PERSPEKTYWY BADAN
NAD WARIABILNOSCIA PIESNI RELIGIINYCH

Obecny obieg repertuaru religijnego znacznie ro6zni si¢ od tego, jaki byt
badany przez zespot kulowskich badaczy w 2. potowie XX wieku. Obejmowat
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on repertuar ksztattujacy sie i funkcjonujacy w odmiennych warunkach spoteczno-
-kulturowych. Poczatek odrodzenia zainteresowania tradycyjna muzyka religijna,
przypadajacy na lata 90. XX wieku, spowodowal zmiang funkcjonowania reper-
tuaru, a co za tym idzie — takze jego zakres i posta¢ wariantowa. Za najnowsze
czynniki wptywajace obecnie na wariabilno$¢ mozemy uznac:

1) zanik lub transformacj¢ niektorych obrzeddéw religijnych lub pojawienie sig¢
catkiem nowych zwyczajow o charakterze religijnym,

2) unifikacje repertuaru za sprawg dostepnosci nagran fonograficznych,

3) zmiang w rozprzestrzenianiu si¢ okreslonych wersji wykonan za sprawa
warsztatow $piewu tradycyjnego 1 ograniczonego kanonu $piewow wykorzysty-
wanego dla celow szkoleniowo-warsztatowych,

4) ,neostylizacje” wykonan repertuaru tradycyjnego przez swiadomych, wy-
ksztatconych muzycznie i emisyjnie nowych wykonawcoéw-pasjonatéw repertuaru
tradycyjnego,

5) uproszczenie i normalizacj¢ $piewu oraz zawgzenie repertuaru wsrod
przedstawicieli lokalnej spolecznosci na skutek ograniczonych okolicznosci wy-
konywania.

Powyzsze, bardzo uproszczone zakresy zmian stanowig nowe pole do badan
etnomuzykologicznych i hymnologicznych. Tradycyjny repertuar religijny wy-
maga szerokiej perspektywy badawczej, uwzgledniajgcej obecnie nowg sytuacje
folklorystyczng, wykraczajaca zdecydowanie poza obszar, z ktdrego si¢ wywodzi.
Dzisiaj mozemy moéwié o zjawisku pewnych preferencji Srodowiskowych w za-
kresie repertuaru oraz jego przekazicieli, ktorzy postrzegani jako autentyczni
depozytariusze tradycji obecnie zyskuja nowych nastepcéw i interpretatoréw.
W wyniku tego procesu repertuar wykracza poza przypisany sobie obszar funk-
cjonowania, cho¢ nalezy przyznac, ze wspolczesny ,,miejski” ruch $piewakow
tradycyjnych skrupulatnie odnotowuje pochodzenie repertuaru co do miejsca,
regionu, a szczegolnie osoby, od ktorej zostat pozyskany.

Niezwykle interesujagce moga okazac si¢ szczegdtowe badania struktur
melodyczno-tonalnych, metro-rytmicznych i formalno-wykonawczych, ktore
beda obrazowac ksztaltowanie si¢ nowych wariantow 1 wersji w szerszej per-
spektywie czasowej (0§ wertykalna) lub w szerokiej przestrzeni geograficznej
wtym samym czasie (0$ horyzontalna). Warunkiem do efektywnego prze-
prowadzenia takich badan jest wykorzystanie dotychczasowego dorobku badaczy
przywotanego choéby w niniejszym artykule oraz umiejetne dokumentowanie
(wraz z transkrypcja stowno-muzyczng) aktualnych przejawoéw religijnych tra-
dycji muzycznych.
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DO BADAN NAD WARIABILNOSCIA
LUDOWYCH PIESNI RELIGIINYCH W POLSCE

Streszczenie

Artykut ukazuje badania nad wariabilnoscia religijnych piesni ludowych w Polsce. Autorka
ustala funkcjonowanie poje¢ zwigzanych z wariabilnoscia na gruncie folklorystyki, jezykoznaw-
stwa i etnomuzykologii oraz dokonuje przegladu pionierskich prac etnomuzykologicznych w za-
kresie wariabilno$ci, powotujac si¢ na takich badaczy, jak Adolf Chybinski, Julian Pulikowski
czy Jan Steszewski. Polscy etnomuzykolodzy zauwazaja potrzebe zestawiania wariantow, do-
strzegaja szereg uwarunkowan, z ktorych na czoto wysuwa si¢ czynnik regionalny. Wariabilno$¢
ludowych piesni religijnych w Polsce jest opisywana na podstawie ustalen ks. Bolestawa Bart-
kowskiego i Antoniego Zoly oraz innych autoréw, opracowujacych piesni w ramach prac Insty-
tutu Muzykologii KUL. W efekcie okre$lono szereg aspektéw badawczych, uwzgledniajac
obecnos$¢ repertuaru religijnego nie tylko w zywej tradycji, ale takze w zrodtach drukowanych.
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Badacze sa zgodni co do ograniczonych mozliwos$ci wariabilno$ci muzycznej, jednoczes$nie wno-
sza o poszukiwanie jej przyczyn i prawidtowosci przy uwzglednieniu wszystkich elementow
sktadowych piesni. Dzisiaj potrzeba analizowania transformacji repertuaru religijnego jest podyk-
towana dynamicznymi zmianami w jego funkcjonowaniu.

Stowa kluczowe: wariant; wariabilno$¢; ludowe piesni religijne w Polsce; transformacje piesni
ludowych; polska etnomuzykologia.

RESEARCH ON THE VARIABILILTY
IN RELIGIOUS FOLK SONGS IN POLAND

Summary

This article discusses the variability in religious folk songs in Poland. The author examines
concepts related to variability in folklorism, linguistics and ethnomusicology and gives an over-
view of pioneering ethnomusicological works, referring to such researchers as Adolf Chybinski,
Julian Pulikowski and Jan Steszewski. They recognised the need to juxtapose variants and noted
many determinants, e.g. the regional factor. This variability in religious folk songs is described
on the basis of the findings by Fr. Bolestaw Bartkowski, Antoni Zota and the works of the
Musicology Institute at the Catholic University of Lublin. As a result, many areas of research
have been identified, taking into account the presence of the religious repertoire in both the living
tradition and printed sources. Researchers agree that there are limited opportunities for musical
variability but have suggested looking for its causes and regularitics. Nowadays, it is necessary to
analyse the transformations in the religious repertoire due to the dynamic changes in its func-
tioning.

Keywords: variant; variability; religious folk songs in Poland; transformations in vocal reper-
toire; Polish ethnomusicology.



