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BOZENA NOWORYTA-KUKLINSKA

FLAMANDZKI OLTARZ SWIETEJ RODZINY
Z kosciota éwietej brygidy w Gdansku

*

Szesnasty wiek byt ,,ztotym wiekiem” dla Gdanska. Sprawit to ogrom-
ny rozw0j handlu, szczegOlnie z Niderlandami, przezywajacymi rowno-
legle swdj okres rozkwitu. Jedng z widocznych w Gdarnsku pozostatosci
tych zwigzkéw, ktore poczawszy od gospodarczych rozszerzaty sie row-
niez na obszar kultury, sg liczne dzieta sztuki. W starym Gdansku na
kazdej niemalze ulicy widzi sie wiele elementow niderlandzkich w ar-
chitekturze miejskiej, a wystarczy wejs¢ do kosciotdow czy muzedw, by
dostrzec jeszcze wyrazniej liczne dowody kulturalnych wiezi fgczacych te
dwa obszary Europy. Sg to zaréwno prace stworzone przez przybytych
do Gdanska artystéw niderlandzkich, jak i wiele ottarzy importowanych
z poszczegOllnych warsztatéw niderlandzkich mistrzéw.

W Muzeum Diecezjalnym w Gdansku-Oliwie znajduje sie niewielki
tryptyk flamandzki pochodzacy z kosciota $w. Brygidy w Gdansku —
perta tych zbioréw. Przedstawia on w czesci $rodkowej Swieta Rodzine,
a na skrzydtach Swiete Katarzyne i Barbare. Dzieto to dostato sie do
Gdanska podobnie jak kilkanascie innych rzezbionych gtéwnie ottarzy,
ktore w XVI w. sprowadzano z Niderlandow.

Literatura przedmiotu dotyczgca badanego obiektu sprowadza sie za-
ledwie do czterech powazniejszych opracowan i kilku krotkich notatek
prasowych z 1973 i 1974 r.

Pierwsze informacje o ottarzu z kosSciota Sw. Brygidy znajdujg sie w
rozprawie o poznogotyckim malarstwie tablicowym w Gdansku Wernera
Kussina * Autor, niestety, nie podaje zadnych szczegdétdw ani historii, ani
opisu, jedynie sygnalizuje w krotkiej notatce istnienie tego ottarza.

* Streszczenie pracy magisterskiej.
1 Spatgotische Tafelmalerei in Danzig. Danzig 1937 s. 159.
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W monografii kosSciota $w. Brygidy w Gdansku Helmut Fritzler 2 za-
mieszcza pierwszy doktadny opis obrazu, a takze dane modwiagce o stanie
zachowania tryptyku.

Nastepna wiadomo$¢ o tryptyku znajduje sie w tomie Studiéw Po-
morskich, gdzie Jan Biatostocki w swoim artykule 3 wymienia za Kussi-
nem wsréd antwerpskich ottarzy réwniez ten z kosciota $w. Brygidy.

W pieciotomowym dziele o zabytkach miasta Gdanska autorzy Willi
Drost i Franz Swoboda4 podajg krdtkie informacje i dwie reprodukcje
ottarza Swietej Rodziny.

O obrazie tym mowig tez krotkie publikacje prasowe z konca 1973
i poczatku 1974 r.5 a takze dwie publikacje informacyjne wydane przez
BWA w Toruniu 6i Muzeum Historii Miasta todzi 7.

Przetom XV i XVI w. byt czasem ogromnego wzrostu dobrobytu w
Gdansku, jednym z najwiekszych miast 6wczesnej Europy8 Wspaniale
rozwijata sie gospodarka, szczegdlnie ozywione byty zwigzki Gdanska z
Niderlandami. Rozwinety sie one kosztem dotychczasowej dominacji miast
hanseatyckich 9. Juz od drugiej potowy XV w. Polska wykorzystujgc pa-
nujgce na zachodzie Europy zapotrzebowanie na zboze, stata sie wielkim
spichrzem dla wielu krajow. Natomiast do Gdanska naptywaly z Za-
chodu przede wszystkim towary wysokowarto$ciowe, przedmioty zbytku
i dzieta sztukilo

s Die Birgittenkirche zu Danzig. Danzig 1940 s. 59-60.

8 Gdanskie dzieto Joosa van Cleve. Z dziejow artystycznych stosunkéw
Gdanska z Niderlandami. W: Studia Pomorskie. Red. Michat Walicki. T. 1. Wroc-
taw—Krakoéw 1957 s. 172.

8 Sankt Trinitatis und andere Kirchen in Danzig. W: Kunstdenkm'adler der
Stadt Danzig. B. V. Stuttgart 1972 s. 205 tabl. 178, 179.

s Tryptyk z XVI wieku odzyskany dla kosciota $w. Brygidy w Gdansku.
»Stowo Powszechne” z dnia 14 XI1 1973. Zaginiony tryptyk powrdcit na swoje
miejsce. ,,Glos Wybrzeza” z dnia 17 X1l 1973. Szesnastowieczny tryptyk powraca
na swoje miejsce. ,,Dziennik Baltycki” z dnia 2411974. Skarb ze starej elektrowni.
»Kurier Polski” z dnia 27/2811974. Zaginiony tryptyk przywrécony wtascicielowi
i rejestrom. ,,Zorza” z dnia 311 1974.

6 E. Wolska, J. Wolski. Konserwacja i restauracja dziet sztuki. Torun
1976.

7 E. i J. Wolscy. Muzeum Historii Miasta todzi. £6dz 1977.

8 Gdansk jego dzieje i kultura. Red. Franciszek Mamuszka. Warszawa 1969
s. 42.

9 E. CiesSlak, Cz. Biernat. Dzieje Gdanska. Gdansk 1975 s. 100.

10 Tamze s. 101, 107. T. Jurasz. W kregu malarstwa Bruegléw. W: Spotka-
nia z zabytkami. Warszawa 1977 s. 31.
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W dym samym czasie w Niderlandach Antwerpia przejmowata role
Brugii, przezywajgcej okres upadku, stawata sie oknem na S$wiat dla
calej pdinocnej Europy, takze miejscem spotkan kupcéw z catego prawie
Swiata. Stad takze eksportowano wiele obrazéw i innych dziet sztuki do
Anglii, Francji, a takze starych portéw hanseatyckich, szczegdlnie do
Gdanskall Mozna wiec przypuszczaé, ze tryptyk zostat sprowadzony do
Gdanska z Antwerpii. W latach 1512-1513 dobudowano do kos$ciota $w.
Brygidy nowg, dotad nie istniejagcg potudniowg nawell Byé moze to
wiasnie do tej nowej nawy zostat sprowadzony ten niewielkich wymia-
réw okarz.

Cytowane juz publikacje sprzed 1945 r.43 podajg, ze tryptyk znaj-
dowat sie wéwczas w domu proboszcza. Moze wiasnie podczas odbudowy
kosciota (w latach 1600-1604) po pozarze w 1587 r. uratowany
tryptyk postanowiono umiesci¢ w zabudowaniach klasztornych, jako ze
odbiegat od nowego, innego juz stylowo wyposazenia Swigtyni. To nowe,
juz nowozytne wyposazenie kosSciota opisuje Drost oraz Pawtowskil4,
jednak nie wspominajg nic o matym flamandzkim ottarzu. Nie istnieja
zadne przekazy mowiace, co dziato sie z typtykiem az do XIX w., kie-
dy to miedzy innymi nastgpita konserwacja obrazu.

W 1817 r. zlikwidowano klasztor brygidek w Gdanskul Podczas
wielkiego zamieszania tryptyk znalazt sie na ulicy, by¢é moze zapomnia-
ny. Stamtad zabrat go do domu o6wczesny Radca do Spraw Sanitarnych
i dopiero w r. 1920 wnuczka owego Radcy zwrdcita ottarz parafii. Zostat
on umieszczony w kancelarii proboszcza ie. Pomiedzy r. 1940 a 1945 pro-
boszcz parafii $w. Brygidy dr Emil Moske podarowat tryptyk siostrom
boromeuszkom, prowadzacym w Gdansku szpital na Sluzie, przy ulicy
takowej ”. Siostry te, uciekajgc z Gdanska w 1945 r., zabraly obraz ze
sobg, a przechodzac przez wie$ Bolszewo w dawnym powiecie wejherow-
skim, zostawity tryptyk u miynarza, méwigc, ze kiedy$ po niego wroca.

1 M. Walicki. Obrazy bliskie i dalekie. Warszawa 1972 s. 26.

2 G. R Curicken. Der Stadt Danzig. Historische Beschreibung. Amster-
dam—Danzing 1687 s. 332. B. Ranisch. Beschreibung aller Kirchen-Gebaude
der Stadt Dantzig. Dantzig 1695 s. 57. R. Stachnik. St. Brigitten Danzig. Ges-
chichte des Brigittinnenklosters und der St. Brigittenkirche in Danzig. Hrsg. von
Emil Moske. Danzig 1940 s. 42, 69.

12 Por. przypis 1, 2, 4.

14 J N Pawl owski. Populdare Geschichte Danzigs. B. 2. Danzig 1880 s. 45.
W. Drost. Danziger Malerei von Mittelalter bis zum Ende des Barock. Berlin
und Leipzig 1938 s. 68.

5 Stachnik, jw. s. 65

18 Informacje uzyskane listownie od ks. dra Ryszarda Stachnika. List do au-
torki z dnia 5 kwietnia 1978 r.

17 Informacje uzyskane w rozmowie z obecnym proboszczem parafii Sw. Bry-
gidy w Gdansku, ks. Henrykiem Jankowskim.
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Jednak po obraz nikt sie nie zjawit. Po $mierci mitynarza, zona jego Ery-
ka Kotlowska zwierzyta sie z posiadania dzieta sztuki jednemu z pra-
cownikéow Uniwersytetu Gdanskiego. Po ustaleniu pochodzenia trypty-
ku Eryka Kottowska zwrécita cenne dzieto prawowitemu wiascicielowi
— parafii $w. Brygidy w Gdansku. W 1974 r. Ewa i Jerzy Wolscy pod-
jeli sie konserwacji oftarza. Trwata ona rok. Tuz po konserwacji pro-
boszcz parafii Sw. Brygidy oddat tryptyk w depozyt Muzeum Diecezjal-
nemu w Gdansku-Oliwie, gdzie znajduje sie do chwili obecnej.

*

Ottarz Swietej Rodziny z kosciota $w. Brygidy w Gdansku skfada sie
zar6wno konstrukcyjnie, jak i kompozycyjnie z trzech czesci (il. 1), co
jest wynikiem jego formy. Jednak poszczegOlne kwatery sg ze sobg S$cis-
le powigzane. taczy je widoczny na pierwszym planie gtéwnego przed-
stawienia szary, kamienny parapet, majgcy swoje kontynuacje na pra-
wym i lewym skrzydle. Takze obie Swiete dziewice Barbara i Katarzy-
na ukazane na skrzydtach bocznych stojg tuz przy parapecie i zwrdcone
sg ku gtdwnej scenie ottarza, jakby nawigzujgc kontakt z postaciami tam
przedstawionymi. Poza tym wszystkie postaci pierwszego planu trypty-
ku, zarowno sceny S$rodkowej jak i bocznych, namalowane sg w takich
samych proporcjach, co nadaje catej kompozycji spdjny charakter. Te
ceche podkresla rowniez tto, ktore wyglada tak, jakby widz ogladat je
nieco z gory, obejmujac wzrokiem szeroka przestrzer krajobrazowa. Bar-
Wy pejzazu, patrzac w gigb, zmieniajg sie analogicznie na wszystkich
czesSciach ottarza.

Malowidto z Gdanska poza spéjnoscig charakteryzuje tez symetrig.
Konstrukcyjnie wynika to z formy tryptyku o zamykanych skrzydtach.
Symetryczna jest rowniez cata kompozycja retabulum. W czesci Srodko-
wej gltoéwng postacig i jednoczes$nie osig symetrii przedstawienia jest Ma-
ryja z Dziecigtkiem. Obok Maryi stojg dwie postaci, z jednej strony $w.
Jozef, z drugiej aniot. Waznym elementem dla wrazenia symetrii jest sy-
metryczne wystepowanie, jasnych plam. Ma to réwniez miejsce na sza-
tach Jézefa i aniota. W tle Srodek przedstawienia zajmuje wielka bu-
dowla, po Obu jej stronach widoczne sg nieco mniejsze elementy zabu-
dowy. Symetryczno$¢ kompozycji zachowana jest tez na skrzydtach, Obie
Swiete zwrocone sag w trzech czwartych ku gtdwnej scenie oharza. Sy-
metrycznie rozmieszczone sg réwniez plamy barwne. Cze$¢ S$rodkowa
jest najjasniejsza, posuwajac sie ku skrzydtom, obraz traci swojg jasr
nos¢ az ku gdrnej czesci obu skrzydet, gdzie widoczne sg ciemne akcen-
ty — fragment sceny kazni $w. Katarzyny i budowa wiezy ze $w. Bar-
barg. Wszystkie wymienione tu elementy i ich uktad dajg wrazenie ideal-
nej symetrii calego przedstawienia ottarza.
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Operowanie elementami pionowymi takimi, jak postaci, wieze eklek-
tycznej budowli i wieza za Barbarg, dodaje przedstawieniu rytmicznosci,
a linie poziome, to znaczy parapet i stopnie tronu harmonizujg cato$¢*
Harmonia i spok6j majg swoje Zrodto réwniez w statyce i ptaskosci. Po-
staci nie poruszajg sie, lecz wygladaja jak ,upozowane” w ruchu, jakby
zastygte w gescie.

Swiatto, ktére zwykle modeluje postaci, tutaj przez swoéj bezcienio-
wy blask sprawia, ze sa one plaskie. Szczegdlnie uwidacznia sie to na
ich twarzach.

Pomimo, ze calo$¢ zawiera mnostwo drobnych elementdw, kompozy-
cja jest bardzo jasna, czytelna i dobrze wywazona. Ma na to wplyw za-
pewne zachowanie prawidtowych proporcji w poszczegdlnych planach
przedstawienia oraz bezbtedna perspektywa, porzadkujaca to skompli-
kowane przedstawienie.

Ottarz z Gdanska jest tryptykiem malowanym temperg na desce de-
bowej. Sktada sie on z obrazu gtdwnego o wymiarach 89X59 cm oraz
dwoéch bocznych jednostronnie malowanych skrzydet o wymiarach 89X
24- cm kazde. Poszczegblne czesci retabulum posiadajg profilowane, de-
bowe ramy o szerokosci 55 cm. W gérnej czesSci konczg sie ramy wy -
brzuszeniami i dalikatnym zaokragleniem w ksztatcie lunety, tworzac
zdobne zwienczenie. Pochodzg one z XVI w. Sg autentyczne, o czym
Swiadczy¢ moze rowniez autentyczne, pochodzace z XVI w. kute zawie-
szenie.

Technika temperowa polega na potgczeniu pigmentu z odpowiednig
emulsjg, czyli spoiwem. Spoiwami naturalnymi sg: zo6itko, biatko lub
mleko. Tempery schng bardzo szybko i zmieniajg przy tym kolor. Po
wyschnieciu zwykle matowiejg i jasniejg. Ton poprzedni przywraca im
Werniksowanie 18

Malarze niderlandzcy w XV i XVI w. tgczyli farby za pomocg oliwy,
jajka i schnacych werniksow. Sktadniki te dawaty efekt przezroczystosci
emalii, tworzac potyskliwg materie barwngl9 Jako podkiad kiadli za-
prawe, gesty biaty grunt gipsowy. Na nim przerysowywano kontury tu-
szem lub czarng farbg temperowg. Nastepnie kiladziono imprimituress,

..... », K, Zwolinska, Z Malicki. Maty stownik terminéw plastycznych.
Warszawa 1975 s. 373.

19 R. Genaille. Sztuka flamandzka i belgijska. Ttum. Halina Andrzejewska.
Wa'rszawa 1976 s. 5.

2 Jest to cienka warstwa farby laserunkowej lub potprzezroczystej, wcierana
w zaprawe w celu zwiekszenia izolacji malowidta od podtoza, a takze w celu
uodpornienia zaprawy na farby o spoiwach wodnych i temperowych. Zwolin-
ska, Malic kii, jw. s. 140. Stownik terminologiczny sztuk pieknych. Red! Stefan
Kozakiewicz. Warszawa 1969 s. 147.
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farbe olejng i werniks w roztworze. Miejsca, na ktérych miat by¢ wi-
doczny odblask $wiatla, rozjasniano bielg temperowg. Jako warstwe os-
tatnig ktadziono laserunek farbami zywiczno-olejnymi ** Tak mniej wiecej
wygladata technika stosowana przez Jana van Eycka i jago nastepcow.
Zdgzata ona gtownie do osiggniecia jak najwiekszej Swietlistosci przez
racjonalne wykorzystanie wiasciwosci poszczegélnych technik. Przy
technice temperowej blyszczacg powierzchnie uzyskuje sie przez nakta-
danie werniksow.

Gdanski tryptyk odznacza sie réwniez Swietlisto$cig barw. Najwyraz-
niej wida¢ to w dalszych partiach krajobrazu, ktére sg jakby rozjasnione
biatym Swiattem. Podobne zjawisko zauwazy¢ mozna tez na twarzach
postaci pierwszoplanowych. Pierwszy plan przedstawienia jest bardzo
zréznicowany barwnie, natomiast kolory tta wszystkich trzech czesci
tryptyku przechodzg od oliwkowego, przez zielony, biekitny, az prawie
do biatego w miejscach najdalej potozonych. Artysta Swietnie ukazat za
pomoca barw dalekg, panoramiczng przestrzen.

Pierwsza konserwacja opisanego obiektu, o ktérej wiadomo, odbyta
sie w XIX w. Wtedy zamalowano ramy brazowg olejng farbg, a roziu-
pane deski skrzydet zestrugano okoto 5-6 mm na styku i sklejono. Na-
stepnie zeskrobano okoto 5-7 mm desek odwrocia skrzydet oraz czesci
centralnej i umieszczono zabezpieczajacy parkiet. Przemalowano partie
Srodkowg tryptyku, a takze rozmyto postaci w tle sceny ze $w. Bar-
barg 2

Nastepne wiadomos$oi o stanie zachowania ottarza przekazat Fritzler
w swoim opracowaniu z 1940 r. Malowidto byto wtedy w niektérych miej-
scach zatarte, nosito $lady starego firnisu, byto tez uszkodzone przez
pekniecia desek skrzydet 23

Obecnie ottarz jest w bardzo dobrym stanie, gdyz w 1974 r. odbyta
sie jego konserwacja. Konserwatorzy oczyscili malowidto, w kilku miej-
scach przywroécili pierwotny ksztatt fragmentom przedstawienia i pier-
wotny kolor szatom postaci, a takze skleili popekane deski.

Tresci ideowe, ktére zawiera w sdbie dzieto sztuki, zalezne sg od ak-
tualnej sytuacji i atmosfery w $rodowisku, w ktérym powstato. Odzwier-
ciedla ono potrzeby i przezycia nie tylko twércéw, ale i odbiorcow sztuki.

* M. Doerner. Materiaty malarskie i ich zastosowanie. Ttum.'Franciszek
Aleksandrowicz. Warszawa 1975 s. 211. -
Informacje uzyskane od doc. doc. Ewy i Jerzego Wolskich z todzi, kon-
serwatoréw badanego tryptyku. ...
S Fritzler, jw. s. 59-60.
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W XV i XVI w. obserwuje sie w Niderlandach wzmozony kult Dzie-
wicy polaczony ze czcig pewnych Swietych, szczegolnie Anny, Katarzy-
ny i Barbary 24 Podkresla sie role Matki Bozej jako cierpigcej kobiety 25
Do niej i do Chrystusa czczonego w tym czasie, gtownie dla jego czio-
wieczenstwa, kierujg wierni swoje wewnetrzne i wznioste modlitwy.
Swieci natomiast sg postaciami rzeczywistymi i cielesnymi i wiaéciwie
to oni stajg sie bohaterami wszystkich zewnetrznych i zmystowych im-
pulséw religijnych, Zyja oni wérdd ludzi ,na co dzien” i dopiero w epo-
ce kontrreformacji podniosg sie o wiele szczebli w hierarchii, oddala
sie od zycia ludu 26

Bardzo istotng sprawg jest to, ze przedstawienia Swietej Rodziny ze
Swietymi meczennikami na skrzydtach (najczesciej Barbarg i Katarzyna)
interpretuje sie jako potaczenie dwoch tradycji malarskich27. Pierwszg
z nich jest apokryficzne przedstawienie odpoczynku podczas ucieczki do
Egiptu 5 kiedy to Swieta Rodzina zywiona byta przez anioty zbierajace
dla niej w drodze owoce 2. Drugi element tego potgczenia stanowi bru-
gijska tradycja Sacra Qonversatione, w ktorej Swiete Barbara i Katarzy-
na zajmujg pierwsze miejsce. W poigczeniu tych dwoch elementow za-
tarta sie historia ucieczki, by zrobi¢ miejsce tematowi raju utraconego.
Ten motyw ukazywali liczni malarze w Brugii, Antwerpii i Niemczech .
W wiekszosci przedstawiern Swietej Rodziny tto obrazu stanowi rozbu-
dowany pejzaz, w nielicznych za$, do ktérych nalezy ottarz z Gdanska,
perspektywe obrazu centralnego zamyka wielka budowla.

Srodkowa cze$é tryptyku ukazuje na pierwszym planie siedzacg Ma-
ryje, trzymajacg na kolanach matego Chrystusa, po jej prawej stronie
znajduje sie Jozef, po lewej aniot. Przed tg grupg postaci widoczny jest
kamienny parapet, na nim lezg r6zne owoce, néz oraz otwarty modlitew-

24 G. Marlier. La Renaissance jlamande. Pierre Coeck d’Alost. Bruxelles
1966 s. 113.

5 K. Goérski. Uwagi o ,Rozmys$laniach Dominikanskich™ na tle pradéw
religijnych XV i poczatku XVI wieku. W: Sredniowiecze. Studia o kulturze. Red.
J. Lewanski. T. 2. Wroctaw—Warszawa—Krakéw 1965 s. 307.

% J Huizinga. Jesien $redniowiecza. Warszawa 1974 s. 200, 201.

2l Marlier, jw. s. 220.

28 Temat ten wystepuje bardzo czesto w malarstwie brugijskim i antwerp-
skim. W Brugii przedstawienia te spotykamy miedzy innymi u Gerarda Davida,
Adriana Isenbranta, Ambrosiusa, Bensona, w Antwerpii u Joachima Pateniera.
Na ich obrazach Dziewica karmigca ukazywana byta na tle panoramicznego kraj-
obrazu, natomiast Jozef byt tylko w dali zagubiong figurka.

2 Czasem w tle widoczne sg liczne epizody ukazane w matej skali — pod-
rézujaca Swieta Rodzina, zotnierze Heroda lub cud na polu zboza.

D Na przyktad na tryptyku Jana Gossarta z Lizbony (il. 6) przedstawiona
jest Swieta Rodzina w otoczeniu aniotdw grajacych na instrumentach, a nad ta
grupa unosi sie Bég Ojciec i Duch Swiety w postaci gotebia.
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nik. Owoce znajdujgce sie w poblizu Maryi nasuwajg mysl o Gaudia
Paradisi — rajskich radosciach utraconych wskutek upadku Pierwszych
Rodzicéw, ale znowu odzyskanych dzieki Maryi, nowej Ewie SL Symbo-
lika poszczegblnych przedstawionych na malowidle owocéw (winne gro-
na, gruszka, granat, jabtko, migdat, wisnie, czeresnie, sliwka, przekrojo-
na cytryna i zwinieta skorka jabtka) zwraca uwage na tresci zwigzane
z odkupieniem S$wiata, ma w sobie ukryty sens $mierci i powtdrnego
przyjscia Chrystusa, a przez to zapowiedz odkupienia &

Na smieré Chrystusa wskazuje rowniez n6z33 zwrécony ostrzem ku
Chrystusowi i Maryi. W tym momencie trzeba tez spojrze¢ na Maryje
jako wspotodkupicielke. Tresci dhrystofanii Maryi sa szczeg6lnie widocz-
ne w Niderlandach i tam tez gtownie znalazty odbicie w sztuce. Juz od
X1V w. w tradycji znalez¢ mozna $wiadectwo powszechnej opinii o udzia-
le i roli Maryi w wydarzeniach pasyjnych. Bierze ona duchowy udziat
w fizycznych cierpieniach Chrystusa 34 Na obrazie przed Maryjg na pa-
rapecie lezy ksiega. Ma ona charakter Officium Parvum. Taki modlitew-
nik byt na przetomie XV i XVI w. gtobwnym atrybutem Maryixx W
XV w. powstawaty na Zachodzie oparte na pasjach modlitewniki zdobio-
ne drzeworytami. Pasje mozna bylo przezywa¢ u siebie w domu. To
Luprywatnienie” modlitwy wystapito na przetomie XV i XVI w. Dlate-
go tez Panne Maryje czy inne S$wiete dziewice przedstawiano z modli-
tewnikami 36.

Pierwszy plan centralnego przedstawienia tryptyku wyraza wiec w
og6lnosci idee odkupienia. W wyniku nagromadzenia owocow i przed-
miotéw o0 szczegllnym symbolicznym znaczeniu ulegt wzbogaceniu pier-
wotny prosty sens przedstawienia odpoczynku Swietej Rodziny podczas
ucieczki do Egiptu. Do takiej szczegétowej analizy upowaznia zasada za-
maskowanego symbolizmu — podstawa malarstwa niderlandzkiego, upo-
waznia rowniez tto, bardzo nietypowe dla $redniowiecznych przedsta-
wien odpoczynku w drodze do Egiptu.

Fragment tta za gtowg Maryi (it. 2) przedstawia tron o znacznych
wymiarach. Pod jego baldachimem widaé¢ jedna posta¢ aniota, drugi aniot
stoi u stop tronu, trzeci natomiast jest widoczny w. gtebi sceny w bra-
mie, jak wchodzi na dziedziniec. Anioty, idace kolejno za soba, przypomi-

3l E. Panofsky. Studia z historii sztuki. Warszawa 1971 s. 136.

» H. Sachs, E. Badstibner, H Neumann. Christliche Ikonographie
in Stichworten. Leipzig 1973 s. 137. G. Heinz-Mohr. Lexikon der Symbole.
Bilder und Zeichen der Christlichen Kunst. Disseldorf—Kdéln 1976 s. 304.

B Heinz-Mohr, jw. s 212

3% T. Dobrzeniecki. Legenda $redniowieczna w pismiennictwie i sztuce.

Chrystofania Marii. W: Sredniowiecze. Studia o kulturze s. 46.

$H Panofsky, jw. s 122

P Gorski, jw. s. 306.
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najg fragment Apokalipsy $w. Jana ,ZapowiedZ godziny sgdu” *7. Jest
to w PiSmie Sw. jedyne miejsce, gdzie wystepujg razem trzy anioty.
Wypetniaja one jedng ze swoich czterech funkcji, ze wzgledu na ktére
majg znaczenie w Biblii. Sg to: modlitwa, chwalenie Boga, strzezenie
i pomoc poszczegblnym osobom i narodom oraz poselstwo w objawianiu
woli Bozej 8 W tej wiasnie poselskiej funkcji wystepujg tutaj te trzy
anioty.

Tron to w ikonografii zachodniego Kos$ciota® miejsce przygotowane
na powtdrne przyjScie Chrystusa. Zasigdzie na nim B6g w dniu sadu

Tuz za zapieckiem tronu stoi fontanna. Tryskajacg z niej wode pije
paw siedzacy na brzegu misy. Sama fontanna jest wyobrazeniem Zzrodia
zycia 4L W po6znym Sredniowieczu byta ona tez symbolem eucharystycz-
nym, znakiem krwi Chrystusa, darujgcej zycie. Je$t roOwniez interpreto-
wana jako symbol Boga — zrodta wody zywej® Podobne znaczenie ma-
jg przedstawione tu pawie, ktore sg podstawg symboliki nieSmiertelnos-
ci 4%

Za tronem wznosi sie wielka budowla o bardzo ciekawej architektu-
rze, z trzema wiezami, dzwonnicg z dzwonem oraz zegarem. Jest ona
zbudowana na planie centralnym z kopula, a zawiera w sobie jakby
trzy tradycje: wschodnig, romanskg i gotycka.

Malarstwo niderlandzkie czesto ukazywato Zrédto nowego zycia.
Przedstawiano to za pomocg przeciwstawienia Synagogi i Kosciota
a takze Starego i Nowego Testamentu. Na obrazach realizowano to przez
przeciwstawienie rdéznych stylowo fragmentow architektury. Elementy
wschodnie reprezentowaty judaizm, gotyokie za$ chrzescijanstwo 45. Za-
interesowanie formami romanskimi zaobserwowa¢ mozna dopiero w epo-
ce van Eyckow. Tworcy pietnastowiecznego malarstwa niderlandzkiego
dokonali ogromnego odkrycia. Dostrzegli oni, ze przeciwstawienia goty-
ku nie trzeba szuka¢ w opowiesciach o Dalekim Wschodzie, bo takie

37 Ap 14, 6-13.

B Heinz-Mohr, jw. s 87

® Na Wschodzie czesto przedstawia sie pusty tron z krzyzem Ilub symbolem
Chrystusa jako tron Bozy lub jako symbol Boga — Hetimasia (Baptysterium Arian
w Rawennie).

0 Heinz-Mohr, jw. s 290.

4 E.Fromentin. Mistrzowie dawni. Wroctaw 1956 s. 235.

£ Stownik teologii biblijnej. Red. Xavier Léon-Dufour. Ttum. i opraé. ks. K.
Romaniuk. Poznan 1973 s. 1061. Heinz-Mohr, jw. s. 57. Sachs, Bandstiib-
ner, Neumann, jw. s 232, 233.

B Sachs, Bandstubner, Neumann, jw. s 275 276, 232. Heinz-
-Mohr, jw. s 236.

4 W sztuce romanskiej przedstawiono Kosciét i Synagoge jako dwie postaci
kobiece.

%H Panofsky, jw. s 129.
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przeciwstawienie maja pod reka, w zachowanych budowlach z XI i XIlI
w. Zauwazyli takze, ze romanskie budowle nie majg wiele wspdlnego
z tym, co wiedzieli o architekturze Ziemi Swietej46. Dla mentalnosci
Jana van Eycka, a takze pozniejszych twdrcéw juz nowozytnego malar-
stwa niderlandzkiego styl romanski wyobrazat stare, ziemskie Jeruza-
lem, ale przede wszystkim nowe, czy niebieskie Jeruzalem, i co za tym
idzie, wieczne zycie, w przeciwieAstwie do zycia doczesnego 47.

Na gdanskim tryptyku wielka eklektyczna budowla jest wyobrazeniem
niebieskiego miasta, raju, niebieskiego Jeruzalem.

Elementami wielkiej budowli sg réwniez dzwon i zegar. Dzwon
zwykle nawotuje, zwotuje i co$ zapowiadadS Miat ogromne znaczenie
w zyciu, on witasnie porzadkowat ludzka codzienno$é 49. Dzwon na tryp-
tyku z Gdanska ma S$cisty zwiazek z zegarem. Zegar wskazuje ciaggle
przemijanie, lecz gdy nadejdzie godzina sgadu zapowiadana przez trzy
anioty, dzwon zacznie bi¢ i jak dawniej wszyscy ludzie powstang na jego
gtos do wiecznego zycia. Wszystko to mozliwe jest przez wcielenie Chry-
stusa, jego meke i $mier¢ na krzyzu, czego zapowiedz ukazuje pierwszy
plan obrazu, przedstawienie Swietej Rodziny. Odkupienie $wiata dokona
sie w dniu sgdu ostatecznego.

Przedstawienie zawarte w tle czesci $Srodkowej obrazu zdaje sie za-
wiera¢ dwa rdézne Swiaty. Pierwszym jest nierealna architektura odbie-
gajaca od 6wczesnej niderlandzkiej rzeczywistoisci, majgca wyraza¢ po-
nadczasowos$¢, a wiec przesztosé, terazniejszos¢ i przysztosé. Wraz z tres-
cig stale aktualizujgcej sie Apokalipsy ukazuje wieczno$¢ czasu.

Elementem #taczacym wspomniane dwie czesci jest brama prowadza-
ca do niebieskiego miasta. Jest to jakby prég miedzy Swiatem duchow-
nym i materialnym50), miedzy przestrzenig biblijng i konkretng. Ten
konkretny i rzeczywisty drugi $Swiat przedstawia ziemska cze$¢ tta, roz-
ciggajaca sie za bramg. Wida¢ tam drzewa, wiejskg zagrode, w dali na
skale zamek, nad wszystkim unoszg sie ptaki. Toczy sie codzienne ludz-
kie zycie. Wszystkie te rzeczywiste elementy odpowiadajg i zdajg sie
mie¢ swoje zrodto w widzianym przez tworce ,,na wlasne oczy” pejzazu
flamandzkim.

Klamrg spinajagcg symboliczng wyktadnie obu czesci jest pojecie cza-
su, z ktérego uptywem rownolegle przemija ziemia i ludzie. W nadreal-
nej czesci przedstawienia czas przybiera atrybut wiecznosci. Wymowa

4% Tamze s. 125, 126.

47 Tamze s. 131. J. Maurin-Biatostocka. Van Eyck. Warszawa 1954
s. 51. Heinz-Mohr, jw. s 159.

8 Heinz-Mohr, jw. s 117,

O Huizinga, jw. s 30

% Heinz-Mohr, jw. s 293
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catego przedstawienia Srodkowej czesci tryptyku zdaje sie stanowi¢ jed-
no wielkie memento o wiecznosci. Na pierwszym planie jest to ukazanie
misji, ktorg ma spetni¢ Chrystus na ziemi, w tle widoczna jest zapo-
wiedz sgdu ostatecznego, do ktérego zdaza z kazdg godzing caty zyjacy
Swiat.

Na prawym skrzydle tryptyku z Gdanska ukazana jest $w. Katarzy-
na Aleksandryjska, corka krdla Cypru, ktora zyta na poczatku IV w. (il.
1), legendy méwiag o niej dopiero od X w.5l Bogaty str6j Katarzyny na
ohrazie i diadem w ksztatcie korony potwierdzajg jej krdlewskie pocho-
dzenie. W prawej dioni trzyma Swieta ztoty pierscien, symbol mistycz-
nych zaslubin z Chrystusem5 Lewga rekg podtrzymuje miecz, ktdry
wskazuje na meczenskg $mier¢ przez skazanie bez saduS3 Na ostrzu
miecza czesto wypisywali malarze imie Swietej5i, natomiast na przed-
stawieniu z Gdanska, po jednej stronie ostrza miecza odczyta¢ mozna
cztery litery NOIM, po drugiej stronie ich prawie lustrzane odbicie
NIOM. By¢ moze jest to sygnatura malarza, co mozna czesto spot-
ka¢ u mistrzéw niderlandzkich, lub ozdobne litery, ktére stosowali w
swoich obrazach maniery$c-i antwerpsey, miedzy innymi Jan Gossartsh
W pejzazowym tle za postacig Katarzyny widoczne jest strome urwisko.
Na skalnej platformie toczy sie akcja (il. 3). Katarzyna kleczy przed ko-
tem tortur, nad ktérym wida¢ z6tta tune, a wokdt rozbiegajacych sie
zoknierzy.

Przedstawienia $wietej z zaznaczeniem w tle historii jej meczen-
stwa rozpowszechnity sie bardzo w XV i XVI w. By¢é moze gora z bia-
tym krzyzem po lewej stronie postaci to gora Synaj, na ktérg aniotowie
zanie$li po $mierci ciato Swietej i gdzie p6zniej nad jej grobem zbudo-
wano znany klasztor%. Inne elementy krajobrazu sprawiajg wrazenie
typowego, rozwijajgcego sie w tym czasie niderlandzkiego pejzazu.

Lewe skrzydio tryptyku zajmuje przedstawienie $w. Barbary. Wed-
tug legend zyta ona w Il w. i byla corkg bogatego Dioskura z Niko-

51 Jacobi a Voragine. Legenda Aurea vulgo historia lombardica dicta.
Dr. Th. Graesse. Dresdae—Lipsiae 1846 s. 789-797. H. L. Keller. Reclams
Lexikon der Heiligen und der biblischen Gestalten. Stuttgart 1975 s. 309-310.

2 Moment mistycznych za$lubin wystepuje czesto w malarstwie jako samo-
dzielne przedstawienie, na przyktad ,.Mistyczne za$lubiny” Gerarda Davida z
Londynu, z Galerii Narodowej.

2Z O. Wimmer. Kennzeichen und Attribute der Heiligen. Insbruck—Wien—
Minchen 1975 s. 23, 101.

5% Marlier, jw. s. 222

% K. G. Boon. Gossaert et la Renaissance aux Pays—Bas. W: Jean Gossaert
dit Mabuse. Catalogue Musée Boymans — van Beuningen. Rotterdam 1965 s. 29.

% L. Auer. Heiligen — Legende. Donauwdrth 1958 s. 398.
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medii57 (il. 1). Swieta ukazana jest w bogatej szacie, co potwierdza jej
wysokie pochodzenie. Na glowie ma turbanowaty zawo0j3 z bogatymi
ozdobami. Ksiega, ktorg Swieta trzyma, moze by¢ symbolem ksiegi wiary,
za ktorg oddata zycie, lub po prostu modlitewnikiem, typowym atrybu-
tem Swietych dziewic. Pawie pidro jest drugim obok liscia palmowego
atrybutem meczenstwa Barbary, ktéra wymierzane jej razy bicza odczu-
wata jako muséniecie pawiego piora.

Posta¢ Barbary ukazana jest na tle wiezy bedacej w budowie (il. 4),
0 czym $wiadczy obecno$é¢ sylwetek budowniczych5. Swieta przedsta-
wiona jest statycznie, stoi w spokoju nie zmgconym zadnym gwattow-
niejszym uczuciem. Oddzielona jest przestrzenig od tego, co sie dzieje
W tle. Tam wida¢ dynamiczny ludzki swiat. Wydaje sie, ze przedstwie-
nie wiezy i wyrazne zaznaczenie procesu jej budowania oprécz ilustracji
legendy ma zwigzek z tekstem Listu $w. Pawta do Efezjan, mowigcym
ze wszyscy chrze$cijanie sg ,,budowniczymi Boga” i pracujg nieustannie
nad rajskg budowlg, ktéra nie zostanie ukonczona wczesniej niz w dniu
sgdu ostatecznego 60.

Kompozycja calego Skrzydta (podobnie zresztg jak prawego skrzydia
z Katarzyng) jest wynikiem potgczenia tradycyjnego S$redniowiecznego
sposobu myslenia z realizmem nowych czaséw. Obok symbolicznych atry-
butéw zwigzanych ze Swietg poprzez legende jej zycia, jak wieza, ksiega
1 piéro, wystepujg réwniez elementy catkowicie realistyczne, jak chocby
ukazany w tle strumien i piorgce w nim kobiety oraz prawdziwie przed-
stawiony pejzaz.

W izerunki obydwu Swietych sg bardzo logiczne i uzasadnione w sto-
sunku do idei gtéwnego obrazu, wyrazajgcego zapowiedz odkupienia w
dniu sadu ostatecznego. Na #gcznos$¢ przedstawienn na skrzydiach z czesScig
Srodkowa wskazujg zaréwno elementy zewnetrzne i bezposrednie, jak
i posrednie. Cale postaci Katarzyny i Barbary zwrdécone sg ku gtdwnej
kwaterze oftarza. Katarzyna trzyma w reku pierscien, symbol mistycz-
nych zaslubin z Chrystusem, a jej meczeriskg $mier¢ za wiare i Chrystu-
sa odzwierciedlajg stowa Pisma $w.: ,[.] Tu jest wytrwato$¢ Swie-
tych, tych, ktorzy strzegg przykazah Boga i wiary Jezusa [..] Blogosta-
wieni, co w Panu umierajg — juz teraz [...]” Takze $w. Barbara odda-

6/ Jacobi a Voragine, jw. s. 898-902. Keller, jw. s. 59-60.

58 Z takim nakryciem gtowy przedstawiana byta od XIV w. az do baroku.
J. Braun. Tracht und Attribute der Heiligen in der deutschen Kunst. Stuttgart
1943 s. 115.

% Analogiczng kompozycje spotka¢ mozna u Jana van Eycka w przedsta-
wieniu $w. Barbary z Antwerpii, z Muzeum Kroélewskiego (il. 5).

8 Maurin-Biatostocka, jw. s 53

6l Ap 14, 12-13.
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1« swoje zycie za wiare w Crystusa. Wieza, gtdwny jej atrybut, symbo-
lizuje ludzkg prace, budowanie $Swiatyni Boga, ktora zakornczona zostanie
w zapowiedzianym przez anioly centralnego przedstawienia dniu sadu
ostatecznego. Wieza w budowie, ukazywana przy $w. Barbarze juz od
czaséw Jana van Eycka, mowi niewatpliwie o pracy nad sobg, niesie ze
sobg przedreformacyjne tresci, ktére tak bardzo aktualne bylty w XIV
i XV w. i propagowane przez Gerta Groote, zatozyciela szkoly zycia
wspolnego — devotio moderna.

W Niderlandach juz w XV w. sikonczyto sie Sredniowiecze, wraz z
Janem van Eyckiem przyszedt dla malarstwa nowy okres. Poczagtek XVI
w. w Niderlandach nazywany jest p6znym gotykiem, manderyzmem lub
renesansem flamandzkim. Wszystkie te nazwy oznaczajg jedno zjawisko,
oparte na nowym spojrzeniu na $wiat, na otaczajgcg rzeczywistosé. Jed-
nak nie wszystko byto nowe. W nowych kompozycjach przedstawienio-
wych mozna sie dopatrze¢ dawnej, Sredniowiecznej tradycji. Pod macie-
rzystgq szatg kryty sie te same zrddia, zar6wno sztuki XII jak i XVI w.
Sredniowieczu obca byta perspektywa i naturalizm, brakowato jednosci,
zar6wno miejsca jak i czasu. Dlatego tez symbole wystepowaty bez wzgle-
du na prawdopodobienstwo, postaci z r6znych okreséw staty obok siebie,
rzeczy symboliczne ukazywano razem z rzeczywistymi, w tej samej ptasz-
czyznie 62

Inaczej to wygladato od XV w., szczegdlnie w malarstwie niderlandz-
kim. Istniata w nim metoda zamaskowanego symbolizmu, wyste-
puje w zastosowaniu do absolutnie wszystkich przedmiotéw, czy to dziet
ludzkich, czy tworéw natury. Wystepuje ona jako reguta ogodlna, nie za$
sporadycznie [...]” @ Logiczne jest wiec szukanie znaczenia prawie kaz-
dej rzeczy zawartej w obrazie, kazdej rzeczy, ktéra poza tym, ze istnieje
sama dla siebie jako res, posiada wiasnos$¢ jako signum — znak zawiera-
jacy cos, co jest poza nig, co by¢ moze jest jej praprzyczyng 64

Gdanski tryptyk pochodzi z poczatku XVI w., z Niderlandéw i poru-
szone wyzej problemy $cisle sie z nim wigzg. Takze tutaj zachowaty sie
Sredniowieczne tradycje przedstawieniowe. Wida¢ to nawet w krajobra-
zie, ktdry jest czesto synonimem nowozytnosci niderlandzkiego malar-
stwa. W tym czasie budzi sie zainteresowanie naturg, taka jak sie ja

Panofsky, jw.s. 132
& Tamze s. 132.
* P. Skubiszewski. O mysleniu alegorycznym w $redniowieczu. W:
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widzi, zupetnie realng. Kazdy z setek przedstawionych szczeg6tdw ma
swoj indywidualny, poprawny system perspektywiczny. Jednak pomimo
tego zestawienia widokow natury krajobraz ten, tak samo jak w S$red-
niowieczu krajobraz w romanskiej miniaturze, jest nadal jako catos¢
symbolem kosmosu, jego boskiej jednosci 6.

Postaci $Swietych na skrzydiach takze zasadniczo sie nie zmienity. Co
prawda zarowno Katarzyna, jak i Barbara noszg na sobie ,irracjonalne
twory kostiumotogiczne” 6, jednak mozna w nich rozpozna¢ damy z wy-
sokich rodéw. Kazda z nich ma swoje tradycyjne atrybuty.

Katarzyna na pierwszym planie przedstawienia ukazana zostata tak,
jak to czyniono w $redniowieczu, z pierscieniem i mieczem. Nowatorstwo
autora tryptyku widoczne jest dopiero w tle. Wsrod skal rozbudowana
zostata scena kazni. W S$redniowieczu wystarczytoby pokazaé posta¢ ko-
biecqg z kotem i w koronie, by zobrazowa¢ $w. Katarzyne. Tutaj dodatko-
wo rozbudowano przedstawienie meki, jeden z epizodéw jej legendy.

Ta prawidtowo$¢ odnosi sie rdwniez do postaci $w. Barbary. Stoi ona
odziana w bogaty -strdj z ksiegg i pawim piérem, a za nig, rowniez w tle,
widoczna jest ogromna wieza z postaciami budowniczych na szczycie.
W S$redniowiecznej tradycji ikonograficznej Barbara przedstawiana byta
jako niewiasta trzymajgca niewielkg wieze, swoj atrybut, stanowigcy tyl-
ko znak rozpoznawczy. Pdézniej mata wieza stawata sie nieco wigksza
i stata przy postaci Swietej. W XVI w. oproécz trzymanych przez Swietg
atrybutow widoczna jest w tle wielka wieza mieszkalna i toczaca sie wo-
kot niej akcja. Jest to dowod ,[..] dokonujacego sie procesu «materiali-
zacji» symboléw, nadawania dm coraz wiekszego stopnia realizmu [...]" 67.

W czesci srodkowej tryptyku, w tle ukazana jest wielka eklektyczna
budowla, symbol nowego Jeruzalem. Wiasciwie nie mozna tu mowié o
tradycji $redniowiecznej, gdyz w kompozycji ze Swietg Rodzing jest to
zupetne novum. Co prawda, w polskim malarstwie gotyckim pojawiajg
sie gruzy patacu czy Swiatyni w scenie adoracji Dziecigtka, jednak sym-
bolizujg one zwykle upadek domu Dawida. Przedstawienie to jest zapo-
zyczone takze ze wspoOtczesnego polskiemu S$redniowieczu nowozytnego
juz malarstwa niderlandzkiego.

Odpoczynek Swietej Rodziny podczas ucieczki do Egiptu przedsta-
wiany jest od konca XIV w.B W tle pokazywano zwykle kolejne etapy
tej podrozy. Gdyby poming¢ tu idee ukazania zapowiedzi odkupienia,

Granice sztuki. Pod red. J. Biatostockiego i in. Warszawa 1972 s. 50.

6 J. Biatostocki. Refleksje i syntezy ze $wiata sztuki. Warszawa 1978
s. 70, 77, 78.

M Biatostocki. Gdanskie dzieto Joosa s. 216.

9% Maurin-Biatostocka, jw. s 52, 53

B Sachs, Badstiibner, Neumann, jw. s. 161
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a spojrze¢ tylko czysto formalnie na scene, to mozna by jg podporzadko-
wacé niemalze przedstawieniom $redniowiecznym. Maryja w tradycyjnym
stroju, nie podlegajagcym zmianom mody, nagie Dziecigtko i Jozef w
stroju wedrowca, to wszystko przywodzi na mysl Sredniowiecze, i tylko
nowe tresci pod to podtozone dajg nowy, odmienny obraz, zupetnie jak
chrzescijanskie tresci zastosowane do antycznych przedstawien Dobrego
Pasterza.

Jak wida¢, Sredniowieczna tradycja przedstawieniowa zakorzenita sie
mocno w ikonografii. Tylko w niewielu momentach znajdujemy zupeinie
nowe elementy, a XVI w. jest okresem tworzenia sie nowych rozwigzan
ikonograficznych, nowych tresci zawieranych w przedstawieniach plas-
tycznych. Ta nowos$¢ wynika z nowych idei i mysli, ktdre powoli ogar-
niajg Europe.

O malarstwie o charakterze flamandzkim czy niderlandzkim mozemy
moéwi¢ dopiero od pierwszej potowy XV w., od czaséw Jana van Eycka,
ktéry zerwat ze stylem miedzynarodowym. Uczynit to w sposéb bardziej
zdecydowany niz poprzedzajacy go Mistrz z Flemale. Dlatego tez Jana
van Eycka uwaza sie za zalozyciela szkoty flamandzkiej, ktdrej przedsta-
wiciele przejeli pdzniej nowe cechy i wartosci stanowigce o stylu jego
obrazéw 69,

Van Eyck miat inng wizje Swiata, chciat ukaza¢ jego ogrom, opero-
wat przestrzenig i Swiattem. Przedstawialt w nowy sposdéb ciato ludzkie
w jego realnym ksztatcie, niebo, powietrze, pola i stroje. Podczas gdy
Wiosi pragneli na obrazie ,stresci¢ Swiat” 70, ukaza¢ jego synteze, szukali
ideatu, Flamandowie pokazywali $wiat jako sume czesci, odtwarzali pra-
wie kazdy szczeg6t, nie zacierajac przy tym obrazu catosci, niekiedy
ogromnych, monumentalnych, wspaniale wywazonych kompozycji.

Wysoki horyzont na niderlandzkich obrazach pozwala na ogladanie
tego, co malarz przedstawit jakby z goéry, przez co wzrok ma wiekszy
zasieg, a widz czuje sie wprowadzony w obreb Obrazu (dl. 5). Wrazenie
przestrzeni tworzg Flamandowie réwniez przez wprowadzenie techniki
olejnej.

Nastepnym elementem, ktory wyrdznia twdrcow Potnocy, jest Swiat-
fo. Zaréwno krajobrazy, jak i pomieszczenia, w ktorych toczy sie akcja,

R. Genaille. Stownik malarstwa holenderskiego i flamandzkiego. Tium.
Ewa Maliszewska i Krystyna Secomska. Warszawa 1975 s. 71.
M J. Biatostocki. Sztuka cenniejsza niz ztoto. Warszawa 1963 s. 260.
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sg nim przenikniete. Za jego potmocg powstaje wrazenie realnej obec-
nosci rzeczy na obrazie, ich tréjwymiarowosci i ciezaru. Wreszcie, dzie-
ki umiejetnemu postuzeniu sie Swiattem, wokd6t realnych postaci znaj-
duje sde powietrze. Mozna je prawie zobaczy¢ i odczué. Cato$¢ nie jest
zamknieta w prézni, lecz zyskuje charakter nasyconej przestrzeni da-
jacej mozliwos¢ oddychania i zycia. Osobliwoscig Pdinocy jest tez Sciste
powigzanie natury i nadnatury, przez wprowadzenie do dnia powszed-
niego owego nie dajgcego sie wypowiedzie¢ Swiatla.

Ten szczeg6lny rodzaj malarstwa wynika takze z tego, ze malarze
flamandzcy nie poddali sie wptywom mysli greckiej, lecz wywodom
teologéw i intuicji mistykéw. Swiatto wypetniajace i przenikajace obra-
zy jest symbolem Swiatta Stworcy. Malarze zyjg w dwoch Swiatach:
postrzegalnym zmystami, zrddle ich realizacji, oraz magicznym, stwo-
rzonym przez religie i wyjasniajgcym istnienie tego poprzedniego.

Tymi cechami, ktére wyodrebnity malarstwo flamandzkie, charakte-
ryzuje sie réwniez tryptyk z Gdanska. Co prawda pochodzi on z po-
czatku XVI1 w., nie jest wiec przykiadem klasycznym pietnastowiecznego
malarstwa Niderlandéw, jednak zachowuje wiekszo$¢ typowych cech.
Zmiany w stosunku do poprzedniego stulecia sg bardzo niewielkie.

Na poczatku XVI w. Antwerpia stata sie metropoliag handlowg i fi-
nansowgq, zarazem tez $rodowiskiem szybko przyjmujacym wszelkie no-
winki religijne. Po upadku Brugii wytworzyta sie tutaj wielka szkota
malarska, bardzo podatna i reagujgca na wptyw wszystkich nowosci. Do-
stosowata ona swoje dzieta do gustéw odbiorcow, zaréwno zagranicznych
jak i miejscowych, dla ktérych przedstawiano chetnie przypowiesci ewan-
geliczne, dodajgc im aluzyjny podtekst odnoszacy sie do aktualnych wy-
darzen 71

Styl, ktéry wytworzyta w pierwszej ¢wierci XVI w. wiekszos¢ mala-
rzy antwerpskich, nazwano manieryzmem antwerpskim. Nazwe te wpro-
wadzit w 1915 r. Max J. Fridlander w artykule Manierysci antwerpscy
z 1520 roku w ,Rocznikach Muzeum Pruskiego” 72 Nazwa ta zyskata so-
bie uznanie, gdyz dzieki swojej ogdlnosci pozwolita zaklasyfikowac¢ wiele
anonimowych i nie okre$lonych do tej pory obrazéw. Nalezy jednak za-
znaczy¢, ze nazwa ,manieryzm” miata wtedy charakter zdecydowanie pe-
joratywny, dopiero pdzniej zostanie uzyta do okreslenia wielkiego stylu
europejskiego miedzy klasycyzmem Rafaela a barokiem. W 1934 r. Max
J. Fridlander pisat, ze pojecie maniery implikuje sad niekorzystny, w
przeciwienstwie do pojecia stylu, majgcego niewatpliwie znaczenie do-
datnie. Wedlug niego maniera jest to styl zakonserwowany. Manierysta

71 Genaille, jw. s. 13.
72 Marlier, jw. s 110.
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posuwa sie po szynach, gdy tworzgc wiasny styl artysta sam toruje so-
bie droge 73 Dzisiaj nikt juz nie twierdzi, ze Rosso, Pontormo czy Ro-
mano ,,posuwali sie po szynach”.

Warto przy tym zauwazyé, ze manieryzm antwerpski niewiele ma
wspolnego z italskim. Chociaz w 1955 r. w Amsterdamie na wystawie
,Triumf Manieryzmu” moéwiono, ze manieryzm wszedt do Niderlandéw
bardzo pdzno, idac za wptywami italskimi, istnieje jednak manieryzm
nordycki, ktéry w swojej pierwszej fazie antwerpskiej nic nie zawdzie-
cza Wiochom, bo jest wcze$niejszy niz witoskie wptywy; jest on daleki
od pojscia za rozkwitem malarstwa klasycznego, wyprzedza je, by¢ moze
pochodzi czesciowo od Diirera. Dopiero od drugiej ¢éwierci XVI w. Fla-
mandowie i Holendrzy, jak: Bernard van Orley, Pieter Coecke, Jan van
Scorel, beda usitowali wprowadza¢ zasady kompozycji wielkiego rene-
sansu, chociaz zawsze widoczne w nich bedzie pietno manieryzmu an-
twerpskiego 74

W zwigzku z tymi problemami proponowane byty dla okreslenia tego
zjawiska i inne nazwy: niderlandzkie malarstwo pdéznego gotyku (przez
Baldassa) — nie zostata ona przyjeta ze wzgledu na to, ze orientowata
na przeszto$é, lub manieryzm prerenesansowy w Niderlandach, jednak
i ta nazwa nie przyjeta sie w praktyce.

Giéwng postacig i zatozycielem antwerpskiej szkolty malarskiej byt
Quentin Metsys. On dal poczatek zaréwno manieryzmowi Joosa van Cle-
ve, Jana de Beera i Mistrza 1518, jak i malarstwu rodzajowemu, ktére
przez jego synéw Jana i Cornelisa oraz van Hemessena doszto do Aetrt-
sena.

Malarstwo manierystéw w latach 1505-1530 miato by¢ reakcjg prze-
ciw nasladowcom wielkich mistrzow XV w. Manieryzm szukat nowego
spojrzenia na tradycyjne tematy religijne, napetniajgc je innym du-
chem, fantastycznym i niespokojnym, a takze przydajgc im poezji i ro-
mantyzmu. Innowacje te zaznaczajg sie miedzy innymi w sposobie przed-
stawiania postaci z ich kapry$nymi i baletowymi pozami i ubiorami przy-
pominajgcymi rekwizyty teatralne. ArtySci umieszczajg figury wsrod
dekoracyjnej architektury. Gotycki wertykalizm zadecydowat tutaj o
wysokich, wydtuzonych konstrukcjach postaci, poruszajacych sie z wi-
doczng sztuczno$cia. Figury odziane byty w stroje o fatszywej eleganciji,
mieszajgce czesto elementy orientalne z antycznymi zbrojami. Wszystko
to ukazane byto za pomoca udziwnionego rysunku i w nierealnym oswiet-
leniu.

73 Tamze s. 111.
71 Tamze s. 112.

5 —Roczniki Humanistyczne
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Cechy malarstwa manderystycznego znajdujg odbicie w omawianym
tryptyku z Gdanska. Postaci $wietych na skrzydtach i aniot z czesci $rod-
kowej majg na sobie nierealne stroje, nieznane w kostiumologii. Suknia
Sw. Katarzyny przywodzi na mysl zbroje zdobng w arabeski, metalowe
nakrycia glowy Swietej ze zwieszajgcg sie wstegg trudno wytlumaczyé
czymkolwiek innym, jak tylko manieryzmem jego antwerpskiego twar-
cy. Takze dtugie i smukte ditonie obu Swietych uchwycone w bardzo wy-'
szukanej pozie posiadaja swoje odpowiedniki u malarzy antwerpskieh
poczatku XVI w. Architektura z gtoéwnej czesci tryptyku réwniez zgodna
jest w swojej tajemniczosci z zasadami antwerps$kiej szkoly. Jest fanta-
styczna, nie dajgca sie przyporzadkowac jednej epoce, posiada elementy
wielu stylow i regiondw.

Juz wymienione tu przyktady formalnej zgodnosci wielu elementow
tryptyku z tendencjami manieryzmu pozwalajg z duzym prawdopodo-
bienstwem zalozyé, ze ottarz ten wyszedt ze Srodowiska antwerpskiego.
Pochodzenie tryptyku potwierdza tez bardzo bogata wymowa ideowa
obrazu, nawiazujaca do aktualnych probleméw Antwerpii z poczatku
XVI w.

Na podstawie tego przemawiajgcego do wspotczesnych podtekstu,
a takze spokoju emanujacego z tego przedstawienia, mozna wnioskowac,
ze ottarz ten zostat stworzony na rynek wewnetrzny, gdyz przedstawie-
nia na eksport ukazywaty gtownie sceny pasji7/s A jesli nawet pojawia-
ty sie sceny z dziecinstwa Chrystusa, to przez ztozone uktady formalne
i szafowanie motywami egzotycznymi i fantastycznymi, dazyly do wy-
wotania skrajnego natezenia emocjonalnego. W obu rodzajach scen od-
malowywano zaréwno tkliwe uczucia, jak i brutalno$¢ i okrucienstwo 76

Helmut Fritzler w swoim opisie gdanskiego ottarza wskazuje na war-
sztat anonimowego Mistrza Antwerpskiego z r. 1518 77, Werner Kussin
stwierdza w swojej publikacji, ze jest to warsztatowe powtdrzenie otta-
rza, ktérego pierwowzorem jest znajdujacy sie w Lizbonie tryptyk
Jana Gossarta B (il. 6).

Stuszno$¢ tych dwoch opinii zdaje sie znajdowac potwierdzenie w fak-
tach. Jak wynika z zapisow archiwum w Antwerpii, w latach 1505-1507
dziatali w warsztacie Jana Gossarta w Antwerpii dwaj uczniowie — Jan
Mertens i Machiel in’t Sweenken. Ten zapis jest jedynym znanym S$la-
dem istnienia i dziatalnosci Sweenkena 7. Natomiast Jan Mertens zostat

B Ten temat reprezentujg prawie wszystkie sposréd czternastu znanych ot-
tarzy antwerpskieh na terenie Polski.

M Genaille, jw. s. 13.

77 Jw. s. 60.

, ™ Jw. s. 159.

7B J. Duverger. Jan Gossart te Antwerpen. W: Bulletin Muséum Boy-
mans-van Beuningen. Rotterdam 1968 s. 18.
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utozsamiony w 1966 r. z Janem van Dornick’em i Mistrzem 1518 8 Moz-
liwe wiec bytoby wykonanie przez Jana van Dornicke’a warsztatowego
powtodrzenia obrazu swojego mistrza.

Jednak tryptyk z Gdanska wydaje sie by¢ o wiele blizszy tryptykowi
ze Stuttgartu (il. 7), ktéry stylowo nawigzuje do Pietera Ooecke’a. Przed-
stawiona jest na nim w czesci $rodkowej Swieta Rodzina, na skrzydtach
za$ Swiete Katarzyna i Barbara. Obraz ten jest okreslony jako pocho-
dzacy z pracowni Jana van Dornicke’a i malowany czesciowo przez Pietera
Ccecke’a 8 Wynika stad, ze musiat istnie¢ jaki$ zwigzek miedzy Pieterem
Coecke’em i Janem van Dornicke’em.

Jan van Dornicke pochodzacy z Tournai, dziatat w Antwerpii w latach
1505-1507. Mieszkat on w tym miescie we wiasnym domu usytuowanym
w bramie Tanneurs. Dom ten miescit zarbwno dobrze prosperujgce ate-
lier, jak i sklep, gdzie mistrz wystawiat na sprzedaz swoje ottarzowe
obrazy. W 1515 r. zmarta zona Jana van Dornicke’a, Lijsbeth Puynders,
zostawiajac piecioro matych dzieci, wsrdéd nich Anne, przyszig zone Pie-
tera Coecke’a

Pieter Coecke przybyt do Antwerpii na przetomie lat 1525-1526 i
pierwsze kroki stawiat w Antwerpii w warsztacie Jana van Dornicke’,
nie jako terminator, lecz jako asystent. Okres ten przynosi trzy wazne
i brzemienne w skutki wydarzenia. Pieter Coecke pojmuje za zone
wspomniang corke swojego mistrza. Nastepnie w r. 1527 umiera Jan van
Dornicke. Pieter Coecke przejmuje warsztat, sklep i godno$¢ swojego
teScia. Nalezy przypuszczaé, ze dopiero teraz, jako mistrz wchodzi do
Gildii $w. tukasza & Zapewne to dziedzictwo byto dla Pietera Coecke’a
podstawa utrzymania, gdy zostat obdarzony godno$ciag nadwornego ma-
larza cesarza Karola V 8. Takie wyjasnienie powigzan rodzinnych Jana
van Dornicke’a i Pietera Coecke’a pozwoli moze lepiej i doktadniej prze-
analizowaé takze ich malarskie zwigzki.

W warsztacie Jana van Dornicke’a powstawaty obrazy, ktére sprzeda-
wane byty gtownie w jego sklepie. Poniewaz byta to produkcja intensyw-
na, format obrazéw bardzo sie ujednolicit. Mistrz trzymat sie prawie bez
wyjatku formy tryptyku, z zaokragleniem w ksztatcie lunety w gornej
czesci. Ottarze mierzyty zwykle bez ram 105-110 cm wysokosci i 130 c¢cm
szerokosci. Zewnetrzne strony skrzydet w ogromnej wiekszosci pozba-
wione byty przedstawien, co oznacza, ze chociaz tryptyk sie zamykat,
praktycznie nie byt przeznaczany do zamykania. Z racji swoich wymia-

-------------- AN
& Marlier, jw. s 115
8l Tamze s. 222.
& Tamze s. 114.
8 M. Topinska. Kosciét Czerniakowski. Warszawa 1977 s. 82.
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row pasowat zaréwno do ottarzy koscielnych, jak i kaplic klasztoréow
i przytutkéw, a takze do oratoriow w domach prywatnych & (it. 9).

Tre$¢ ottarzy takze byta w znacznym stopniu zunifikowana. Najczes-
ciej przedstawiano adoracje Magow, ale powstawato tez wiele dziet uka-
zujacych Swietg Rodzine w czeéci $rodkowej i éw. Katarzyne na pra-
wym, a $w. Barbare na lewym skrzydle. Jest to o tyle typowe, ze $w.
Katarzyna wystepujgca tacznie z innymi Swietymi, znajduje sie zawsze
po prawicy Maryi i Dziecigtka. Znaleziono liczne kompletne tryptyki o
tej tematyce, mniej liczne majg zamiast Sw. Barbary na skrzydle $w.
Hieronima 83,

Przedstawiony tu pokrdtce typ tryptyku zostat, jak sie powszechnie
sadzi, stworzony przez Jana van Dornicke’a. Jednak nie jest dotychczas
znany zaden tryptyk ze Swietg Rodzing pochodzacy z tego warsztatu,
ktéry nie zawieratby elementéw stylowych Pietera Coecke’a, czyli sprzed
1525 r. Wynika stad, ze zachowane o#tarze powstaty dopiero w okresie
~asystentury” Pietera Coecke’a i sg swoistym potgczeniem klasycznego
dornickowskiego pierwowzoru z pdzniejszymi o kilka lat modyfikacjami.

Dzieta Jana van Dornicke’a réznity sie nieco stylem od obrazéw in-
nych manierystow antwerpskich, jak Jan de Beer czy zgrupowanie dziet
pod nazwg Pseudo-Blesius. Najczesciej rezygnowat on z kompozycji o
licznych matych figurkach. Jego postacie sg raczej znacznych rozmiardw,
ozywione ruchem mniej gorgczkowym, o wyraznie zarysowanych po-
szczegblnych czesciach. Twarze ukazane sa z profilu albo w trzech czwar-
tych. Majg ostre rysy, a oczy sg w nich podiuzne.« Profile kobiece majg
dtugie i proste nosy stanowigce przedtuzenie linii czota. Mimo Zze Jan van
Dornicke jest bez watpienia ostatnim z manierystéw antwerpskich, jest
jednoczes$nie najbardziej archaizujgcym. Trzyma sie blisko stylu Mem-
linga i Rogera van der Weydena.

Poniewaz pochodzenie tryptykow ze Stuttgartu (il. 7) oraz z Brukseli
(ii 12) zostato ustalone, moze ono stanowi¢ punkt odniesienia w stosun-
ku do tryptyku z Gdanska. Nalezy pordwnaé oba te ottarze, by ustali¢,
jakie sg ich wzajemne zaleznosci.

Pod wzgledem formalnym przedstawienia sg prawie identyczne. RoOz-
ni je natomiast tto czesci srodkowej. Na obrazie z Gdanska perspektywe
gtéwnego przedstawienia zamyka wielka eklektyczna budowla, natomiast
obraz ze Stuttgartu posiada bardzo rozbudowany i dojrzaly krajobraz,
gdzie widoczna jest takze wielka gora o postrzepionych konturach, nad
ktérg Bog Ojciec ukazuje sie w chwale. Nieco inny jest tez uklad owo-
coOw na parapecie na pierwszym planie. Przedstawienia na skrzydtach

8 Marlier, jw.s. 113, 114.
Tamze s. 220, 222.
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zdaja sie od siebie nie rézni¢. Swiete w takich samych strojach, tym sa-
mym gestem podtrzymujg swoje atrybuty. Takze tta Skrzydet sg prawie
jednakowe.

Widoczne sg natomiast znaczne réznice stylistyczne. Postaci na otta-
rzu z Gdanska potraktowano bardziej linearnie, Swiatto ich nie mode-
luje, a raczej bije z nich samych. Takie szczegdty, jak diadem Katarzy-
ny czy zaw0j na glowie Barbary, wyrysowane sg bardzo doktadnie, wi-
doczne cate, bez Swiattocieni, w ktérych ginetyby. Twarze sg pociggte
i ptaskie. Zupetnie inaczej wygladajg te elementy na obrazach ze Stutt-
gartu i Brukseli. Tutaj widoczny jest modelunek bardzo plastyczny,
Swiattocieniowy, w cieniu ging tez pewne elementy stroju czy tta. Twa-
rze i cale postaci sa okraglejsze, naturalniejsze, brak w nich ascezy i mis-
tycyzmu, zblizone sg do italskiego renesansu. Zatarte sg kontury i wias-
ciwie nie wida¢ juz rysunku linii, lecz malarsko$¢ i plastyke. Przez to
tryptyk gdanski sprawia wrazenie nie tylko wczes$niejszego, czyli sprzed
1525 r., ale zblizonego do flamandzkich prymitywow, zachowujgcego ich
atmosfere, a tryptyk ze Stuttgartu do flamandzkich romanistow, co
wskazywatoby na reke Pietera Coecke’a, znajgcego ltalie i jej sztukeB
wnoszgcego do swojej tworczosci liczne elementy wioskie.

W pdzniejszych obrazach wida¢ wyraznie, ze po S$mierci Jana van
Dornicke’a poddat sie Pieter Coecke jeszcze bardziej tej tendencji. Z tego
wynika, ze tryptyk z Gdanska maégtby by¢ jednym z pierwowzoréw przed-
stawien Swietej Rodziny wykonanych przez Jana van Dornicke’a.

Potwierdza to rowniez pordwnanie elementéw tryptyku z Gdarnska z
elementami innych obrazéw Jana van Dornicke’a.

Posta¢ Maryi z ottarza gdanskiego znajduje odpowiednik na predelli
ottarza Mistrza 1518 z Lubeki z Muzeum Historii Sztuki i Kultury.
Obydwie Dziewice majg bardzo podobne rysy twarzy, identyczny jest
modelunek oczu i ust, a takze spokdj ii skupienie postaci. Pochylaja gto-
wy w tym samym niemalze geScie. Takze bliskie jest potraktowanie
draperii, wida¢ miekkie ptaszczyzny, jednak ostre w miejscach zagiecia.

Anioty z predelli majg podobnie wysunietg do przodu gtowe, a cof-
nietg szyje, jak aniot z lewej strony Maryi na gdanskim tryptyku. Ich
szaty sg takze prawie identycznie upiete.

Rowniez o postaci Jozefa powiedzie¢ mozna, ze namalowana zostata
rekg Jana van Dornicke’a. Lysina starca, zmarszczki na czole, brwi i nos
sg identycznie modelowane jak u Jézefa zdyptyku Adoracja Magow, znaj-
dujacego sie obecnie w Buffalo, w Akademii Sztuk Pieknych (il. 8). lIden-
tyczno$¢ modetunku tych szczegoétéw jest widoczna na pierwszy rzut oka
i wydaje sie niemozliwe, aby mogta je malowaé nie ta sama reka.

8 U. Thieme, F. Becker. Allgemeines Lexikon der bildenden Kunstler
von Antike bis zur Gegenwart. Bd. 7. Leipzig 1912 s. 162.
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Takze poszczegdlne elementy architektury z ottarza gdanskiego daja
sie odnalezé na innych obrazach Jana van Dornicke’a; na przedstawieniu
Chrystus zegnajacy, sie z niewiastami z Berlinskiej Galerii Malarstwa
w Muzeum Narodowym (ii. 10) lub z Ofiarowania w $wigtyni z kolekcji
Heinza Kistersa w Kreuzlingen w Szwajcarii (il. 11), a takze w Nawie-
dzeniu i Ucieczce do Egiptu z Londynskiej Galerii Narodowej.

Postaci o takim samym rysunku twarzy i profilu, a takze dziwnych
strojach, jak Swiete na skrzydiach gdanskiego tryptyku, zauwazy¢é mozna
na obrazie Jana van Dornicke’a, Chrystus zegnajacy sie z niewiastami, z
Berlinskiej Galerii Malarstwa w Muzeum Narodowym (il. 10), a takze
na skrzydtach ottarza tegoz mistrza z kosciota Mariackiego w Lubece.

Na podstawie powyzszych poréwnan i rozwazain mozna wyciggngé na-
stepujace wnioski:

— Wydaje sie udowodnione, ze flamandzki tryptyk z Gdanska pochodzi
ze Srodowiska manierystow antwerpskich.

— Zgodnos¢ formalna z tryptykiem ze Stuttgartu wskazuje na to, ze
oba te ottarze mogly powsta¢ w jednym warsztacie.

— Odmiennos¢ stylu gdanskiego malowidta w stosunku do Pietera Coeek’a
sugeruje, ze gdanski tryptyk maégt powsta¢ wczesniej niz stuttgarcki.

— Przedstawienie na ottarzu z Gdanska wykazuje wyrazne podobien-
stwo wielu elementéw i szczeg6téw z obrazami uznawanymi za malo-
wane rekg Jana van Dornicke’a

Kazdy z elementow tego podsumowania zdaje sie przemawia¢ na ko-
rzy$¢ twierdzenia, ze ottarz Swietej Rodziny z kosciota $w. Brygidy w
Gdansku namalowany zostat w warsztacie Jana van Dornicke’a, prawdo-
podobnie rekg samego mistrza i witasciciela warsztatu.

*

Ze wzgledu na skapg literature przedmiotu i brak wiadomosci archi-
walnych nie udato sie z calg pewnoscig okresli¢ czasu i przyczyny spro-
wadzenia ottarza Swietej Rodziny do kosciota $w. Brygidy. Autorka wy-
suneta na ten temat kilka tez i zebrata wiele mogacych je potwierdzi¢
dowodow.

Autorka sadzi, ze udato sie jej okresli¢, ze tryptyk ten pochodzi z
Antwerpii i wyszedt ze Srodowiska antwerpskich manierystow. Szcze-
gotowa analiza pozwolita ustali¢, ze ottarz ten wykonany zostat w war-
sztacie Jana van Dornicke’a, jednego z manierystdw. Autorka przytoczyta
tez wiele okolicznosci pozwalajacych przyja¢, ze obraz ten namalowat
sam mistrz i wiasciciel warsztatu.

Manieryzm antwerpski byt i nadal pozostaje jednym z najbardziej kon-
trowersyjnych stylow europejskich. Jego poczatkowa zdecydowanie pe-



FLAMANDZKI OLTARZ SWIETEJ RODZINY W GDANSKU 71

joratywna ocena przerodzita sie z biegiem lat w pozytywng. Nadal jed-
nak nieliczne o nim informacje zawierajg wiele rozbieznych spostrzezen
i sgdow oraz nie zawsze dajacych sie ze s6bg pogodzi¢ faktdw. Taki stan
literatury przedmiotu utrudnia w duzym stopniu préby opisu i analizy
poszczegOlnych zjawisk. W wielu wypadkach konieczne jest poréwnywa-
nie, ocenianie i samodzielne decydowanie sie na jedng z wielu istnieja-
cych wersji.

Zajmujac sie manieryzmem antwerpskim, ma sie do czynienia nie-
watpliwie juz ze sztuka nowozytng, wykorzystujagcg nowe zdobycze tech-
niczne, a takze rozwijajagcg nowe spojrzenie na Swiat, ktorym dat pocza-
tek Jan van Eyck. Jednocze$nie za$ zaobserwowa¢ mozna jeszcze w tym
okresie liczne pogtosy epoki gotyku, ktérej elementy na dtugo zakorze-
nity sie nie tylko w calym nowozytnym malarstwie Poinocnej Europy,
ale gtownie w mysleniu ludzi tworzacych kulture tamtych czaséw.

THE FLEMISH ALTAR OF THE HOLY FAMILY
FROM ST BRIDGET’S CHURCH IN GDANSK

Summary

The Altar of the Holy Family coaming from St Bridget’s Church in Gdansk
can now be seen in the Diocesan Museum in Gdansk-Oliwa. The altar is a triptych
whose central panel presents the Holy Family while having a rest during their
escape from Egipt. Nearer of this scene there is a stony sill with various sorts of
fruit, a knife and a prayer-book on it. In the background there is a large eclectic
construction with a bell and a clock, and next to this three angels announcing
comming of the hour of the last judgement. On the left-hand side of the construc-
tion a farm and a realistic landscape are presented.

The right panel of the triptych presents St Catherine holding a sword and a
ring. Behind her, on a hill, there is a rack and St Catherine kneeling at it. This
is one of the scenes from her life. The left panel ‘presents St Barbara with a
peacock’s feather and a book inher hand. In the background there stands a big
tower, an element of the legend of St Barbara.

Time is the element which couples the symbolic interpretation of the painting.
With the lapsing of time the world and people also paiss away. In the surrealistic
part of the work (presenting the enormous edlestic construction, a symbol of Hea-
venly Jerusalem) time acquires the attribute of eternity. This is a memento of
eternity through the presentation in the foreground the mission of Jesus on the
earth and the missions of saint martyrs. In the background of the main picture
one can see an announcement of the Last Judgement ‘towards which the whole
living world drifts hour by hour.

The altar is an example of Antwerpian mannerism, a phenomenon which appe-
ars in ¢he Netherlands at the beginning of the 16th century. The comparison of the
Gdansk triptych to the altars made by the Master of Antwerp in 1518 and to Pieter
Coectke’s works induces us to presume that the altar of St Bridget was painted
before the year 15Q5 in the workshop of Master Jan van Dornieke by the master
himself.



Il. 1. Ottarz Swietej Rodziny. Gdansk-Oliwa, Muzeum Diecezjalne



Il. 2. ottarz Swietej Rodziny. Fragment il. 1. Cze$¢ $rodkowa



Il. 4. Okarz Swietej Rodziny. Fragment it. 1

Il. 3. Ottarz Swietej Rodziny. Fragment it. 1
Lewe skrzydto

Prawe skrzydto



Il. 5. Jan van Eyck. Swieta Barbara. Antwerpen. Koninklijk Museum
voor Schone Kiunsten



Il. 6. Jan Gossart. Ottarz Swietej Rodziny. Lisbon, Musen Nacional de
Arte Antiga

Il. 7. Pieter Coecke. Ottarz Swietej Rodziny. Stuttgart, kolekcja Fried-
rich Kohn



1I. 8. Mistrz 1518. Adoracja Magéw. Buffalo, Wyo- Il. 9. Oharz Swietej Rodziny. Odwrocie skrzydet
ming Academy of Fine Arts — fragment bocznych. Gdansk-Oliwa, Muzeum Diecezjalne



Il. 10, Mistrz 1518. Chrystus zegnajacy sie z kobietami. Berlip.—Dahlem, Gemaélde-
galerie der Staatlichen Museum



Il. 12. Pieter Coecke. Ottarz Swietej Rodziny. Czeéé
1. 11. Mistrz 1518. Ofiarowanie w $wiatyni. Switzerland, Srodkowa. Brussel, Kolekcja Charles M.
Kreuzlingen, kolekcja Heinz Kisters Mouton



