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FUNKCJA DRAMATYCZNA PRZEDAKCIJI
W TRAGEDIACH SOFOKLESA

Rzeczywisto$¢ przedstawiona w dziele literackim musi by¢ oparta na
pewnych kategoriach konstrukcyjnych, ktore ja okreSlaja, ,warunkujg jej
sensownos¢ i literackg prawdziwos$é, jej prawdopodobienstwo” * Jedng z nich
jest kategoria czasu. Czas bowiem jest czynnikiem, ktéry decyduje o wielu
wiasciwosdciach strukturalnych dzieta literackiego i odgrywa przede wszystkim
wielkg role w utworach fabularnych, ktérych akcja rozgrywa sie w jakim$
odcinku czasu o S$ciSle okreSlonym poczatku i koncu. Wyro6znia sie zwykle
w utworach czas fabuty i czas przedstawiony. Czas fabuty to ,,okres czasowy
zamkniety ciggtoscig zdarzen objetych zasiegiem watkow tresciowych dzieta
literackiego” 2. Czas przedstawiony jest to okres objety zdarzeniami od mo-
mentu rozpoczecia akcji do jej zakonczenia, albo — zeby i tu przytoczy¢
okre$lenie Skwarczynskiej — ,jest to czas przedstawionych zdarzeh, a wiec
czas zdarzen ukazanych bezposrednio w konkretnej, ujednostkowionej posta-
ci; czas, ktory sie niejako «toczy» na «naszych oczach»” 3.

Doswiadczenie zwyktego czytelnika poucza nas, ze prawie nigdy te dwa
czasy nie sg rowne sobie w swej diugosci, poniewaz czas fabuty jest zwykle
dtuzszy od czasu przedstawionego. Nie wszystkie zdarzenia fabuty sgq przedsta-
wione w utworze, najczesciej bowiem pewne ich partie wchodzg do utworu
przez informacje. Mogg to by¢ oczywiscie zdarzenia poprzedzajgce moment
rozpoczecia akcji badZ tez nastepujace po jej zakonczeniud W niniejszym
artykule bedg nas interesowaty te pierwsze. Obejmuje sie je czesto niemiecka
nazwg ,Vorgeschichte”. Termin ten jest ré6znie ttumaczony na jezyk polski:
przedfabuta, prehistoria itp. W dalszych naszych rozwazaniach bedziemy sie
postugiwaé ttumaczeniem polskim tego terminu ,przedakcja”, ktdre wydaje

W _____

1S.Skwarezynska. Wstep da nauki o literaturze, *1. 1. Warszawa 1954 s. 123.
* Tamie s. 129.
8 Tamze s. 130.
4 Tamze s. 132».
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sie najbardziej wiasciwe i znajdujemy je zresztg w Stowniku terminow literac-
kich S. Sierotwinskiegob.

To, cowyzej powiedzieliSmy na temat czasu w dziele literackim w og6lnosci,
daje sie catkowicie przenies¢ do rozwazan nad dramatem, réwniez dramatem
antycznym, bo tu takze spotykamy sie z zagadnieniem czasu fabuty i.czasu
przedstawionego oraz ze zjawiskiem przedakcji6. Akcja dramatu nie pokrywa
sie w zupetnosci z historig zdarzenia, bo przeciez nie wszystkie zdarzenia
rozgrywajg sie przed naszymi oczyma. Bardzo czesto poczatkiem akcji jest
fakt, ktdry w historii zajmuje miejsce dalsze, niekiedy bardzo bliskie rozwig-
zaniu. Przyktadem tego moze byé Krol Edyp Sofoklesa, ktérego akcja roz-
poczyna sie w chwili, gdy dokonaty sie juz wypadki najwazniejsze w historii
zdarzenia: zabdjstwo ojca i poslubienie wiasnej matki.

Przy takim traktowaniu zdarzenia dramatycznego pewne fakty istotne
dla sztuki znajdujg sie juz poza ramami akcji w jej waskim znaczeniu7, a wiec
nie nalezg do czasu przedstawionego. Nalezg one juz do przedakcji. Widzimy
wiec, ze zjawisko przedakcji jest jak najbardziej wilasciwe dla tego rodzaju
utworéw, jakimi sa dramaty.

Po tych krotkich wyjasnieniach na temat, jak powstaje zjawisko przed-
akcji, mozemy przej$¢ teraz do jej definicji. W cytowanym juz Stowniku ter-
minow literackich znajdujemy takie jej okreSlenie: przedakcja to ,informacje
o zdarzeniach poprzedzajagcych witasciwe rozpoczecie akcji, wczesniejszych
w stosunku do czasu przedstawionego. Najczes$ciej podane w prologu, ale
niekiedy w innym miejscu, albo rozsiane w utworze” 8 Okreslenie to da sie
zupetnie dobrze przenie$¢ na teren tragedii greckiej. Dla wiekszej jasnosci
jednak nalezy jeszcze dodaé¢, ze zdarzenia te muszg naleze¢ do tego samego
mitu, ktory jest treScig sztuki. Takie postawienie sprawy pozwala sie odcigé
od informacji wprowadzanych czasem do sztuki, szczeg6lnie w partiach
choralnych, na zasadzie luznych skojarzen poetyckich.

W Antygonie Sofoklesa na przyktad w. 944 i nn. chér wspomina o nie-
szczesSciach osdb, ktére, podobnie jak bohaterka tytutowa, cierpiaty z powo-
du pozbawienia ich wolnosci. Informacje te trudno zaliczy¢ do przedakcji
sztuki, gdyz znalazty sie w niej zupetnie przypadkowo i nie majg nic wspolnego
z tancuchem zdarzen objetych fabuig.

Aby stwierdzi¢, ze przedakcja tak rozumiana znajduje sie w tragedii,
wystarcza zwykta lektura. Stwierdzenie faktu wystepowania przedakcji nie
stanowi wiec problemu. Wiele opracowan zawierajgcych treSciowe analizy

5 Krakéw 1960 s. 100.

6 Zob. I. Staw inska. Struktura dzieta teatralnego. Propozycje badawcze. W : Problemy
teorii literatury. Pod red. H. Markiewicza. Wroctaw 1967 s. 300.

7 W nowszej teorii dramatu akcja w tym znaczeniu jest okre$lana stowem ,intryga”.
Zob. Stawinska, jw. s. 293.

»Jw. s. 100.
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poszczegollnych sztuk dramatopisarzy attyckich podaje przedakcje omawia-
nych utworéw9. Sg to po prostu zestawienia zdarzen przedakcji bez uchwyce-
nia ich jako elementdw strukturalnych utworu. Nie znajdujemy natomiast
w nich odpowiedzi na pytania: dlaczego autor wprowadza przedakcje do
sztuki, jaka jest jej rola, jakg petni ona funkcje w danych sztukach?

Zwykle w opracowaniach na temat tragedii greckiej spotyka sie zamienne
uzywanie okreslen: ,ekspozycja” i ,przedakcja”, czyli wszystkie zdarzenia
przedakcji znajdujgce sie w dramacie uwaza sie za petnigce funkcje ekspo-
zycyjngl0 Tego rodzaju ujmowanie zagadnienia wydaje sie nieuzasadnione,
jako ze juz prosta obserwacja przemawia przeciwko niemu. tatwo przeciez
zauwazy¢ bardzo czeste, dwukrotne i trzykrotne, wystepowanie tego samego
motywu przedakcyjnego w tej samej sztuce. W Krolu Edypie Sofokles kilka-
krotnie wraca do motywu rozwigzania przez Edypa zagadki Sfingill Jest
oczywistg rzecza, ze o funkcji ekspozycyjnej tego zdarzenia z przedakcji
sztuki mozna moéwi¢ przy pierwszym jego wprowadzeniu, natomiast we
wszystkich pozostatych wypadkach istnieje inny cel tego zabiegu.

Réznice miedzy ekspozycjg a przedakcjg dostrzegajg teoretycy literatury.
I tak np. Skwarczynska, omawiajgc zagadnienie przedakcjil2 twierdzi, ze
moze ona wystepowac réwniez ,wewnatrz utworu i to w szczegOlniejszej
funkcji, np. jako uzasadnienie postepowania bohatera, jako aspekt naswietla-
jacy ich charakte r, czy jeden z ich czynéw”. Funkcja ekspozycyjna przedakcji
jest wiec tylko jedng sposrod wielu innych, jakie moze ona petni¢ w tragedii.
Jedna z najwaziuejszych funkcji przedakcji, obok ekspozycyjnej i charakte-
ryzacyjnej, jest jej funkcja dramatyczna. Nig witasnie pragniemy sie zajaé
w niniejszym artykule w odniesieniu do tragedii Sofoklesa. Wydaje sie nam
bowiem, ze wtasnie w dramacie zastuguje ona na szczegdlng uwage.

Co nalezy rozumieé¢ przez ,funkcje dramatyczng” przedakcji? O funkcji
dramatycznej przedakcji mozna mowié wowczas, gdy stwierdzamy, ze w jakim$§
przynajmniej stopniu przyczynia si¢ ona do rozwoju wydarzen w sztuce,
wpiywa na zmiane sytuacji fabularnej lub co najmniej zmiane takg zapowiada.
Przedakcja w tej funkcji jest wiec elementem dynamicznym: jest wprowadzana
do sztuki, poniewaz wymaga tego bieg akcji, jej taki a nie inny kierunek.

Z ta funkcjg przedakcji spotykamy sie nie we wszystkich siedmiu zacho-
wanych tragediach Sofoklesa, lecz tylko w niektérych z nich, a mianowicie:
w Krolu Edypie, Edypie Kolonejskim, Trachinkach, Filoktecie i Ajasie. Ko-

8 Zob . np. A. Mueller, Aestetischer Kommentar zu den Tragoedien des Sophokles.
Paderborn 1904. Z polskich uczonych systematycznie robit to S. Witkowski (Tragedia
grecka. Lwow 1930). .

18 Np. W. Schmid, O. Staehlln (Geschichte der griechischen Literdinr. Bd. 1/2. Mdn-
chen 1934 s. 336 p. 4) mowia o ekspozycji w Ajasie Sofoklesa w w, 401 nn. oraz 757 nn.

11 Wierne: 35 nn., 130 nn., 390 nn., 1525-.lin. .y .,

BJIw. s, 422. ‘ " " '
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lejnos¢, jaka tu podalisSmy i ktorej bedziemy sie trzymac¢ przy omawianiu
zagadnienia, ma uzasadnienie w tym, ze najpierw zajmiemy sie sztukami,
w ktérych przedakcja odgrywa najwiekszag role, by stopniowo przechodzic¢
do tych, w ktorych rola ta jest coraz mniejsza.

Zaczynamy zatem od Krdla Edypa, w ktorej to tragedii przedakcja w funkcji
dramatycznej jest wyjatkowo bogata. Wyptywa to ze specyficznej budowy
tej sztuki. Z chwilg gdy rozpoczyna sie tragedia, dokonaty sie juz najwazniejsze
wypad ld. Jak pisze A. Lesky13 ,,Edypa nazwano tragedig analityczna, po-
niewaz najistotniejsze zdarzenia znajdujg sie poza sztuka i sie¢ przeznaczenia
juz zostata zarzucona na Edypa”. Sztuka jest niejako procesem, ktérego celem
jest wykrycie zabdjcy Lajosa, dawnego krdla Teb. Aby tego dokonaé, trzeba
przede wszystkim ustali¢ zdarzenia z przesztoSci, ich przebieg i wzajemne
powigzanie. Akcja wiec ,polega na stopniowym odstanianiu przesztosci” 14.
Nie oznacza to oczywiscie, ze to odstanianie dawnych zdarzen jest istotng
treScig sztuki, jej celem. Przeszto$¢ jest ukazana tylko o tyle, o ile jest to
konieczne dla uwypuklenia podstawowej idei sztuki, a mianowicie dla ukaza-
nia ,bezsilnosci wszelkich wysitkow ludzkich wobec nieodwotalnego Losu
i absolutnej prawdy Wyroczni Apollona” 15

PowiedzieliSmy juz, ze Krdl Edyp, rozpatrywany pod katem fabuty, ma
budowe analityczng. W fabule bowiem cofamy sie i poznajemy z niej coraz to
inne zdarzenia, tak ze dopiero z katastrofg mamy ostatecznie petny jej obraz.
Akcja sztuki jednak nie cofa sig, bo zresztg jest to niemozliwe. Ona postepuje,
poniewaz jej istotg nie jest odstanianie przedakcji, lecz jej skutkéw dla Edy-
pal6. Akcja stale rozwija sie, w miare jak Edyp postepuje w swoich , bada-
niach $ledczych”. W tym procesie krok za krokiem, powoli lub gwattownymi
skokami, zbliza sie on do wykrycia prawdy. Postep ten jest uwarunkowany
ustaleniem wypadkéw z przesztosci. Dlatego informacje o nich majg tak
ogromny wpiyw na przebieg i kierunek akcji, i stgd mozemy méwic¢ o funkcji
dramatycznej przedakcji, ktérej one sg trescig.

W Krélu Edypie musimy wyr6zni¢ dwojakiego rodzaju przedakcje: falszywa
i prawdziwg. Pierwsza z nich jest elementem retardacyjnym i jako taka prze-
ciwdziata sitom zmierzajagcym do rozwigzania. Stanowi jg informacja o wielu
zabdjcach Lajosa, ktéra jest niezgodna z prawdga i dlatego Edyp nie moze
powigza¢ wiasnego losu z losem Lajosa. Przypatrzmy sie temu blizej.

Eakt, ze zabo6jcow byto wielu, zdajg sie juz sugerowac stowa wyroczni,
ktora zabdéjcéw kaze (w. 107) scigaé pomstg. Nastepnie Kreon w w. 122 nn.

18 Geschichte der griechischen Literatur. 2. Aufl. Bern 1963 s. 315.

14 Zob. S. Srebrny. Wstagp do wiasnego przektadu Kréla Edypa. W: Sofo kies.
Krél Edyp. Wroctaw 1952 s. XXXV.

14 Tamze s. XX.

14 Zob. O. Mann. Poetik der Tragoedie. Bem 1958 s. 85.
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wyraznie mowi, ze wedtug zeznania jedynego $Swiadka zajécia, w ktérym zginat
Lajos, zab6jcow byto wielu:

ATicride £(paakK6 amx\r/6\>Tac, oi) [n$
PHATI ktowsw viv, aXXa ouv #W|Jei %ep&v.

Takie samo jest zdanie chéru, ktéry informuje Edypa o wielu zabojcach,
(w. 292):

HavEiv ¢>vEx9r| rcpée nvo)V 65oirtépcov.

Jakie znaczenie dla biegu akcji ma ten tak mocno akcentowany motyw,
widzimy napierw w scenie Edypa z Tejrezjaszem (w. 300 i nn.). Wieszczek,
doprowadzony do ostatecznos$ci niestusznymi insynuacjami Edypa, odkrywa
przed nim wiasciwie catg prawde. Zdawatoby sie, ze nastapi juz rozwigzanie,
bo przeciez tak wyrazne stowa Tejrezjasza, pietnujagce Edypa jako zabdjce
Lajosa, musiaty przywie$¢ na pamie¢ mu jego przygode ze starcem na rozstaj-
nych drogach. Jesli jednak nie kojarzy on tych dwu faktéw ze sobg, to nie-
watpliwie bardzo przyczynia si¢ do tego przekonanie, ze on byt sam podczas
zaj$cia, natomiast Lajosa zabito wielu rozb6jnikow.

Drugi raz falszywa przedakcja nie pozwoli Edypowi rozwiktaé zagadki
swego losu w scenie z Jokastg. Po jej wyznaniu o dawnej wyroczni, jakg
otrzymat Lajos (w. 707 i nn.), a wreszcie po ustaleniu blizszych danych na
temat okolicznoSci jego Smierci (w. 729inn.), Edyp prawie jest pewny, ze to on
sam mogt by¢ zabdjcg (por. w. 754 i n.). Jedno tylko stoi na przeszkodzie,
aby nie nastgpito ostateczne wyjasnienie sytuacji: przekonanie, ze zabdjcéw
Lajosa byto wielu. Sam Edyp w tym widzi jedyny ratunek dla siebie (por.
w. 836 n. oraz 842 i nn.). Jokasta utwierdza go w przekonaniu, ze pasterz rze-
czywiscie mowit o wielu zabdjcach (w. 848). Po jej stowach Edyp sie nieco
uspokoit (por. w. 859).

Jak widzimy zatem, fatlszywy motyw przedakcji o wielu zabdjcach Lajosa
dwukrotnie wptywa hamujgco na bieg akcji i w tym lezy jego dramatyczne
znaczenie jako elementu retardacyjnego.

O wiele wazniejszg jednak funkcje w przebiegu zdarzen w tej sztuce
odgrywa przedakcja prawdziwa. | tak w pierwszym epeisodionie sitg moto-
ryczng akcji sg informacje dostarczone przez Kreona, na ktore sktadajg sie:
tre§¢ wyroczni i objasnienia dotyczace pewnych szczeg6téw Smierci Lajosa.
Rozkaz'wyroczni determinuje kierunek, w jakim pd6jdg wysitki Edypa zmierza-
jace do ocalenia miasta. Natomiast krétka informacja o dawnym krélu Teb
i okolicznosciach jego Smierci majg bezposredni wptyw na dalszy tok wydarzen.
Dotagd Edyp jeszcze nie wiedziat, jak ma postepowac, czego sie trzymac.
Po wyjasnieniach Kreona jest zdecydowany co do sposobu uratowania miasta.
Kolejne sceny, najpierw z Tejrezjaszem, poézniej z Kreonem, naturalnie
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wyptywajg jako konsekwencja postawy Edypa, przyjetej pod wptywem infor-
macji o zdarzeniach z przedakcji sztuki.

Takze stowa Edypa (w. 258 i nn.), w ktérych przypomina, ze objat wiadze
jako nastepca Lajosa i poslubit Jokaste, jego zone, majg wptyw na akcje,
poniewaz niejako mobilizujg duchowo bohatera do dziatania. W tym momencie
uswiadamia on sobie, ze wysledzenie zabdjcow i ich ukaranie jest jego obowigz-
kiem wzgledem swego poprzednika. Dowodzg tego jego witasne stowa, ktore
zaraz potem wypowiada (w. 265 i n.),

i>7tEppa%oupai Kani 7ravx’ aqji“opat
£rjxa>v x0v aux0'/sipa xou cpdvou A,apeiv.

W funkcji dramatycznej wystepuje nastepnie przedakcja w w. 390 i nn.
Edyp powotuje sie tu na fakt, ze rozwigzat zagadke Sfingi, ktorej to zagadki
nikt, nawet sam Tejrezjasz, nie mogt rozwigzaé. To dumne wywyzszanie sie
Edypa nad boskg sztuke wieszcza dodatkowo wptywa na zmiane postawy
tego ostatniego i sktania go do wypowiedzenia catej prawdy o Edypie.

Przedakcja zawarta w niejasnych stowach Tejrezjasza (w. 449 i nn.)
wprawdzie nie ma bezposredniego wpltywu na dalszy bieg wypadkéw, ale
jej funkcja dramatyczna polega na tym, ze jest zapowiedzig katastrofy.
Giebokie przekonanie, jakie bije ze stdw wieszcza, jest dla widza gwarancja,
ze to, co on zapowiada, na pewno sie speini.

Specyficzny charakter ma przedakcja dotyczgca wyroczni, jaka otrzymat
Lajos od Apollona na temat losu wtasnego i losu swego syna (w. 711 i nn.).
Opowiada o tym Edypowi Jokasta w tzw. ,scenie podwdjnego wyznania”.
Specyficzny jej charakter polega na tym, ze inna jest jej funkcja w zamiarach
bohaterk', a inna w ostatecznych skutkach. Jokasta powotluje sie na fakty
z zycia Lajosa, aby przedstawi¢ Edypowi argument, ze zaden cztowiek nie
moze mieé¢ daru wieszczego (w. 709):

Ppdisiov of)8sv pavxiKfje eYov x$xvrle.

Chce ona uspokoi¢ meza i usung¢ jego obawy. Tymczasem skutek jest wprost
przeciwny. Niepokdéj Edypa pogtebia sie (por. w. 726 i n.), a powodem tego
sg wiadnie zwierzenia Jokasty. Szczegdlnie jeden fakt z przedakcji ma istotny
wplyw na dalszy przebieg sztuki. Jest nim mimowolnie rzucony przez Jokaste
szczegOt, ze Lajosa zabito na rozstaju trzech drég (w. 716) sv xpinXaic, agof/ifixoiy
Wiadomos$¢é o tym skiania Edypa do blizszego zapoznania sie z okoliczno-
Sciami $mierci Lajosa. Ustala doktadnie miejsce zajscia (we 733 i n.), czas
(w. 736 i n.), wyglad Lajosa (w. 742 i n.), sktad jego Swity (w. 752 i n.) oraz
znajduje potwierdzenie* ze;uszedt z zyciem tylko jeden Swiadek, ktory o zajsciu
opowiedziat (w. 756). Skoro cztowiek ten wrécit z podrozy i zobaczyt, ze
wtadze po Lajosie objat Edyp, prosit o wystanie go z miasta, aby madgt petnié
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powinno$¢ pasterza trzéd krolewskich. Zatem jeden motyw przedakcyjny
powoduje konieczno$¢ odstoniecia catej serii nastepnych i w konsekwencji
doprowadza do catkowitej zmiany sytuacji dramatycznej. Zostaje porzucona
sprawa domniemanego spisku Kreona, a na pierwszy plan wysuwa sig¢ inna:
czy zabdjcg Lajosa jest Edyp, czy kto$ inny17?

Przypomnienie faktu, ze jeden cztowiek ocalat ze $wity Lajosa (w. 756) ma
na celu przygotowanie ostatecznej sceny rozpoznania i w tym lezy jego drama-
tyczne znaczenie. Edyp bowiem, uswiadomiwszy sobie to, rozkazuje sprowadzi¢
pasterza niezwtocznie (por. w. 755), aby calg sprawe poznac jak najdoktadniej.

Przedakcja zawarta w stowach Jokasty ma jeszcze ten skutek, ze dopro-
wadza do wyznania ze strony Edypa (w. 77 i nn.), a to z kolei stanowi dalsze
odstoniecie dawnych zdarzen. Edyp opowiada mianowicie o latach spedzonych
na dworze krola Koryntu Polibosa, ktérego uwaza za ojca, a Merope, jego
zone, za matke. Uchodzit wérdd koryntyjczykédw za pierwszego meza w miescie,
dopoki kto§ w czasie uczty nie powiedziat, ze nie jest synem Polibosa. To
bardzo go wzburzyto i sktonito do szukania wyjasnienia zagadki swego pocho-
dzenia u wyroczni delfickiej. Apollon nie odpowiedziat mu wprost, lecz dat
przepowiednie, ze wejdzie w zwigzki mitosne z wtasng matka i stanie sie za-
bojcag swego ojca. Edyp nie powr6cit juz do domu, lecz udat sie w obce strony,
jak najdalej od Koryntu, aby mie¢ pewnos$¢, ze straszna wyrocznia sie nie
spetni. W swej wedrowce pewnego razu na rozstajnych drogach, wtasnie
tam gdzie wedlug stdw Jokasty zostat zabity Lajos, napotkat starca, ktdry
zmuszat go do ustgpienia drogi. W czasie béjki, jaka wynikta, Edyp zabija
starca i jego towarzyszy.

Znaczenie dramatyczno tej bogatej przedakcji, zawartej w relacji Edypa,
zasadza sie w tym, ze umozliwia ona nastgpne sceny z goAcem i pastrzem.
Gdyby nie zostata ona tu wprowadzona do sztuki, woéwczas dalsze sceny
bytyby niezrozumiate, a nawet niemozliwe. Szczegdlng wage ma ona jednak
dla Jokasty. Dzieki temu, ze poznata ona te wszystkie szczegoty z zycia Edypa
jeszcze przed przybyciem goiAca z Koryntu, zrozumiata cato$¢ sytuacji
wczesniej niz maz. Dzieki temu poeta osigga gradacje katastrofy: S$mierc
Jokasty poprzedza upadek Edypa.

Rozstrzygajace znaczenie w sztuce ma przedakcja przedstawiona przez
gonca korynckiego, skonfrontowana nastepnie z tym, co wie o przesztosci
Edypa pasterz tebanski. Po wyznaniu Jokasty w krélu zrodzita sie mysl,
ze to on moze byé zaboOjca Lajosa, teraz okaze sig, ze jest zabdjcg swego ojca.
Tej zmiany sytuacji dokona wiasnie przedakcja odstonieta przez gonica i paste-
rza. Jej ’dziatanie jest stopniowe. Najpierw zostanie zburzone przekonanie
Edypa, ze jest synem Polibosa. Sprawia to goniec z Koryntu, ktory wyznaje
Edypowi, ze otrzymat go jako niemowle z rgk pasterza (w. 1040 i nn.). Jako

7 T. Zielifnski. So/okles i jego twdrczo$¢ tragiczna. Krakéw 1928 a. 15'



28 ROBERT ROMAN CHODKOWSKI

dowdd na prawdziwos$¢ swych stow przytacza fakt, ze Edyp miat wtedy prze-
ktute nogi. Konfrontacje z pasterzem przygotowuje wyznanie gonca, ze czto-
wiek, od ktérego otrzymat matego Edypa, byt z ludzi Lajosa, poprzednika
obecnego krdla Teb. To sprawia, ze Edyp po raz drugi rozkazuje sprowadzic¢
tego pasterza (w. 1063). W scenie konfrontacji tego, co wiedzg a Edypie
pasterz i goniec, dochodzi do ostatecznego wyjasnienia sytuacji. Pasterz
jednak jest stary i niewiele pamieta badZ tez nie chce sobie przypomniec,
dlatego goniec przywotuje sam dawne dzieje, gdy pasali razem bydio na
Kitajronie (w. 1133). Odwotanie sie do przedakcji w tych wierszach ma na
celu przyspieszenie ostatecznego rozwigzania. Teraz juz ,w krétkim, szybkim,
rwacym jak burza dialogu, wyjasnia sie¢ wszystko ostatecznie” 18 Okazuje sie,
ze Edyp jest synem Lajosa i Jokasty. Matka oddata go jako niemowle na
porzucenie w gérach. Zrobita to z leku przed spetnieniem sie wyroczni (w.
1174 i nn.).

PrzesledziliSmy catg akcje tragedii od jej poczatku do katastrofy. Widzie-
lismy, ze o kazdorazowej zmianie kierunku decydowaty informacje o zdarze-
niach, ktére zaszty przed rozpoczeciem akcji. Przedakcja odstaniana w toku
tragedii umozliwiata rozwdj zdarzeh przedstawianych na scenie, bedac ich
sitg motoryczna.

Wielka role odgrywa przedakcja rowniez w Edypie Kolonejskim. Wystepuje
ona tu rowniez w funkcji dramatycznej, chociaz w nieco innym charakterze.
T. Zielinski te sztuke nazywa tragedia taskil9 taskag darzg bogowie Edypa
za cierpienia, jakie zni6st bez zadnej winy ze swej strony, poniewaz wybrali
go, ,,by pokaza¢, jak przez cierpienia prowadzg do u3avaioe apsTij, nie przez
wewnetrzne udoskonalenie cztowieka, lecz przez taske zyskang zdaniem sie
na ich wole, nawet w najwiekszym, najmniej zastuzonym cierpieniu” 20.
Dlatego w tym dramacie akcja nie polega na nastepowaniu po sobie zda-
rzen zewnetrznych. Jej istotng tresScig jest zmiana, jaka dokonywa sie
w duszy Edypa.

Na poczatku sztuki Edyp jawi sie nam jako ostatni nedzarz, podczas
gdy pod koniec sztuki wystepuje jako olbrzym duchowy, Swiadomy swej
mocy i wewnetrznej wartosci. Przez ten czas wiec w jego duszy dokonata
sie wielka zmiana wewnetrzna, ktorej powolny i stopniowy rozwoj jest wiasciwg
tresScig tej tragedii. Poniewaz za$, jak wykazemy, wielkg role w tym procesie
odgrywa przedakcja, dlatego mozemy i tu moéwi¢ o jej roli znaczacej dla
procesu dramatycznego, czyli o jej funkcji dramatycznej.

W pierwszych scenach poeta przedstawia obraz nedzy dawnego krdla
Teb, ktory jest wzgardzony i ponizony prawie przez wszystkich i bezradny

18 Srebrny, jw. s. XLIX.
« Jw. s. 171.
** T.Sinko. Literatura grecka. T. 1. Cz. 2. Krakéw 1932 a. 125.
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wobec nawatu nieszcze$¢, jakie nan spadly. Nawet fizycznie, jako S$lepiec,
jest zdany na taske corki Antygony, ktéra stuzy mu za przewodniczke. Postac
jego wzbudza groze i lito$¢. Znajduje to wyraz w stownictwie. Epitety, jakimi
okresla go chdr oraz on sam siebie, podkreslajg jego nedzny los: dfiAaoe, aiovoe
(w. 109, 212, 222, 243, 246, 330; tM[TC)V (w. 203); 5ixjlaopoe; (w. 224, 327);
8ucrtrVoe (w. 556), TaXaifcop (w. 14). Z tej nedzy jednak powoli wyrasta
przed nami wielka posta¢. Kiedy Edyp dowiedziat sie, ze jest w gaju Eumenid,
przypomina sobie wrdzbe, jakg niegdy$ otrzymal, wedtug ktérej wiasnie tu
ma by¢ kres jego nieszcze$¢. To usSwiadomienie sobie bliskosci spetnienia sie
wyroczni budzi w nim nadzieje, ze nadchodzi koniec jego nieszcze$¢. Jednak
czuje na sobie jeszcze ciezar dawnych win, jak wynika to z jego rozmowy
z chérem. Na zapytanie koryfeusza, kim jest, wzbrania sie otwarcie powie-
dzie¢ prawde i wyjawi¢ swoje imie. Najpierw wiec posrednio przedstawia sie
pytajac: ,Czy znacie syna Lajosa?” (w. 221). Nastepnie pyta, czy znaja
nieszczesnego Edypa (w. 222). Widzimy z tej catej sceny, jak trudno mu moéwic
0 swej przesztoSci. R6wnoczesnie jednak wyrazenie w stowach tego, co nalezy
do tajemnicy jego losu, powoduje znaczng ulge w przezywanych udrekach.
Po wyznaniu nedzy swego zywota i przyznaniu sie do winy Edyp czuje sie
nieco podniesiony na duchu i wydZzwigniety z gtebi swej nedzy (por. w. 287 n.).

Nastepnym momentem z przedakcji, ktdry duchowo dZzwiga Edypa, jest
tre§¢ dawnej wyroczni, ktérg przynosi Ismena. Wedtug niej Edyp stanie sie
zrédtem taski dla tych, ktérzy go przyjma. Dowiedziawszy sie 0 swej poten-
cjalnej wielkiej mocy, niedawny nedzarz urasta w site. Ufny w potege, jakiej
jest nosicielem, a ktérej gwarantem jest autorytet wyroczni, zyskuje teraz
jeszcze wiekszg pewno$¢, ze nieszczescia jego dobiegajg konca.

Lecz ostateczny przetom wewnetrzny bohatera nastepuje w tzw. ,scenie
spowiedzi’’ (w. 510 i nn.). ,Jeszcze raz przy akompaniamencie ponurej muzyKi
wybucha ptomien szkartatny — potem gasnie na zawsze” 21. taska zostata
zapowiedziana przez wyrocznie, lecz Edyp nie wpierw jej dostgpi, az uwolni
sie catkowicie od winy. A do tego potrzebny jest silny akt wewnetrzny ze
strony bohatera, polegajagcy na wyznaniu catej prawdy o cigzacej strasznym
brzemieniem przesztosci. W tym celu wyprowadzona jest do tragedii wspomniana
»Scena spowiedzi”.

Edyp odbywa swojg spowiedZz w obecnosci chdru, ktéry zmusza go do
tego aktu bezlitosnym zgdaniem. Bohaterowi wspomnienie strasznej prze-
sztosci sprawia wielki bdl (por. w. 519, 529, 536, 544). Calte to wyznanie wymaga
réwniez* od Edypa wielkiej pokory, do ktérej nakiania go cho6r stowami*
»upokorz sie” (w. 519).

Chociaz zbrodnie, jakich sie dopuscit, sa niezawinione, to jednak wstyd
1boles$¢ nie pozwalajg mu o nich mowic¢ bez wewnetrznej grozy i oporu. Dopiero

21 Zielinski, jw. s. 199.
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zmuszony natarczywymi naleganiami choru przedstawia swojg przesztosc:
zabojstwo ojca i zwigzek malzenski z matka.

Spowiedz ta, ktora wymagata od Edypa tyle pokory i samozaparcia,
a w ktorej przed obcymi ludZzmi wynurzyt calg glebie swej duszy, ma niejako
charakter liturgiczny. Przyznanie sie do czynéw haniebnych i ich publiczne
wyznanie stanowig dopetnienie aktu oczyszczenia Edypa. Od tej chwili staje
sie wolny od zmazy i godny by¢ nosicielem taski, jakg obdarza go bogowie.
Odtad w dalszych partiach tragedii wystepuje juz nie jako zgnebiony nie-
szcze$ciami starzec, lecz jako olbrzym duchowy, $wiadomy swej mocy i wyz-
szosci ponad sprawy, ktére go otaczajg. Takim jest w scenach z Kreonem
i Polinejkesem. Edyp musiat jeszcze raz przezy¢ calg swojg hanbe, wyrazic¢
w stowach wobec innych swoja straszng przeszto$¢, by sie od niej uwolnic
raz na zawsze. Zabieg siegniecia do giebokiej przedakcji sztuki stuzy zatem
w tej tragedii umozliwieniu wewnetrznej przemiany bohatera i doprowadza
do jego usSwiecenia jako przysztego herosa ziemi attyckiej.

Nastepng z kolei tragedig, w ktérej przedakcja wystepuje w funkcji
dramatycznej, jest Filoktet. Juz na poczatku sztuki, bo w w. 72 i nn. motyw
przedakcji przyczynia sie¢ m. in. do zmiany postawy Neoptolemosa, ktdry
dotad wzbraniat sie przed uczestnictwem w obmys$lanym przez Odysa planie.
Nastepnie w w. 343 i nn. powotanie sie¢ na dawne zdarzenia ma na celu prze-
zwyciezenie nieufnosci Eilokteta do Neoptolema. Syn Achillesa, zgodnie ze
wskazowka przemysinego Odysa, opowiada lemnijskiemu samotnikowi, jak
po Smierci ojca przybyt pod Troje i tu zostat skrzywdzony przez Atrydow
i Laertiade, ktérzy wydarli mu zbroje ojca. To diugie opowiadanie miodego
bohatera, na ktore sktadajg sie fakty prawdziwe z przesztosci, jak réwniez
zmyslone, wywiera wielki wptyw na Eilokteta. Neoptolemos swoja opowiescig
pozyskat samotnika, ktéry widzi w nim bliskiego sobie cztowieka, skrzywdzo-
nego przez tych samych wrogow osobistych.

Podobng role w sztuce odgrywajg informacje o losach bohateréw greckich
walczacych pod Trojg (w. 412 i nn.). Wspomnienia o starych przyjaciotach
do reszty przetamujg bariere nieufnosci i filoktet zaczyna traktowac¢ syna
Achillesa jak najbardziej sobie oddanego przyjaciela. Wrecza mu swdj tuk
i zgadza sie na odptyniecie razem z rum do Hellady. W Filoktecie przedakcja
w pewnych momentach sztuki petni wiec funkcje w tym sensie, ze najpierw
umozliwia zawigzanie intrygi, a nastepnie jej przeprowadzenie. W tej tragedii
dziata jeszcze inna sita, ktorej zrodtem jest charakter Neoptolemosa. Jej
dziatanie ostatecznie zniweczy caty plan Odysa. Neoptolemos mianowicie,
z natury szlachetny i prawy, wzbrania sie zaraz na poczatku sztuki przed
uczestniczeniem w podstepie. Jezeli potem zmienia zdanie, to tylko w imie
postuszenstwa, jakie jest winien Odysowi jako swemu zwierzchnikowi (por.
w. 93 i n.). W giebi duszy jednak czuje wyrazny wstret do catego przedsie-
wziecia. Ostatecznie tez zwycieza w nim wrodzona prawos$c¢ i oddaje zabrany
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podstepem #tuk Fitoktetowi. | tu wiasnie czynnikiem, ktdry o tej zmianie
w postepowaniu bohatera zadecydowat, sg pewne obszary przedakcji, ktére
odstania w swym opowiadaniu Filoktet (ww. 254 i nn.). Przedstawia on
synowi Achillesa historie swych cierpien: zostat porzucony przez Atrydow
i Odyseusza, kiedy na skutek strasznej rany stal sie dla nich ucigzliwym
balastem. Pozostawili go $pigcego na bezludnej wyspie. Samotnos¢, gtod,
pragnienie i zimno, a nade wszystko okoliczno$¢, ze nikt, kto sie zabigkat
w te strony, nie chciat go zabra¢ do ojczyzny, stanowity nieszczescie nie do
zniesienia. Jedynym jego zywicielem byt tuk. Tym wzruszajgcym opowiada-
niem Filoktet zyskuje sympatie mtodego bohatera oraz sprawia, ze ten odste-
puje od swego pierwotnego zamiaru i oddaje tuk nieszczesnemu samotnikowi.

W Trachinkach elementy przedakcji dwukrotnie wptywajg na tok zdarzen
w sztuce. W pierwszym wypadku jest ona wprowadzona w tym celu, aby
dokona¢ przemiany w Dejanirze i sktoni¢ jg do dziatania. Chodzi tu o przed-
akcje zawartg w relacji Lichasa (w. 248 i nn.), uzupetniong nastepnie i skorygo-
wang przez gonca (w. 351 i nn.). Dotyczy ona czyndéw Heraklesa podczas
jego ostatniej wyprawy.

Herakles z powodu zabicia syna Eurytosa, Ifitosa, musiat przez rok pedzié
stuzbe niewolniczg u krolowej lidyjskiej Omfati. Po odbyciu tej kary, wyzna-
czonej mu przez Zeusa, postanawia zemsci¢ sie na Eurytosie. Zdobywa jego
miasto, mieszkaricow zabija lub bierze do niewoli. To opowiadanie Lichasa
koryguje postaniec, ktory sprawe przedstawia inaczej (w. 351 i mi.). Mowi on,
ze prawdziwym powodem zdobycia Oichalii byta nie che¢ zemsty, lecz mitos¢
Heraklesa do cdrki krélewskiej loli. Me bedziemy tu zajmowac sie interesu-
jacym zagadnieniem, dlaczego Sofokles wprowadzit podwdjng relacje o tych
zdarzeniach2. Istotny dla nas jest skutek, jaki one wywieraja na dalszy
bieg akcji w sztuce. Dejanira, dotagd bezczynna, pod wptywem tych opo-
wiesci postanawia dziata¢, poniewaz pragnie odzyska¢ mitos¢ meza.

Nastepnym motywem przedakcyjnym w tej sztuce, ktéry wyraznie wptywa
na bieg zdarzen, jest motyw krwi Nessosa. Mew Nessosa jest srodkiem dla
Dejaniry do odzyskania utraconej mitosci meza. Ze wzgledu na konsekwencje,
jakie bedzie miato zastosowanie tego srodka na dalsze losy bohaterow sztuki,
poeta wkitada w usta Dejaniry obszerne opowiadanie o okoliczno$ciach jego
zdobycia. Oto gdy Dejanira po rozstaniu sie z ojcem szta z Heraklesem i staneli
nad rzekg Euno, na ktérej nie byto zadnej todzi, woéwczas ofiarowat swoje ustugi
Nessos. Wzigt na barki Dejanirg, aby ja przenie$¢ na drugi brzeg. W czasie
przeprawy eentaur powazyt sie tkngé mtodg matzonke Heraklesa zuchwatg
rekg. Rozgniewany syn Alkmeny ranit centaura zatrutg strzatg z tuku. Przed
zgonem Nessos poradzit Dejanirze, aby wzieta troche jego skrzeptej krwi: bedzie

2 Obszernie tym zagadnieniem zajmuje sie¢ T.v. Wilamowitz-Moellendorff (Die
dramatische Technik des Sophokles. Berlin 1917 s. 112 i nn.).
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ona $rodkiem na utrzymanie mitosci Heraklesa. Dejanira postuchata tej rady
i dar centaura przechowywata w miedzianej czarze.

Ten motyw ma oczywiscie przede wszystkim znaczenie ekspozycyjne:
poeta wyjasnia widzowi czy czytelnikowi pochodzenie rzekomo cudownego
srodka na mito$¢. Lecz te dawne wspomnienia dynamizujg rowniez Dejanire
do dziatania. Bohaterka uprzytamnia sobie, ze sytuacja nie jest jeszcze bez-
nadziejna, ze istnieje nadzieja na odzyskanie meza. Rodzi sie w niej postano-
wienie szybkiego dziatania, a z tego postanowienia sztuka czerpie site nape-
dowg w dalszym swym biegu.

Ostatnig sztuka, w ktdrej przedakcja petni funkcje dramatyczng, jest
Ajas. W tym charakterze wystepuje ona tylko w pierwszej czesci tej tragedii.

Kiedy Ajas, ochtongwszy z szatu, uswiadamia sobie groze swego potozenia,
zastanawia sie¢ nad mozliwosciami wyjscia z sytuacji, by mdgt zmy¢ hanbe,
jaka Sciagnat na siebie ostatniej nocy. Po diugiej rozwadze postanawia odebraé
sobie zycie. Do tego kroku sktania go wtasnie wzglad na swg chwalebng prze-
szto$¢ i stawe, jaka cieszyt sie jego ojciec. Zestawienie chwalebnej przesztosSci
i haniebnej terazniejszosci doprowadza bohatera do powziecia tego drama-
tycznego postanowienia. Sofokles w tej scenie wprowadza motywy przed-
akcyjne, by przedstawi¢ walke, jaka toczy sie w duszy Ajasa. Z jednej strony
stuzy to charakterystyce bohatera jako rycerza dotychczas nieposzlakowanego
i nieztomnego, z drugiej natomiast podkresleniu beznadziejno$ci obecnej
sytuacji i koniecznos$ci dziatania dla zmycia hafby.

I tak w w. 364 i nn. Ajas méwi o sobie, ze byt odwaznym cztowiekiem
0 nieztomnym sercu, ktéry nigdy nie cofat sie przed wrogiem w czasie walki.
Obecnie za$ wydat sie na szyderstwo swoich wrogéw i oSmieszyt sie w oczach
wszystkich rycerzy. Podobnie w w. 421 i nn. méwi o sobie jako o najwiekszym
z mezow, ktorzy przybyli pod Troje. Teraz za$ zhanbit sie catkowicie. Wreszcie
porownuje obecng hanbe z chwalg, jakg zdobyt jego ojciec (w. 444 i n.), kt6-
remu wojsko niegdy$ przyznato pierwszg nagrode za mestwo okazane w bitwie.
On sam za$, stojagc na czele nie mniej licznego wojska, dokonat wprawdzie
réwnie wielkich czynéw, ale teraz pograzyt sie w niestawie. Czuje sie zhah-
biony przez Atrydéw, ktérzy odmoéwili mu zbroi po Achillesie, a przyznali
ja Odysowi (por. w. 445 i nn.), chociaz jest przekonany, ze Achilles sam gdyby
zyt, przyznatby jg wiasnie jemu, Ajasowi, za okazane w boju mestwo. To
ciggte odwotywanie sie do przesztosci i ukazanie na jej tle kontrastu obecnego
potozenia budzi w bohaterze mysl, ze tylko Smier¢ jest jedynym wyjsSciem
1sposobem odzyskania dobrego imienia (por. w. 479 i n.). MySl ta, przeksztat-
cona w ostateczne postanowienie, zostaje urzeczywistniona w czynie.

Funkcja dramatyczna przedakcji obok funkcji ekspozycyjnej jest naj-
bardziej znaczacg w analizowanych tragediach Sofoklesa. Wystepuje ona,
jak juz powiedzieliSmy, w pieciu z siedmiu zachowanych utworéw poety,
przy czym najwiekszg role przedakcja odgrywa w Krélu Edypie. Jej powolne
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odstanianie w tej tragedii tworzy jeden spoisty cigg ogniw, obejmujgc niemal
catos¢ utworu od zawigzania wezta dramatycznego az do katastrofy. Przed-
akcja jest tu odstaniana stopniowo, a kazdy ujawniony jej wycinek staje sie
impulsem do dalszych poszukiwan i kieruje akcje sztuki w nowym kierunku,
dynamizujac jednocze$nie Edypa do coraz energiczniejszych dziatann zmierza-
jacych do odstoniecia catej prawdy, ktéra juz sie spetnita w przesztosci. Od-
stoniecie przedakcji w calej jej rozciggtosci prowadzi do nieuchronnej katastrofy
najpierw Jokasty, potem za$ Edypa. Przedakcja w tej sztuce, jej petne od-
stoniecie, jest celem dziatan bohatera tytutowego, lecz w swych poszczeg6lnych
odcinkach jest takze motorem dziatah, impulsem dynamizujgcym Edypa
w jego postepowaniu. Ujawniona w catej swej rozciggtosci, dyceduje o tragicz-
nym zakofczeniu utworu.

W Edypie Kolonejskim funkcja dramatyczna przedakcji ma inny cha-
rakter. Tu nie wptywa ona na bieg wypadkoéw zewnetrznych, lecz odgrywa
ogromng role w procesie uSwiecenia i heroizacji Edypa. A ten wilasnie proces
jest faktycznie istotng trescig sztuki. W pozostatych tragediach rola przed-
akcji jest mniejsza. Me ma ona w nich znaczenia dla utworéw jako catosci,
lecz jedynie dla niektérych scen, gdzie staje sie czynnikiem dynamizujgcym
bohaterow w ich dziataniach. Nalezy takze zauwazy¢, ze pewne wycinki
przedakcji, ktére omawialiSmy, obok funkcji dramatycznej petnig rowno-
czesnie inne funkcje, np. ekspozycyjng czy charakteryzacyjng. WykazalisSmy
to w pracy poswieconej catoSciowemu przedstawieniu funkcji przedakcji
w tragediach Sofoklesa, ktdrej niniejszy artykut jest cze$cigZ3

2Z R. Chodkowski. Funkcja przedakcji iv tragediach Sofoklesa (w maszynopisie).



