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LUDUS PASSIONIS ET RESURRECTIONIS DEIMKA —
ZJAWISKIEM WSPOLCZESNEGO TEATRU LITURGICZNEGO

[ -mmmmmmm e ] '[Ustawa z dnia 31 VII 1981 r. O kontroli publi-
kacji i widowisk, art. 2, pkt 6 (Dz. U. nr 20, poz. 99, zm.:
1983 Dz. U. nr 44, poz. 204].

Przywotujemy dzisiaj dzieta ludzi teatru z odlegtych epok
w tym celu, aby staneli obok $wietnych muratoréw-archi-
tektéow, po ktérych dziedziczymy zamki i liczne Swigtynie,
obok malarzy, ktérych spus$cizne srogo przetrzebit zab cza-
su, obok muzykéw — ich pie$ni rzadko sie styszy. Przyszedt
tedy czas, aby przypomnie¢, ze pod strzelistymi sklepienia-
mi XIV i XV w. corocznie spetniaty sie spektakle teatral-
ne regularnie z doktadnos$cia co do godziny

W Swietle stow J. Lewanskiego, wyjetych z programu otrzymanego
przy wejsciu do Swigtyni przed rozpoczeciem spektaklu, przystepuje do
obecnej wypowiedzi. Bedzie ona przyblizeniem wydarzeri, ktore rozgry-
waly sie przed gtéwnym ottarzem Bazyliki Archikatedralnej $w. Jana
w Warszawie. Chciatbym przedstawi¢ Grg o Mace i Zmartwychwstaniu 2
w postawie szacunku dla cierpienia i radosci dla zmartwychwstania.
U podstaw gtéwnych sytuacji dramatycznych, ktéorym pragne poswiecié¢
uwage, tkwi bowiem prawdziwa tragedia umierajagcego samotnie Czlo-
wieka. Calg wypowiedz chciatbym nazwa¢ przypomnieniem, a moze
lepiej przywotaniem, najpierw przedstawienia Dejmka, pOZniej teatru
Sredniowiecznego i ponownie Ludus Passionis et Resurrectionis —
jako wspotczesnego teatru liturgicznego.

Stowa mojej wypowiedzi niech bedg komentarzem dla gtéwnego prze-
stania obrazéw przypominajagcych wydarzenia z zycia Chrystusa z in-

o ] [Ustawa z dnia 31 VII 1981 r. O kontroli publikacji i widowisk, art. 2,
pkt 6 (Dz. U. nr 20, poz. 99, zm.: 1983 Dz. U. nr 44, poz. 204)]

* Ludus Passionis et Resurrectionis. Oficja polskie XIII-XV w. Rez. K. Dej-
mek, kier. muz. S. Sutkowski, scen. Z. Strzelecki, asyst. rez. R. Tokarska. Pra-
prem. 7 IV 1981 r.
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tencjag wyrazenia podziekowania dla twércow Swietnego dzieta sztuki,
przynoszacego przezycia natury religijne;j.

*

Gra o Mece i Zmartwychwstaniu jest kompozycjg ztozong z pieciu
obrzeddw liturgicznych, w ktdrej partie instrumentalne przedzielaja:
Processio in Ramis Palmarum (Procesje Niedzieli Palmowej), Cena Do-
mini (Ostatnig Wieczerze), Depositio Crucis (Ztozenie Krzyza), Visitatio
Sepulchri (Nawiedzenie Grobu), Elenatio Crucis (Wzniesienie Krzyza)3

Akcja spektaklu rozgrywa sie w Bazylice Archikatedralnej sw. Jana
w Warszawie. Tworcy przedstawienia wykorzystali niemal caly uktad
przestrzenny S$wiatyni: zakrystie, prezbiterium, nawe gtéwng i boczne
oraz chér wiekszy.

Scenografia zaprojektowana przez Z. Strzeleckiego nawigzuje do sta-
tego wyposazenia kosciota. Przed ottarzem gtdwnym zawieszony jest
catun w kolorze czerwono-ztotym z wyobrazeniem twarzy Chrystusa na
tle greckiego krzyza. Cztery ruchome sztandary, wysoki krzyz stojacy
w prezbiterium oraz duza liczba Swiec ustawionych w zelaznych $wiecz-
nikach — to nieruchome elementy wystroju sceny. Z niewielkiej takze
liczby rekwizytdw wymieni¢ nalezy na pierwszym miejscu specjalnie
przygotowang rzezbe Chrystusa 4, figure osiotka, drewniany sarkofag sym-
bolizujacy grob Jezusa, ruchomy krzyz, szaty koscielne w kolorze bia-
tym, czerwonym, zitotym i czarnym oraz naczynia koScielne, ptotna,
mszat, kadzielnice, korone cierniowa.

W przedstawieniu bierze udziat zespot Warszawskiej Opery Kameral-
nej. Spiew intonowany jest przez kantora, chér prowadzi $piew dalej lub
powtarza za solistamib

Przybyli na spektakl siadajg w tawkach. Swiatynia o$wietlona jest jak
podczas nabozenstwa. Gasng zyrandole. Swiatto witrazy lekko rozja$nia
potmrok w prezbiterium. Niebieski blask pada na gotyckie mury. Z za-
krystii wychodzg akolici. Zapalajg kolejno wszystkie Swiece. Ozywione
ztotym blaskiem ukazuja sie sztandary, wysoki krzyz i duzych rozmiaréw
wyobrazenie twarzy Chrystusa, przywodzace na mys$l Turynski catun
czy Sredniowieczne przedstawienia chusty Weroniki. Ztota, stoneczna
i Swietlista twarz Chrystusa, ktorg apostotowie ujrzeli podczas prze-

8 Cata podstawa Zzrédtowa spektaklu w publikacji: Dramat i dramatyzacje li-
turgiczne w polskim $redniowieczu. W: Musica Meedi Aevi I. Krakéw 1965 s. 96-
174.

4 Oryginat odkryty w kosciele parafialnym w Mszczonowie, obecnie w Mu-
zeum Archidiecezjalnym w Warszawie! Kopie wyk. A. Grabska.

5 Sktad instrumentalny zespotu wykonujgcego partie solowe i towarzyszace
jest nastepujgcy: puzon altowy, 2 puzony tenorowe, 2 flauto dolce. W przedsta-
wieniu wystepujg 22 osoby.
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mienienia, caly czas towarzyszy¢ bedzie wydarzeniom rozgrywajacym sie
w bazylice. Wpatrzona w aktoréw i widzéw bedzie znakiem Zwyciestwa
i Zmartwychwstania, wyzwaniem rzuconym tym, ktérzy przybyli tu tyl-
ko z ciekawosci, tym, ktorzy nieskoriczono$¢ wktadajg miedzy basn i le-
gende.

Na dzwiek sygnaturki rozlega sie z choru muzyka. Przed balaskami
staje Zapowiadacz ubrany w czarny habit. Odtagd pieciokrotnie bedzie
odczytywal wybrane fragmenty Pisma $w. w polskim jezyku, poprze-
dzajac komentarzem kolejne czesci spektaklu.

Nastepuje zapowiedZz wjazdu do Jerozolimy rozpoczynajgca Processio
in Ramis Palmarum. Chiopcy i dziewczeta ubrani w biate komze stajg
obok balasek. W rekach trzymajg gatazki symbolizujagce drzewo palmo-
we, ktorymi lud Jerozolimy witat Jezusa. Z tytu Swiatyni zbliza sie pro-
cesja. Na jej czele idzie Celebrans ubrany w czerwony ornat. Obok niego
Ewangelista z mszatem w reku. Ciaggng drewniang figure Chrystusa na
osiotku. Pozostali w biatych szatach kroczg za nimi. Powolnym i uro-
czystym krokiem dochodza do balasek, aby zawrdci¢ i ustawi¢ sie wzdiuz
nich. Na przodzie stajg Celebrans i Ewangelista. Figura Chrystusa znaj-
duje sie miedzy nimi. Takie ustawienie pozostanie przez caly czas trwa-
nia sceny. Symetryczna kompozycja obrazu potgczona z powolnym i uro-
czystym rytmem procesji nadajg spektaklowi pewnga hieratyczno$¢, nie
pozbawiong jednocze$nie delikatnosci.

Akcja tej czesci jest niezwykle statyczna, zostata bowiem podporzad-
kowana uroczystemu nastrojowi, ktéry utrzyma sie az do zakorczenia.
Dzieci przyklekaja i sktaniajg gatgzki w kierunku wyobrazenia Jezusa:

Zawitaj Krolu, Zbawicielu $wiata,

Ciebie przez ditugie czekali$my lata,

Ty$ przyszedt zbawi¢ cziowieka grzesznego
Tobie wiernego.

Chér komentuje przybycie Chrystusa, w modlitewnym hymnie wyraza
szacunek dla Jego stawy i prosi o przyjecie hotdu. Jednoczes$nie pojawia
sie zapowiedz cierpienia, triumfalna droga okaze sie prowadzi¢ ku Smier-
ci. Jej rytm znaczy¢ bedg krzyzowe stacje. W jednej z sekwencji wita-
jacych dzieci odnalez¢ mozna niezwykta prosbe: -

Niech sptynie na nas ztocisty blask szat apostolskich
Aby Cie godnie widdt ten uczony thum.

Przypomne te stowa w refleksji koncowej, tu pragne tylko zaznaczyé,
ze W tym momencie uczestnicy przedstawienia postawieni zostali w sy-
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fuacji witajacych. Ich obecno$¢ sprawia to, o co proszg dzieci: ,Abys$
miat z nas droge bezpieczng”.

Zostaje odstoniety krzyz, wszyscy skianiajg sie ku niemu. Grupa:
Celebrans, posta¢ Chrystusa, Ewangelista znajduje sie na jego tle. Scena
Procesji uzyskata perspektywe krzyzowa, ktora, utrzymujac symetrycz-
ny uktad przestrzeni, poprowadzita hieratycznos¢ w kierunku jeszcze
wiekszej powagi i wzniostosci. Odtad wzrok $piewajacych bedzie kiero-
wat sie ku gorze, nastepne wydarzenia rozgrywac sie bedg takze w pla-
nie horyzontalnym. Adoracja $Smierci odprawi sie w tym ostatnim:

Nadchodzi krzyz Swiety Jego.
Lé$ni sie. Na ktory skazany

Bdg w ciele zamordowany.
Ciebie Trdéjco, Boze wielki,
niechaj wystawia duch wszelki.
RzadZz nas na wieki faskawie,
zbawionych w krzyzowej sprawie.

Blask sptywa na uczestniczacych w krzyzowej sprawie. Tego pieknego
sformutowania chciatbym uzy¢ jako metafory na okreslenie uczestnictwa
widza. Wtedy spektakl wolno okresli¢ jako transpozycje niewidzialnego
blasku relikwii na materialng, zmystowo uchwytng forme teatru. Tak
dzieje sie w konczacej sie scenie, kiedy Celebrans zdejmuje figure Jezu-
sa z osiotka i umieszcza obok krzyza. Tu bowiem odprawig sie impro-
peria i Planctus, Elevatio Crucis i Rezurekcja.

Powtornie wychodzi Zapowiadacz, by odczyta¢ opis Ostatniej Wie-
czerzy, ktory rozpoczyna Mandatum. Dwunastu choérzystow ustawia sie
wzdtuz balasek, Nakrywajg je biatym ptoétnem. Kolejna scena zachwyca
jasnym i przejrzystym uktadem. Chdér zapowiada nadejscie Marii Magda-
leny:

Niewiasta, ktéra byta w Jeruzalem jawnogrzesznicg
przyniosta flakon alabastrowy wonnosci

i stojac z tytu zaczeta tzami obmywa¢é

i wilosami obcierata stopy Jego.

Z prawej nawy wychodzi wolno Magdalena, kleka u stép Celebransa,
ktdry unoisi figure Chrystusa do gdry. Jedyny jej gest to ztozenie rgk do
modlitwy, peinej pokory i zawierzenia:

Oby$ mnie Panie, w zawzietosci
swojej nie karal, ani w gniewie
nie unicestwit.
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Celebrans lekko nachyla sie ku kleczacej postaci, jakby stuchajac piedni
jawnogrzesznicy. Powsciggliwa i umiarkowana forma obrazu, w jaki uto-
zyta sie scena, jest moze zbyt chtodna i oschta. Obraz kryje jednak za-
powiedZz nastepnego spotkania z Chrystusem, ktdry po zmartwychwsta-
niu wypowie surowe stowa — Noli me tangere — Nie dotykaj mnie.
Magdalena odchodzi w postawie skupienia, przy dzwiekach muzyki do-
chodzacej z choru.

Teraz Celebrans kleka. Po lewej i prawej stronie klekajg dziewczyn-
ki. W rekach trzymajg naczynie z wodg i ptoétno. Nastepuje dialog Chry-
stusa z Piotrem, ktérym towarzyszy chor:

Panie, tyz mnie nogi umywasz?

Co ja czynie, ty teraz nie wiesz, dowiesz sie potem
Panie, nie bedziesz mi umywat nég nigdy.

Jezeli ja, mistrz i nauczyciel wasz, umytem stopy
wasze, tym skorzej winniscie jeden drugiemu
obmywa¢ stopy.

Scena umywania ndg zostata rozegrana w postawie kleczacej, w suro-
wej i uroczystej symetrii, gdzie kazda z postaci zajmuje S$cisle wyzna-
czone miejsce, gest kazdej jest naturalny, prosty i harmonijny. Taki spo-
sob realizacji stuzy podkresleniu pieknej pokory Chrystusa, przywota-
nej na zakonczenie przez chor:

Dat przykiad swoim uczniom, izby sobie
nawzajem nogi umywali.

Apostotowie powstajg i otwierajg balaski. Celebrans podchodzi z wyobra-
zeniem Jezusa do krzyza. Na skronie z wyrzezbionym grymasem boélu
nakiada cierniowg korone. Ustawia figure obok krzyza. Wszyscy opusz-
czajg prezbiterium, by powréci¢ w czarnych zakonnych szatach.

Zostaje odczytany opis meki Chrystusa. W prezbiterium stajg niewia-
sty ubrane w czarne zakonne szaty. Jedna z nich narzuca na Celebransa
kape w kolorze zatoby. Ten bierze w rece figure Jezusa i unosi lekko do
géry. Za chwile rozpoczng sie Zale pod Krzyzem, czyli Planctus. Za-
nim zblizy sie Matka NajSwietsza, chciatbym chwile uwagi poswiecic¢
wyobrazeniu Ukrzyzowanego.

Gotycka rzezba jest niewielkich rozmiarow. Gdy po6zniej Celebrans
postawi jg u swoich stép, siegnie mu zaledwie do pasa, tak jak dziecko,
gdy staje u boku matki. Nieprzypadkowy jest wybor takiej wtasnie
figury, mimo tego ze istniaty takze rzezby naturalnej wielkosci. Za to
krzyz jest ogromny. Na jego tle bezbronno$¢ Umierajgcego wydaje sie



134 WALDEMAR SULISZ

uderzajaca. Z reguty na $redniowiecznych obrazach bywato inaczej. Cier-
pigcy Chrystus byt przerazajagco wielki. Otaczaty Go drobne, peine roz-
paczy istoty, szukajgce ratunku i schronienia. W omawianym spektaklu
jest odwrotnie. Chrystusa otaczajg wieksze od niego postacie ludzi.
W gescie rozpostartych ragk jest prosba o ratunek.

Akcja przywotujgca wydarzenia Golgoty jest niezwykle oszczedna.
Oto Celebrans podchodzi do Jezusa, rozkiada Jego rece, nastepnie na-
ktada cierniowg korone i trzymajac rzezbe oczekuje na Matke. Ascetycz-
ny skrét i umowno$¢ nadajg przedstawieniu cierpienia — surowg i peing
powagi forme. Tylko stowa S$piewane przez kleczacg u stép Chrystusa
Matke sg wypeinione bolem.

Oto podeszta, kleka, splata dtonie i podnosi wzrok ku postaci Syna,
Spiewajac:

A gdym przybyta na miejsce
gdzie ukrzyzowan byt
Syn méj,

\Y w posSrodku ludu mnogiego,
z szat odarty,
nagie jego przenajswietsze
ciato okazywali.

O, mite corki Syjonu

0, mite, spoéjrzcie

na bdl moj.

Wgladnijcie na nagiego,
wposréd tlumu wielkiego,
Syna mego najdrozszego.
Poraniony jest posrod tych.

Ani na moment nie zmienia sie postawa postaci Matki zastygnietej w gte-
bokim smutku. Zaden gest nie przerywa cichej kontemplacji dramatu.
Scena zamienia si¢ w rzezbiong gtosem Piete, w ktdrej artysta uniknat
ostrosci konturéw i linii, przez wyttumienie akcentéw tragicznych:

0 wy, ktérzy przechodzicie droga,
przybadzcie i Spéjrzcie,

czy moze byé bol tak wielki.
Sama jestem i nie ma,

ktoby mnie pocieszyt. .
Sity me stabng, zycie odchodzi

1 jest mi odebrane.

Skoro go przybito,

wzniesiono wysoko,

cierniowa korong zwienczonego.
Rozbity byt na krzyzu,
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wzgardzony i wySmiany,
zelzywoscig okryty

i wszelka gorzkoscig napetniony.
Synu Najmilejszy,

wejrzyj na opuszczong

i daj mi umrze¢ z toba,

jako ze wypeiniona jest dusza moja
uciskiem i zelzywoscia

i bole$¢ ucisneta zewszad me serce.

Pozwolitem sobie niemal w catosci przytoczyé wypowiedz Matki Naj-
Swietszej dla jej niezwyklego piekna, symbolizujgcego cnote znoszenia
bélu z godnoscig i mestwem. Kompozycja przedstawionego obrazu, utrzy-
mana w spokojnym i uroczystym rytmie, rozwigzana jest w tonacji jas-
nej i Swietlistej, jakby dla ostabienia surowego dramatyzmu ukrzyzowa-
nia — brzmigcego w skardze Marii.

Muzyka powoli ucicha. Sztandary zakryte zostatly czarnym ptotnem.
Z bocznych naw wydobywa sie dym kadzidta, ktory zamieni majacy
nastapi¢ obrzed Depositio Crucis w delikatny relief, poswiecony wspo-
mnieniu godnej $mierci Chrystusa.

Przed balaskami ustawiono gotycki sarkofag, ktéry symbolizuje miej-
sce ztozenia do grobu. Zbliza sie do niego procesja. Jej uczestnicy niosg
poziomo, za ramiona, krzyz — w asy$cie Marii, Marii Magdaleny, Jana,
Jozefa i Nikodema. Chor $piewa:

/

Jako owca na zabicie byt wiedzion
i chociaz byt dreczony,

nie otworzyt ust swoich. .

Na $mieré¢ byt wydany,

by wréci¢ zycie swemu ludowi.

Klekajg wzdtuz grobu, Celebrans skitada na rzezbionym sarkofagu fi-
gure Jezusa. Cato$¢ przykrywa biatym korporatem, na ktoéry potozono
kamienie — symbol pieczetowania grobu. Spiew chéru przynosi zal, wy-
wotany nieobecnoscig Chrystusa:

Ptacz Jeruzalem i zrzu¢ szaty wesela

a przywdziej woér i posyp popiotem, .
poniewaz w tobie zabito zbawiciela lzraela.
Niech potokami ptyna tzy dniami i nocami
i niechaj nie wysycha Zrenica oka twego.

Teraz Celebrans bierze kadzielnice, aby czterokrotnie ztozyé pokton
Zmartemu.
Trzeba zobaczy¢ ten obraz, by powiedzie¢ o jego urzekajgcym pieknie.
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Przed grobem kleczacy Celebrans pochyla ,sie nad Jezusem. Miegkko i ta-
godnie uktada sie materia na drewnianej figurze, jakby chciata otuli¢
poranione ciatlo. W tyle: Maria Magdalena, Matka Chrystusa i Maria Sa-
lome. trzymajg w rekach zapalone Swiece. Ich blask napeinia powagg obli-
cza petne smutku. Po lewej i prawej stronie pozostate niewiasty, ktore
takze asystuja pogrzebowi Ukrzyzowanego.

Swiatto wydobywa ze strzelistej przestrzeni $wiatyni postacie o skon-
czonych i harmonijnych ksztaltach, nadaje im delikatny koloryt. Staran-
ny i przejrzysty uktad postaci podkresla uroczystg symetrie przedstawio-
nej sceny, wzorowanej na wzniostym kanonie gotyckiej rzezby. Cicha
kontemplacja dramatu jest peing pokory adoracja cierpienia.

Za chwile rozpocznie sie ,Visitatio Sepulchri”. Celebrans pochyla sie
nad grobem, rozwija catun i bierze na rece rzezbe Jezusa, tak jak matka
obejmuje ramionami bezbronne dziecko. Najbardziej wzruszajacy gest
spektaklu wnosi w powsciggliwg forme przedstawianych scen klimat une-
lancholijnego liryzmu. Pierwiastek silnego dramatyzmu, ktéry dominowat
dotychczas, taczy sie z poetyckg ekspresjg. Teraz powolnym krokiem
udaje sie w kierunku krzyza, aby stangé pod nim wraz z Chrystusem.
Chor Spiewa antyfone:

Gdy mingt szabat, Maria, Magdalena i Salome nakupity
wonnosci, aby udawszy sie do grobu, namasci¢ Jezusa.

Trzy niewiasty zblizajg sie gtdéwng nawa do grobu. W rekach niosa
naczynia z wonnosciami. Kolor ich szat jest biaty, podobnie zmienit sie
stréj pozostatych aktorow, ktérzy ustawili sie w prezbiterium.

,»Ko0go szukacie, o niewiasty trwozliwe, w tym

grobie ptaczace?” — pytajag Aniotowie

»Jezusa Nazarenskiego ukrzyzowanego szukamy” —
odpowiadajg zapytane.

»Nie masz tego, jenz szukacie.

A spiesznie idzcie i zwiastujcie

uczniom jego i Piotrowi,

ize zmartwych-powstat Pan” —modpowiadajg Aniotowie

Teraz dwaj Apostotowie, Piotr i Jan, podchodzg do grobu, biorg w rece
catuny i Spiewaja:

Obaczcie, o towarzysze, oto przescieradta i chusty,
a ciata jego nie znalezlijeSmy w grobie.

Odpowiada chér:
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Powstat jest Gospodzin z Jjrobu, jenz za nas
na krzyzu zawieszon byt alleluja.

Przedostatnig cze$¢ spektaklu jego autorzy i wykonawcy rozegrali w har-
monijnej zgodzie z porzadkiem architektury Swigtyni. Procesjonalne tem-
po ruchu scenicznego, peiny opanowania gest oraz kunsztowny, zacho-
wujgcy klarowno$¢é Spiew — potaczyly Swietg przestrzen kosciota ze sce-
niczng i teatralng przestrzenig przedstawienia w jedng wspolng catosc.
Scena Eleuatio Crucis byta wyrazem radosci dla zmartwychwstania,
Swiadectwem zawierzenia Chrystusowi.

Celebrans podchodzi do grobu, stawia na nim figure Jezusa, okrytg
teraz czerwong szata. Obok niego staje aktor ze sztandarem. Chor pierw-
szy $piewa:

Kiedy krél chwaly, Chrystus zstapit do piektéw, by je zwy-
ciezy¢ a choér anielski rozkazywat podnie$¢ przed jego ob-
liccem wrota ksigzat diabelskich mnogo$¢ Swietych, ktdrzy
w $mierci wiezach trzymani byli, gtosami zato$liwymi wo-
fali.

W tym momencie zapala sie reflektor umieszczony na chérze. Chor drugi
odpowiada:

Przybyte§ oczekiwany, ktérego oczekiwaliSmy w ciemno-
$ciach, by nas tej nocy wyprowadzi¢ z wieziennych oko-
wow. Ciebie wzywaty nasze westchnienia, ciebie wzywaty
nasze wielkie meki. Ty state$ sie nadzieja rozpaczajacych,
wielkg pociechg w przeciwnos$ciach.

Teraz zwraca sie w strone Marii:

BadZz pozdrowiona, Krélowo Niebios, poniewaz ci wyptate
za Twojg zastuge Zmartwychpowstat jak zapowiedziat. Médl
sie za nami do Boga, Alleluja.

Chor pierwszy w kierunku Marii Magdaleny:
Powiedz nam Mario, co$ widziata wedrujac?
Ta odpowiada:

Grob Pana widziatam zywego
i chwale zmartwychwstatego.
Aniotéw Swiadkami, chuste i catun.
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W tym momencie, pierwszy raz w jezyku polskim, rozlegajg sie sto-
wa przyjete przez wszystkich z wielkim wzruszeniem:

Przez twe Swiete wskrzeszenie,
Synu Bozy, odpu$¢ nam nasze zgrzeszenie.

Do wszystkich docierajg stowa modlitwy, przekazujg podstawowg dla

chrzescijanstwa idee, ze przez cierpienie Chrystus przypusci wiernych
do niebianskiego panowania.
Jezyk formalny finatowej sceny catkowicie rezygnuje z wszelkich upiek-
szeh za pomocg metafory czy ozdobnych epitetéw, by w bezposredni spo-
s6b przemoéwié¢ do widza, ktéry przyjmuje przedstawiony obraz, naj-
pierw na zasadzie zawierzenia i wyciszonej kontemplacji.

Milkng stowa najstarszej polskiej piesni wielkanocnej. Jeszcze echo
powtarza ostatnie dzwieki melodii, niosgc je pod gotyckie sklepienie
Swigtyni. Aktorzy powoli opuszczajg prezbiterium. Dopalajg sie Swiece.
tagodnym blaskiem ozywiajg posta¢ zmartwychwstatego Chrystusa,
krzyz przypominajgcy wczes$niejsze cierpienie i zawieszong na nim cier-
niowa korone. A w dali zfocista, stoneczna i jasna twarz Zbawiciela —
wpatrzona w tych, ktorzy mu zawierzyli — jest ostatnim znakiem spek-
taklu. Jakby dla podkreslenia nieziemskiego charakteru przedstawianych
zdarzen.

Obraz jest bowiem tym dla ludzi prostych, czym pismo dla
umiejacych czytaé, poniewaz ci, ktérzy pisma nie znaja,
w obrazie widzg i odczytujg wzér, jaki powinni na$lado-
waé¢ {.] Malowidta silniej bowiem, jak sie zdaje, poruszaja
umyst, niz pismo. Stawiajg one wydarzenia przed oczy,
podczas gdy pismo przypomina pamieci, jakby przez stuch,
ktéry mniej porusza umyst*

Tak w r. 600 pisat papiez Grzegorz Wielki do biskupa Marsylii Sere-
nusa. Chciatbym przypomnie¢ jeszcze pierwsza decyzje odnoszaca sie
do ikonografii chrzescijanskiej, podjeta przez Sobdr Trulladski Il, ktory
odbyt sie w 692 r. Podejmujgc problem przedstawiania Chrystusa w po-
staci ludzkiej, tak ttumaczyt cel takiego przedsiewziecia:

Aby ludzief..] uzmystawiajac sobie catg wielko$¢ upokorze-
nia sie Stowa Bozego, doprowadzeni byli do rozpamigtywa-
nia jego zycia, jego meki i jego zbawczej $mierci7.

6 Cyt. za: J. Pasierb. Zagadnienia nowoczesnej sztuki kosScielnej. W: Wpro-
wadzenie do liturgii. Poznan 1967 s. 518-533.
7 Jw.
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Tak wiec malarstwo oraz sztuka teatru, obie w gtdwnej mierze po-
stugujace sie przekazem stownym, pierwsze zaczety przedstawia¢ fakty,
wydarzenia i obserwacje, ktore dostarczaty przezyé religijnych. Archi-
tektura i muzyka wspomagaty dziatalnos¢ Sredniowiecznych artystéow.

Teatralna scena wyprzedzita najpierw stowo gtoszone z ambony, poz-
niej druk ksigzek i modlitewnikow. Ze stowa i gestu, uzupetnianego ko-
Scielng piesnig, rodzity sie niewielkie dialogi dramatyczne. W XI w. po
raz pierwszy, w klasztorze w St. Gallen, $piewano podczas mszy wielka-
nocnej :

Kogo szukacie w grobie, o stugi Pana?

Jezusa Nazarenskiego ukrzyzowanego, o niebianie

Nie masz Go tu, zmartwychpowstat, jako byto przepowie-
dziat, idZcie, powiadajcie, iz zmartwychpowstat z grobu8.

Autor Rubrica Wratislaviensis z kofca XV w., ktory skopiowat officium
»Nawiedzenia Grobu”, nazwat je Ludus trium personarum, a wiec gra,
spektaklem trzech osob, teatrem.

Ale byt przeciez ten teatr aktem uwielbienia, aktem smut-
ku kalwaryjskiego i rezurekcyjnej radosci. Byt serdecznym,
ludzkim komentarzem do wyktadu tresci teologicznych. Byt
tez zachwyceniem i zadumg poetycka 8.

Jaki byt ksztatt artystyczny dramatyzacji liturgicznych, przedstawien
o ztozonej strukturze i bogatej wyktadni estetycznej i teologicznej? Zio-
zone z cytatow Biblii, fragmentéw psalméw i antyfon, uzupetnione wie-
logtosowa muzyka oraz wspaniatg sztukg malarstwa i architektury —
prowadzity w kierunku teatru liturgicznego.

Processio in Ramis Palmarum byta obrzedem upamietniajgcym wjazd
Chrystusa do Jerozolimy, ktéry uzupeiniat przebieg procesji na Niedzie-
le Palmowg. Antyfony S$piewane podczas uroczystosci opieraly sie na
tekstach ewangelicznych oraz fragmentach Starego Testamentu. Wyra-
zaly rados$¢ i zapowiedz meki na krzyzu. W procesji wierni zblizali sie
do Chrystusa, w obrzedzie teatralnym bylo odwrotnie. Posta¢ Ukrzyzo-
wanego na osiotku byta wprowadzana do kosciota. Dotychczas brak wia-
domosci na temat wykonania muzycznego i sposobu realizacji gtosowej.
Udziat wiernych byt dopuszczalny, posuwali sie za kaptanem i duchow-
nymi.

Cena Domini to rozwiniecie uroczystosci Wielkiego Czwartku. Pod-

8 Cyt. za: K. Husarski. O teatrze $redniowiecznym. W: Teatrologia W Pol-
sce w |. 1918-1939. Warszawa :1979 s. 537.
8J. Lewanski. Program do spektaklu. Warszawa 1981.
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stawg dla akcji scenicznej stat sie opis umycia przez Chrystusa nog apo-
stotom. Rozszerzono go o wyobrazenie stotu i wieczerzy oraz dialog mie-
dzy postaciami. Scena skladata sie *z wejscia kaptanéw, obrazu stotu
w Wieczerniku, spozywania chleba, wreszcie umywania ndg. Terenem
inscenizacji byto prezbiterium, gtéwng dekoracjg rozstawiony stét. Naj-
pierw odczytywano odpowiedni fragment Pisma $w., nastepnie kaptan
umywal nogi.Wtedy $piewano antyfone: Mandatum novum do vobis,
ut diligatis invicem.

Depositio Crusis to kolejny akt sredniowiecznego spektaklu, ktéry na-
wigzywat do wydarzen Wielkiego Tygodnia. Spiewy komentujace przy-
wotane fakty pochodzity z brewiarza, byty porannymi modlitwami Wiel-
kiej Soboty. W czasie, gdy figure Chrystusa niesiono do grobu, $piewano
responsorium: Ecce quomodo moritur iustus.

Spiew ten wykonywany $ciszonym glosem ma tonacje bo-
lesnej, lecz uciszonej rezygnacji. Jakby potgczonej z prze-
czuciem, ze minety straszne godziny. Brzmig jak koda po
burzliwym utworze. Nastepne $piewanie: ,Sicut ovis in
occisionem ductus est, et non aperuit os suum” — rozpa-
mietuje minione chwile, ujmuje je w tagodne poréwnanie,
podtrzymuje smutng i rzewna tonacje ptaczéw pogrzebo-
wych 10

Realizacja byta nastepujgca. Krzyz usuwano sprzed o#tarza, nastepnie
niesiono procesjonalnie do grobu figure Chrystusa. Wyobrazenie Ukrzy-
zowanego zawijano w biaty korporat, ztozone ciato skrapiano wodg Swie-
cong i okadzano. Potozone na skraj ptdtna kamienie, symbolizowaty mo-
ment pieczetowania grobowca.

Wolno nazwa¢ Elevatio Crucis wielkim finatem przedstawianych wy-
darzen, ktory taczyt w catos¢ poprzednie obrzedy. Zawierajg bogatg do-
kumentacje, zapisang w ksiegach liturgicznych z duzg doktadnoscig. Jego
przebieg byt nastepujacy. Celebrans w asys$cie procesji udawat sie do
grobu. Spiew komentowat i podkreélat istote odkupienia. Po zdjeciu ca-
tunéw, ktdére pozostawiano na miejscu, celebrujgcy podnosit wysoko fi-
gure Jezusa. W tym czasie wykonywano antyfone o zmartwychwstaniu.
Teraz wyobrazenie Chrystusa niesiono przed gtdwny oharz, a lud wia-
czat sie do obrzedu $piewem w jezyku polskim. Do ostatniej czesci dra-
matyzacji liturgicznych wigczano scene Nawiedzenia Grobu, niekiedy sta-
nowita ona odrebng catosc.

10 Tenze. Dramat i teatr $redniowiecza i renesansu w Polsce. Warszawa
1981 s. 37. Stad informacje na temat dramatyzacji.
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Autorzy warszawskiej premiery przyjmujg ksztatt artystyczny Sre-
dniowiecznych dramatyzacji, aby ocali¢ bogactwo dawnych form teatral-
nych, pokaza¢ ich wzruszajgce piekno, a takze gteboka religijno$¢ twor-
cOw tych przedstawien. Jest w tak podjetej prdbie pytanie, na ile przy-
pomniane warto$ci sg aktualne dzis? JesteSmy przeciez po Hiszpanii naj-
bardziej wierzgcym narodem, a ta sytuacja od wiekoéw Srednich sie nie
zmienita.

Podejmujgc wypowiedZz o Ludus Passionis et Resurrectionis, nie spo-
s6b uwolni¢ sie od wartoSciowania. Staje sie ono interpretacjg najcen-
niejszych osiggnie¢ teatru, ktéry wolno okresli¢ jako liturgiczny. Postuze
sie dokonanym ostatnio przez W. Strézewskiego rozrdznieniem. Propo-
nuje rozwazy¢ w dziele wartosSci artystyczne, estetyczne i ponadeste-
tyczne u.

Jesli chodzi o pierwsze, to trzeba zada¢ pytanie o wiernos¢ spektaklu
ksztattowi scenicznemu inscenizacji Sredniowiecznych. Przed siedmioma
wiekami kolejne obrzedy wykonywane byty oddzielnie, tak Zze na kazdy
dzien Wielkiego Tygodnia przygotowywano odrebne widowisko. W spe-
ktaklu Dejmka potgczono je w jedng catos¢, zachowujgc jednak samo-
dzielno$¢ poszczegb6lnych czesci. Komentarz Ewangelisty oraz partie in-
strumentalne muzyki przypominaja, ze w S$redniowieczu byty to samo-
istne wydarzenia, nierozerwalnie zwigzane z nabozenstwem kosScielnym.
Brak jest informacji, jak zostaty zrealizowane, a ksiegi liturgiczne podajg
zalecenia, jak miano je wykonywac. Idgc tym S$ladem, twércy Gry o Mece
i Zmartwychwstaniu przygotowali przedstawienie w oryginalnych deko-
racjach, korzystajgc ze ztozonych struktur teatralnych, wypracowanych
przez teatr Sredniowiecza.

Tak zaplanowany spektakl okazat sie dojrzatym artystycznie dzietem
sztuki, ktorego kunszt osiggniety zostat przez umiejetne i finezyjne po-
stugiwanie sie technikg dawnych inscenizacji. Podstawg dla osiggniecia
pieknych obrazéw stata sie zasada symetrii, Sciste i jasne trzymanie sie
osi kompozycji, co pozwolito stworzy¢é wyrazisty uktad przestrzenny, pe-
ten tadu i harmonii. Dla uzyskania kompozycji uroczy$cie hieratycznej
zrezygnowano z nadmiernych powietrznych i przestrzennych efektow.
Mimo tego forma przedstawienia okazata sie zwarta i dynamiczna, choé
jezyk formalny zrezygnowatl zupeinie z niepotrzebnych upiekszend. Dla-

NW. Strézewski. O wartosciach ponadestetycznych. Referat wygtoszony
na sympozjum: Warto$ciowanie i ocena w badaniach literackich (19-21 X 1982
KUL).
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tego 'wykonawcy nie mogli pozwoli¢ sobie na zaden gwattowny i impul-
sywny gest. Tempo ruchu scenicznego stato sie powolne i petne uroczy-
stego dostojenistwa. Tak zbudowa¢ poszczegOlne sytuacje sceniczne, by
ich wewnetrzny rytm podlegat i odwotywat sie do porzadku architektu-
ry swiatyni — byto najwazniejszym zatozeniem realizacji Dejmka. Jak
kiedy$ gotycka budowla unaoczniata boskie zasady, tak teraz spektakl
ukazywat prawdy, oparte na Bozym planie zbawienia.

Premiera Ludus Passionis et Resurrectionis odbyta sie w kwietniu,
«w czasie trwania nabozenAstw Wielkiego Tygodnia. Nie byto to przypad-
kowe. Mimo oderwania przedstawienia od liturgii wielkanocnej mozna
uzna¢ probe odbudowywania tak silnej niegdy$ wiezi, tgczacej teatr z re-
ligig, za jedng z gtéwnych intencji twdrcow warszawskiej inscenizacji.

Ad memoriam dokonywaly sie dramatyczne obrzedy wielkanocne
w S$redniowiecznej Polsce. Niosty ze sobg przypomnienie ostatnich dni
z zycia Chrystusa, wzruszaty w przedstawianiu Jego cierpienia, napet-
niaty smutkiem i dodawaty otuchy. | ukazywaty zapewne ich uczestni-
kom surowg prawde, ze w koncu przyjdzie stangé przed Bogiem. Dla
prostego cztowieka, ktory z podziwem ogladat wysokiego dostojnika ko-
$cielnego umywajacego nogi takiemu jak on sam, byly wezwaniem do
wiekszej pokory i pewniejszej wiary. Umacniato si¢ w nim przekonanie,
ze wtedy moze dolgczyé do procesji, idacej na spotkanie z Chrystusem,
gdy sam jest niewinny, wtedy moze wzig$¢ do reki oliwng gatgzke, gdy
w zyciu jest mitosierny 12 W kregu wartosci estetycznych przezycie piek-
na taczyto sie z wiarg.

Smieré Jezusa staneta w centrum obrzedéw liturgicznych Wielkiego
Tygodnia. Jak malarstwo, rzezba i witraze — teatr w skupieniu rozpa-
mietywat tajemnice droga wszystkim chrzescijanom. Chrystus byt gtow-
ng postacig dramatyczng. Byt obecny realnie i prawdziwie w Najswiet-
szym Sakramencie. Wykonywane responsoria byly modlitwg, nie tea-
tralnym komentarzem. Akcja byta czeScig adoracji, ktéra odprawiano
przed zlocistg monstrancjg.

W Grze o Mece i Zmartwychwstaniu gotycka figura Jezusa sprawia,
ze momentami spektakl zamienia sie w peing skupienia kontemplacje
losu Chrystusa. Jej obecnosci podporzadkowano catg kompozycje, roz-
wigzang w uroczystej tonacji. Biel szat oznacza niewinno$¢ cierpienia,
czern — surowy dramatyzm ukrzyzowania, fiolet jest S$wiadectwem
okrutnej meki, czerwien przywotuje ogrom ran, zioto jest symbolem
potegi i zwyciestwa nad S$miercig. Spektakl konczy sie. Jeden z widzow

2Z. Modzelewski. Estetyka $redniowiecznego dramatu liturgicznego.
»Roczniki Humanistyczne” 12: 1964 z. 1 s. 21."
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kleka przed bocznym ottarzem, gdzie ptonie czerwone S$wiatto, oznacza-
jace obecnos$¢ Boga.

Lecz powiedz, czym urggowisko

i Smier¢ i piekto w dusznym dymie,
jeslim na oczach zbiegowiska,

jak gataz z drzewem, z Tobg, z bliska
w tesknocie zrosta sie olbrzymiej.

| kiedy stopy Twoje Chryste,

czule opieram o kolana,

by¢ moze z chwili tej korzystam,
by sie nauczyé ksztattu krzyza

i wraz z Twym ciatem zaptakana
juz sie ku dniu pogrzebu zblizamia.

Czy na ujawnieniu wartosci estetycznych konczy sie postannictwo-
sztuki? Wszak piekno jest tylko przerazenia poczatkiem — odpowiedziat
Rilke. A wiec poza nim jest obszar tragicznosci i $wietosci, przystugu-
jacy tylko niektérym dzietom — sfera ponadestetycznych wrazen. Po-
zwolitem sobie zacytowa¢ fragment pieknego wiersza o Marii Magdale-
nie. Jest w nim niewinno$¢, ktdra jest ponad jej zyciem. Az trudno uwie-
rzy¢, ze mozna tak zaufa¢ i tak przebaczaé¢. Kiedy w Ludus Passionis et
Resurrectionis Celebrans bierze na rece figure Jezusa i podnosi jg z gro-
bu — w jego gescie przejawia sie pietyzm i tkliwos¢, ktore wywotujg
u uczestnikéw przedstawienia giebokie wzruszenie. Budzi nostalgiczng
zadume, ile piekna zobaczy¢ mozna ponad cierpieniem i $miercig.

Dostrzegany okiem widza uroczysty tad spektaklu jest znakiem, kté-
ry odsyta w sfere tragicznosci. Zakreslajac granice mysli, jednoczesnie
odstania inng przestrzen, gdzie granic brakuje, a jedynym statym punk-
tem jest tajemnica $Smierci Chrystusa. Sama w sobie niezrozumiata, lecz
bez niej zrozumienie i przezycie spektaklu nie jest mozliwe. Mozart
w Requiem — ,poprzez przejrzysto$¢ formy odkrywa naraz nie dostrze-
zong wpierw giebie. A nie jest to glebia przeSwitujgcego jasno i bezr
piecznie dna, lecz rozpacz, grozba usuniecia sie wszelkich opar¢” 14.

Spokojny $piew Matki Jezusa, jasny i przejrzysty — przynosi gorzka,
i bolesng kontemplacje nadludzkiego, az boskiego cierpienia. Taki jest
caly spektakl, w uroczystej i hieratycznej formie przypomina tragedie
samotnego umierania.

BPasternak. Doktor Ziwago s. 501.
1 Zob. E. Bienkowska. W poszukiwaniu krélestwa cztowieka. Warszawa,
1981 s. 13.
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W 1961 r. Kazimierz Dejmek wystawit w t6dzkim Teatrze Nowym
Historyje o Chwalebnym Zmartwychwstaniu Parnskim Mikotaja z Wil-
kowiecka, przy wspotpracy scenograficznej A, Stopki. Realizacje powto-
rzono nastepnie w Teatrze Narodowym. Rok pdzniej odbyty sie premiery
w gdanskim Teatrze Wybrzeze oraz w Teatrze Polskim we Wroctawiu —
przygotowane wediug opracowania dramaturgicznego Dejmka. W 1976 r.
rezyser ponownie wystapit z realizacjg misterium w krakowskim Teatrze
im. Stowackiego. Pierwsza proba kontaktu z teatrem S$redniowiecznym
wypadta okazale. Przedstawienie cieszyto sie nie stabngcym zaintereso-
waniem publicznosci. Z. Raszewski w ostatniej publikacji o Dejmku tak
ocenit inscenizacje Historyji:

Przedstawienie szczeg6lne, przychylne wierzeniom chrzesci-
janskim, mniej wiecej w takim stopniu, w jakim daje
temu wyraz géralska koleda, a wiec mozliwe do przyjecia
dla kazdego, nikogo wtasciwie nie zaczepialo, doskonale
obojetne na wszystko, co sie dzieje poza obrebem teatruls

Przez wprowadzenie intermediéw o charakterze komediowym problema-
tyka religijna obecna w misterium — zostata usunieta na drugi plan.
Celem spektaklu byto pokazanie struktury $redniowiecznego dramatu,
jego rozwigzan teatralnych 16

W 1969 r. w warszawskim teatrze Ateneum przygotowat Dejmek przed-
stawienie: Dialogus de Passione albo Zatosna Tragedyja o Mece Pan-
skiej. Premiere odwotano, nieliczna grupa widzéw mogta zobaczyé nowy
spektakl. Druga wersja powstata w Piccolo Teatro w Mediolanie, opra-
cowano jg na podstawie starych tekstdw witoskich. Dopiero w 1975 r.
w todzi szersza publicznos¢ mogta obejrzeé¢ inscenizacje i jej kolejna
wersje w 1977 r.

W przeciwienstwie do Historyji w realizacji Dialogus de Passione
dominowatl nastr6j powagi, podkreslony surowg i wstrzemiezliwg deko-
racjg. Aktorzy nie odgrywali roli Chrystusa, postugiwali sie wyobra-
zeniami jego postaci. Przedstawienie, bedgce montazem réznych tekstow
staropolskich, przedstawiato wydarzenia zapoczgtkowane uroczystym
wjazdem do Jerozolimy, a zakoriczone $miercig krzyzowa Chrystusa.
W swoich uwagach na temat inscenizacji misteriow S$redniowiecznych,
S. Sawicki tak pisat o mozliwosciach nowej interpretacji:

5Z Raszewski. Dejmek. ,Pamietnik Teatralny” 30: 1981 z. 3-4 s. 238.
16 Zob. S. Sawicki. W sprawie inscenizacji misteriéw S$redniowiecznych.
W: Z pogranicza literatury i religii. Lublin 1979.
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[...] akcentowaé¢ wszystko, co bliskie nam artystycznie, ale
réwnoczesnie pomija¢ lub ostabia¢ w realizacji scenicznej
wyrazenia zbyt anachroniczne, gesty zbyt wulgarne, rozwiga-
zania zbyt naiwne, akcenty zbyt naturalistyczne, poszukujac
stale surowej prawdy uczué¢ i bezposredniego, przezwycie-
zajacego czas liryzmu, ocalajac i pogtebiajac kazdy auten-
tyczny artystycznie $lad Swietosci i tajemnicy, uwypukla-
jac prawdziwos$¢, szczero$é przezy¢ religijnych i zastaniajac
w ten spos6b, a raczej neutralizujgc rdézne nieudolnosci
tekstu 17.

W 1974 r. w kosciele ewangelickim w Warszawie odbyta sie premie-
ra Gry o Herodzie — dramatu liturgicznego z XII w., skomponowa-
nego i grywanego w benedyktynskim opactwie Fleury nad Loarg. Brak
jest w naszych ksiegach liturgicznych wzoréw dla dramatu Bozego Na-
rodzenia. Mozna przypuszczac, ze istniat, skoro wczesniej wykonywano
w jezyku polskim franciszkarnskie misterium o narodzeniu Chrystusa.
Intencjag wystawienia Ordo ad Representandum Herodem byto poka-
zanie francuskiego teatru liturgicznego, w nadziei, ze w Polsce powsta-
waly podobne dramaty, bedace uzupetnieniem uroczystosci kosScielnych
na Boze Narodzenie.

W ciggu niemal trzydziestu lat dziatalnosci Dejmka, w jego pracach
pojawiaty sie rézne zainteresowania. Znamienne, ze powraca w nich
wcigz problem teatru wiekdw S$rednich. Zapytany o wartosci dawnych
tekstow i powody ich inscenizacji, tak odpowiedziat:

Zareczam, ze gdybysSmy mieli wspdiczesng dramaturgie na
miare Szekspira, tych moich realizacji tekstéw dawnych
bytoby znacznie mniej albo nie bytoby ich wcale. Wartos$¢
historyczna dawnych tekstéw jest niepowtarzalna, bo nie
wskrzesimy tamtej publicznosci. Teksty dawne interesuja
mnie o tyle, o ile ich problemy sa absolutnie zywe dla
nas 18

W mojej wypowiedzi zwracatem uwage na statg obecno$¢ w spekta-
klu jasnej, ztotej i stonecznej twarzy Chrystusa, ktérg apostotowie ujrze-
li podczas przemienienia. Te piekng metafore zawdzieczam R. Przybyl-
skiemu, ktéry uzyt jej dla okreslenia pierwiastka religijnego w twor-
czosci Stowackiego. Okreslit wtedy wspoétczesng cywilizacje jako czas,

17 Tamze s. 88.
1B A poza tym jestem nietolerancyjny. ,,Scena” 1978 nr 11 s. 12.
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ktory tak czesto o tej twarzy zapomina, odkad przestonita ja ,miedzig- /
na tarcza Voltairea”. Postuchajmy komentarza:

Stonecznosci i ztotu religii Chrystusa, zmaterializowane o$-
wiecenie przeciwstawito miedz, fatszywag i matowag parodie
ztota. Tak zaczeta sie epoka pogardy dla boskiego pierwia-
stka w cztowieku 19

Mysle, ze w konfrontacji przemys$led Dejmka z tg wypowiedzig kryje
sie rozwigzanie genezy przedstawienia, a takze jego znaczenie i miejsce
we wspoélczesnym teatrze. Teatr ten musi wstuchiwaé sie w brzmienie
czasu i odpowiada¢ tak lub nie. Ludus Passionis et Resurrectionis jest
proshg o uszanowanie pierwiastka boskiego w cztowieku i ludzkiego
w Bogu. Prosba ta pojawia sie w czasie, kiedy niejednokrotnie teatr nasz
rozgrywat spektakle w miedzianych dekoracjach. Ich blask, uznany za
najjasniejszy, byt tylko falszywg i matowg parodig ztota.

Kazimierz Dejmek nie jest w swych dziataniach osamotniony. Teatr
europejski powraca do liturgii, zaréwno w wypowiedziach teoretycznych,
jak i realizacjach praktycznych. Problem ten szczegétowo omawia Irena
Stawinska w publikacji o wsp6iczesnym teatrze liturgicznym 20. Wybie-
ram dwa przykiady przez nig przywotane.

Oto we Francji P. Blanchart we Wstepie do gry liturgicznej, ktéry
stanowi probe teorii dramy liturgicznej, zaleca surowg prostote scenicz-
nych realizacji, wstrzemiezliwo$¢ w uzywaniu gestow, powolny rytm
spektaklu. ,,Z faktu, ze pochodzi z officium, ze liturgia jest jej rdzeniem,
ze ogarnia teksty sakralne, dramaliturgia wymaga godnosci stylu, nie-
mal doskonato$ci” 21 Przedstawienie Dejmka w petni dotrzymuje kroku
tym wymaganiom.

W poglagdach dramaturga Olova Hartmana pojawia sie przekonanie,
ze przyczyna kryzysu teatru jest jego odejscie od kosciota, liturgii i of-
tarza, ktdry jest wpisany w kazdy wielki dramat. Spektakl warszawski
staje na drodze wiodacej teatr z widowni do prezbiterium Swiatyni. Insce-
nizacje w klasztornych kruzgankach, gotyckich katedrach stajg sie czes-
tsze. Powraca w nich klimat Sredniowiecza, a pierwszg dramatis per-
sona staje sie Chrystus. Dramat liturgiczny wigze sie z uroczystoSciami
gtéwnych Swiat koscielnych, spektakle odbywajg sie w czasie ich trwania.
Jest teatrem w petni religijnym.

19 Esencja i egzystencja w kosmicznej biograjii J. Stowackiego. W: Stowacki
mistyczny. Warszawa 1981 s. 261.

2D Wspotczesny teatr liturgiczny. W: Sacrum w literaturze. ,,Roczniki Huma-
nistyczne” 18: 1980 z. 1 s. 89.

21 Tamze s. 94-96.
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Aby sptynat na nas zlocisty blask szat apostolskich — stowa te niech
zamkng uwagi o Ludus Passionis et Resurrectionis. Za riie nalezg sie
jego wykonawcom i autorom stowa podziekowania. Niosg uznanie i sza-
cunek dla Swietnego dzieta sztuki, wdzieczno$¢ za jego piekna i uroczystg
forme oraz gitebokie przestanie, by sie nauczy¢ ksztattu krzyza.

DEJMEKS LUDUS PASSIONIS ET RESURRECTIONIS
— EIN PHANOMEN DES ZEITGENOSSISCHEN LITURGISCHEN
THEATERS

Zusammenfassung

In dieser Ausserung wird versucht, Kazimierz Dejmeks Theaterstiick Spiel
vom Leiden und der Auferstehung des Herrn* als eine zeitgendssische Version
des liturgischen Theaters aufzuzeigen.

Der erste Teil enth&lt neben den Quelleninformationen eine Beschreibung des
Sticks sowie Interpretationselemente als Material fur weitere Betrachtungen. Da-
nach wurde die Situation der liturgischen Dramatisierungen im Mittelalter bes-
prochen, um auf diesem Hintergrund Ludus Passionis et Resurrectionis Dejmeks
Autorenaussage, und ihre Botschaft an den heutigen Zuschauer aufzuzeigen, dem
das zeitgendssische Theater unterschiedliche Vorschlage macht. Unter diesen steht
das Spiel vom Leiden und der Auferstehung als eine Besonderheit da, als eine der
in der Welt und heute auch in Polen immer mehr verbreiteten Form des liturgi-
schen Theaters.

Das Theater muss auf den Klang der Zeit héren und Ja oder Nein dazu sa-
gen. Ludus Passionis et Resurrectionis ist eine Bitte, das gottliche Element im
Menschen und das menschliche in Gott zu achten. Diese Bitte geschieht in einer
Zeit, wo das polnische Theater mehr als einmal Sticke in falschen Dekorationen
gespielt hat, deren von der Kritik erinnerte Glanz nichts weiter als eine falsche
und matte Parodie des Goldes war...

Das Warschauer Stuck steht auf einem Weg, der vom Zuschauerraum ins
Presbyterium des Tempels fiahrt. Inszenierungen in Kldsterlichen Kreuzgéngen
und gotischen Domen werden immer hé&ufiger; in ihnen kehrt die Atmosphéare
des Mittelalters wieder, und Christus wird zur ersten dramatis personae. Das li-
turgische Drama verbindet sich mit der Kirchenfeier, die Sticke finden wé&hrend
kirchlicher Feiertage statt, und das liturgische Theater wird zu einem wahrhafti-
gen Liturgietheater.

* Spiel vom Leiden und der Auferstehung des Herrn. Ludus Passionis et Re-
surrectionis. Polnische Offizien des 13.-15. Jahrhunderts. Regie K. Dejmek, musif
kalischellLeitung S. Sutkowski, Szenographie Z. Strzelecki, Regieassistent R. To-
karska, Urauffuhrung 7. April 1981



