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(PROBA METODY) 1

Nie jest chyba dzietem historycznego
przypadku, ze pierwszym znaczeniem
stowa ,0soba” (persona) jest ,ma-
ska”. Jest to uznanie faktu, ze kaz-
dy zawsze i wszedzie, bardziej lub
mniej $Swiadomie odgrywa jaka$ ro-
le.

R. Ezra-Park 2

Sytuacje miedzyludzkie sg domeng sztucznosci — oto wniosek, jaki
dos¢ dawno juz wysnuty psychologia i socjologia, analizujgc stosunki
miedzyludzkie w aspekcie gry czy tez roli. W ujeciu szerszym jest to
problem uwiktania cztowieka w relacje miedzyludzkie, zachodzgce na tle
spotecznym, narodowym i kulturowym; inaczej méwiac, jest to problem
deformacji jednostki przez rd6znorodne formy nacisku zbiorowosci, po-
czawszy od ograniczenia drugim ,,ja”, az po wptyw zakorzenionej w men-
talnosci ogotu tradycji obyczajowej czy nawet szerzej — tradycji kul-
turowej. Powyzsze zdanie nieomal w tym samym stopniu odnosi¢ sie
moze do otaczajacej nas rzeczywistosci i Swiata zachowan ludzkich (wy-
faczajac moze okresSlong na przestrzeni wielowiekowej kultury ogolno-
ludzkiej ptaszczyzne etyki), co do Swiata postaci literackich i do litera-
tury w ogole. Jednak rola przypisana nam w konkretnym konteks$cie
kulturowym i ludzkim, charakteryzujgca sie ,nienaturalnym” zachowa-
niem, implikuje niejako istnienie utajonej intencji jednostki, bohatera
literackiego etc... Przyjecie ,roli” i ,zagranie” jej moze by¢ umotywo-
wane regutg interakcji miedzyludzkiej czy kulturowej ze wszystkimi jej
konsekwencjami, ale moze by¢ réwniez ,cynicznym” lub wyzszg $wia-
domoscig podyktowanym posunieciem w celu osiggniecia okreslonych ko-
rzysci lub konkretnych celéw. Mozna wiec mowi¢ o dwu planach moty-
wacyjnych: motywacji miedzyludzkiej — jawnej oraz motywacji indy-
widualnej — ukrytej. Wzajemne relacje miedzy obu tymi planami moga
byé nastepujace: 1. motywacja miedzyludzka jest nadrzedna w stosun-
ku do motywacji indywidualnej (poddanie sie jednostki prawom inter-

1 Jest to streszczenie pracy magisterskiej pod tym samym tytulem, powstatej
na seminarium prof, dra Stefana Sawickiego w r. 1978.
2 Race and Culture. Glencoe 1950 s. 249.



102 WIESLAW LIPIEC

akcji w celu osiggniecia zgodnosci z otaczajgcym jg Swiatem), 2. motywa-
cja indywidualna jest nadrzedna w stosunku do motywacji miedzyludz-
kiej (sytuacja, w ktorej jednostka swiadomie wykorzystuje prawa inter-
akcji, w zgodzie z tymi prawami dgzac do okreSlonego przez siebie celu),
3. obie motywacje pokrywajg sie ze sobg czy tez wzajemnie ,neutrali-
zuja” (sytuacja, w ktdrej jednostka podswiadomie ulega prawom inter-
akcji miedzyludzkiej, biernie poddajgc ,si¢ okreslonym, powstatym w wy-
niku zetknigcia si¢ z innymi, formom lub nieSwiadomie narzucajac in-
nym przypisany sobie styl zachowan, reakcji czy sposéb myslenia). Re-
lacja naszkicowana w punkcie trzecim jest tak samo oczywista, jak mato
interesujgca; natomiast dwie pozostate, z zawartym w nich elementem
znajomosci (badz tylko $wiadomosci istnienia) praw interakcji, wydajg
sie bardziej interesujace i stwarzajg duze mozliwosci badawcze, zaréwno
w Swiecie rzeczywistym we wszystkich niemal przejawach kontaktow
miedzyludzkich jak i w obrebie dzieta literackiego i $wiata w nim
przedstawionego.

Sytuacje wynikajgce z relacji sygnalizowanej w punkcie pierwszym
istotnie skupiaty na sobie zainteresowanie badaczy stosunkéw miedzy-
ludzkich w zyciu realnym, jak réwniez tych, dla ktérych polem badan
jest dzieto literackie i jego Swiat; przy czym w obu wypadkach dadza
sie zauwazy¢ silne zwigzki, przede wszystkim z psychologig i so-
cjologia. W badaniach poswieconych twdrczosci Witolda Gombrowicza
mozna tu mowi¢ o pracach okreslajgcych Swiat postaci literackich w ka-
tegoriach ,gry aktorskiej” (sztucznosci), w kategoriach Gombrowiczow-
skiej formy oraz tych, w ktorych analizy koncepcji bohaterow i stosun-
kéw miedzy nimi panujacych przeprowadzone zostaly na podstawie za-
sad psychoanalizy 3 Natomiast sytuacja okreslona w punkcie drugim —4
jesli przyjmiemy, ze stosunki miedzyludzkie w og6le nacechowane sg
sztucznoscig i o ile zalozenie to uznamy za dostatecznie umotywowane
i oczywiste — moze by¢ analizowana w kategoriach gry rozumianej ja-
ko Swiadome dziatanie przy znajomos$ci praw interakcji i pozostajgce
w zgodzie z tymi prawami, a zmierzajace ku okreslonemu z géry celo-
wi; przy czym oOw cel moze pozosta¢ dla obserwatora gry do korca
nieznany, badZz zostanie odstoniety przez rozszyfrowanie strategii stoso-
wanej w obserwowanym modelu gry. Je$li jednak uznamy za w peini

8 Por. prace J. Btonskiego, E. Fialy, M. Glowinskiego, K. A. Jelenskiego,
A. Kijowskiego, Z. tapinskiego, R. K. Przybylskiego, A. Sandauera i wielu in-
nych. Artykut niniejszy $wiadomie wykorzystuje bogaty i niejednokrotnie cenny
dorobek badaczy dzieta Gombrowicza, jednakze z oczywistych wzgledéw tylko
w wypadku bezposredniego odwotania sie do konkretnego opracowania oznaczaé
je bedziemy odrebnym przypisem.
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uzasadnione istnienie praw interakcji miedzyludzkiej w omawianym tu
ksztatcie, wowczas mozna i nalezy moéwié réwniez o interakcji w wyz-
szym wymiarze: interakcji miedzytekstowej lub jeszcze ogOlniej: inter-
akcji w obrebie wytwordw kultury — na pewno za$ w obrebie litera-
tury.

W tym kontekscie dzieto literackie ze swojg bogatg i skomplikowa-
ng strukturg bedzie wiec okreslonym, skohAczonym i niepowtarzalnym
modelem gry literackiej 4 Podstawowg cechg komunikacji pisemnej jest
dystans czasowy i przestrzenny miedzy nadawcg a odbiorcg — akt na-
dania i akt odbioru to dwa rozne, catkowicie skoriczone zdarzenia dzie-
jace sie w dwu rdznych sytuacjach. .Model gry literackiej (dzieto lite-
rackie) konstruowany jest zatem przez nadawce i tylko od jego strony
dostepny obserwatorowi gry jako schemat. Czynno$¢ grania w tak okre-
Slonym wypadku spetnia¢ musi trzy podstawowe warunki:

1. Warunek roli —gra ten, kto na czas trwania gry przybiera okre-

Slong role mieszczacy sie w zakresie mozliwych
do przyjecia rél wyznaczonych przez przyjete

reguty gry.
2. Warunek — gra ten, kto uwzgledniajgc reguty gry, stwarza
rezyserii sytuacje (kombinacje elementéw gry) koniecz-
ne do osiggniecia celow gry lub cel ten przybli-
zajace.
3. Warunek —gra ten, kto postepujgc zgodnie z regutami gry
Swiadomosci (Swiadomos$¢ regut) i realizujgc przypisane sobie

role (Swiadomos¢ roli), zmierza do okreslonego
i zgodnego z regutami gry celu (Swiadomos¢ ce-
lu gry).
Czynno$¢ gry realizowana bedzie na podstawie regut, ktore powotuja:
1 ,Uniwersa elementéw idealnych”.
2. ,Zespoly zasad rzadzacych operacjami na tych elementach”.
3. Zbiory uczestnikéw (realizatoréw) gry, ktdrzy stosujac te zasady,

1 Probg okreslenia réznorodnie uzywanego pojecia ,gra”, a zarazem proba
sprecyzowania nowej kategorii badawczej podjat J. Jarzgbski w artykule O za-
stosowaniu pojecia ,gra” w badaniach literackich (w: Problemy odbioru i od-
biorcy. Wroctaw 1977), zamierzonym jako pierwszy rozdziat pracy poswieconej
analizie twérczosci Gombrowicza. Mimo dagzenia do uniwersalnosci kategoria gry
w proponowanym przez krytyka ksztatcie ulega¢é musi kolejnym modyfikacjom
na kazdym poziomie komunikacji literackiej. Artykut nasz nié ma na celu pole-
miki z tezami Jarzebskiego, zainteresowanych odsytamy wiec do wymienionej
pracy krytyka. Przyzna¢ jednak musimy, ze pomimo przyjecia innej koncepcji
pojecia ,gra” i réznic naszych przemyslenn artykut niniejszy w duzej mierze
wiasnie tej pracy zawdziecza swoj ostateczny ksztatt.
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»,moga dokonywac operacji na uniwersum”, zmierzajgcych do uzy-
skania okreslonego celu 5.
Tak pojeta gra przebiega¢ moze na czterech poziomach komunikacji li-
terackiej:

NADAWCA ODBIORCA

moéwigcy bohater bohater

narrator (podmiot liryczny) adresat narracji (monologu lirycznego)
podmiot czynnos$ci twoérczych hipotetyczny odbiorca utworu

autor czytelnik

Podmiot czynnos$ci tworczych przyjmujemy w rozumieniu J. Stawin-
skiego, jako zawarty w kazdym dziele literackim obraz autora tego witas-
nie dzieta. Podobnie hipotetyczny odbiorca utworu oznacza¢ bedzie za-
warte w kazdym dziele literackim wyobrazenie czytelnika.

Przez pojecie ,autor” rozumiemy realnego pisarza z jego twdrczym
dorobkiem; przy czym analizujgc gre literackg na tym poziomie ogra-
niczy¢ sie musimy do pisemnej dziatalnoSci pisarza, wartosciujac ja
w kontek$cie podziatu na literature i paraliterature (dzienniki, listy, ar-
tykuty etc.).

Czytelnik réwnoznaczny jest z kulturowym stereotypem odbiorcy;
implikuje zastang w danym czasie sytuacje i w danej kulturze Swiado-
mos$¢ w odniesieniu do literatury, przypisane jej sady o rzeczywistosci,
réwniez aktualng wiedze o literaturze.

K. Bartoszynski, rozumiejgc stereotypy jako uniwersa czy repertuary
mozliwosci interpretacyjnych, na gruncie ktorych rozpoznawalne sg po-
szczegllne elementy przekazéw literackich, pisat: ,,Wypowiedzi literackie
bowiem nie tylko sg niejako wpisane w ustalone stereotypy, zapewniajac
im na pewnym etapie ich historycznej recepcji ustabilizowany odbior
(pod warunkiem istnienia odpowiednich stereotypow odbioru), nie tylko
potwierdzajg i rozbudowujg owe stereotypy, lecz rdwniez (zwiaszcza gdy
chodzi o utwory, ktérym przypisuje sie wartos¢ literackg) wykraczajg
w swych elementach poza zbiory mozliwosci sktadajgce sie na okreslone
stereotypiczne schematy, stwarzajg impulsy do ksztaltowania stereoty-
poéw zmodyfikowanych czy nowych. Taki stan rzeczy wptywa na desta-
bilizacje odbioru: w trakcie recepcji utworu literackiego gotowe stereo-
typy odbioru nie zestrajajace sie ze stereotypami nadania muszg ulec
modyfikacji. Zanim dojdzie do stabilizacji odbioru, dokonywa sie wielo-

5 Tak jak w artykule Jarzebskiego (jw. s. 28); przez ,,uniwersum” rozumie on
.konwencjonalnie okres$lony zbidér przedmiotow”.
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fazowe spoteczne zjawisko — strojenie stereotypow nadawczych i od-
biorczych, po czym zndw (na innym etapie recepcji) wystapi¢ moga zja-
wiska nowej destabilizacji” 6. Najogdlniej mowiagc gra literacka na tym
poziomie miataby charakter zabiegu na ustalonym w danej kulturze
i w danym czasie stereotypie odbioru.

Reguty gry literackiej powinny by¢ nienaruszalne i historycznie sta-
bilne: ostatecznymi wiec regutami omawianej gry (z wyjatkiem pozio-
mu bohater méwigcy — bohater) beda wyznaczniki literackosci tekstu
aktualne dla danej, okres$lonej czasowo i przestrzennie kultury. Woéw-
czas uniwersa elementéw idealnych réwnoznaczne pozostajg z zespotem
elementow konstruujacych dzieto literackie oraz z uniwersum mozliwosci
informacyjnych wiasciwych literaturze na jej okreSlonym etapie rozwoju.
W obu wypadkach, regut i uniwersum elementéw, stabilno$¢ jest cza-
sowa — wyznaczac jg bedg kolejne etapy rozwoju literatury.

Zespoty zasad rzgdzacych operacjami na elementach, jak i same ele-
menty (ich rodzaj i ilo$¢) zaleze¢ beda od pozioméw komunikacji lite-
rackiej. Ich zréznicowanie i wzgledna dowolno$¢ sg naturalnym wyni-
kiem konstrukcji dzieta literackiego — narrator rozporzadza innym za-
kresem powiadomienn od np. podmiotu czynnosci twdérczych.

Pojedynczemu aktowi nadania dzieta literackiego odpowiada po dru-
giej stronie niezliczona ilo$¢ indywidualnych jego realizacji w procesie
percepcji czytelniczej. Stad aktywnym uczestnikiem gry literackiej (Swia-
domym jej realizatorem i jedynym inicjatorem) jest tylko sam autor
i przypisane mu w procesie komunikacji literackiej ,role”. Strong bier-
ng, niemniej wspotobecng w grze, bedzie hipotetyczny odbiorca, jak gdy-
by dekoder gry literackiej. Zastany model gry (konkretne dzieto lite-
rackie) jest wiec dla odbiorcy zbiorem pewnych strategii (jednorazo-
wym i niepowtarzalnym schematem) domagajacym sie rozszyfrowania.
W wypadku poziomu bohater méwigcy — bohater problem regut i uni-
wersum elementéw idealnych przedstawia sie nieco odmiennie niz na po-
ziomach pozostatych. Kazdorazowo okre$la je Swiat przedstawiony dzie-
fa literackiego, przy czym obserwujac gre na tym poziomie mozna re-
konstruowaé — bez popetnienia wiekszej omytki — zardwno strategie
nadawcy, jak i odbiorcy. Mamy tu bowiem do czynienia z gotowym mo-
delem gry przebiegajacym w prostej linii komunikacyjnej ja—ty (boha-
ter mowigcy — bohater). Pamigta¢ jednak nalezy, ze gra na tym pozio-
mie odbywa sie w szerszych ramach gry literackiej i ze reguly tej ostat-
niej sg jej nadrzednymi wyznacznikami.

8 K. Bartoszynski. Zagadnienia komunikacji literackiej w utworach nar-
racyjnych. W: Problemy socjologii literatury. Wroctaw 197.1 s. 129.
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Badanie tekstu literackiego za pomocg sformutowanej wyzej kategorii
gry przebiega¢ moze roznorodnie: ze wzgledu na cele albo ze wzgledu
na strategie; mozemy rekonstruowaé¢ jednopoziomowe lub wielopozio-
mowe modele gry. W artykule niniejszym wskazemy jedynie na te
elementy Pornografii Gombrowicza, ktoére z jednej strony niejako po-
wotujg do zycia kategorie gry w opisanym wyzej ksztatcie, z drugiej
za$ potwierdzajg jej przydatnos¢ w analizie powiesci i dowodzg tezy,
ze gra w ogoble jest tym elementem skltadowym dzieta, ktory wyznacza
jego ostateczny ksztatt, zarbwno w aspekcie ,co”, jak i w aspekcie
njak”.

Gombrowicz zaktada, ze cztowiek jest istotg reaktywng, tzn. wesp6t
z innym cztowiekiem badz z innymi ludZmi nabiera coraz to innych
ksztatltow, a jego reakcje sg zdeterminowane obecnoscig innych ludzi.
Wszystkie sytuacje miedzyludzkie w Pornografii nacechowane sg sztucz-
noscig — w planie miedzyludzkim bohaterowie powiesci graja, w sensie
odgrywania przyjetych Swiadomie lub narzuconych im rol. O takim
zachowaniu moéwit neofreudysta H. S. Sullivan: ,Jednostka moze ujaw-
nia¢ swoje cechy i pewien rodzaj postaw wobec jednej osoby, a zupelnie
odmienny wobec drugiej. W rzeczywisto$ci kazda sytuacja miedzyosobo-
wa przynosi pewne zmiany. Dotyczy to nie tylko Swiadomego modyfiko-
wania zachowan w celu przystosowania sie do okolicznos$ci; zachodzi tu
réwniez nieSwiadome przystosowanie sie do innej osoby” 7. Jednoczes-
nie — jak twierdzi A. Adler — ,Wszelkie postepowanie cztowieka jest
uwarunkowane celem, ktéry okazuje sie niczym innym jak zdobywa-
niem przewagi — witadzy, dazeniem do pokonania drugiego” 8 Cytaty
powyzsze w sposob dostowny okre$lajg stosunki miedzyludzkie panujgce
w Swiecie Gombrowiczowskich postaci — w Swiecie, ktéry swg totalng
sztucznoscig graniczy z absurdem lub, jak kto woli, groteska. Bohatero-
wie Pornografii ulegajg prawom interakcji miedzyludzkiej, ale jedno-
cze$nie graja, by w tej grze odnosi¢ swe indywidualne zwyciestwa nad
innymi: celem gry Wactawa jest ,szacunek” Heni, Amelia chce osiggna¢
potwierdzenie swojej ,ostatecznej racji” itd. W rezultacie osiggniecie
przez bohateréw ich prywatnych celow datoby im okreSlong przewage
nad pozostatymi wspo6tuczestnikami gry.

Drugim, nie mniej waznym i tylekro¢ opisywanym wyznacznikiem
Gombrowiczowskiego Swiata jest wszechobecna forma. Amelia jest ,,Swie-
tg prawie”, Hipolit jest ,,ziemianinem”, Wactaw jest ,dobrze zapowia-
dajacym sie adwokatem” ... Postacie Pornografii dgzg do okreSlenia sie

7 Cyt. za: C. Thompson. Psychoanaliza. Warszawa 1965 s. 94.
8 Znajomos$¢ cztowieka. Warszawa 1964 s. 161.
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lub sg okreslane przez innych, jednocze$nie osiggniecie pewnej w trady-
cji spotecznej, kulturze czy kregu towarzyskim ,pozycji” staje sie dla
nich putapkg bez wyjscia — od tego momentu ta witasnie ,rola” bedzie
wyznacza¢ a zarazem ogranicza¢ ich Swiat wewnetrzny «i zewnetrzny.
Prawa interakcji miedzyludzkiej i formy okreslajg zatem w sposob
ostateczny S$wiat postaci Pornografii, wyznaczajg jednocze$nie zakres
i metody postepowania bohateréw. Doda¢ nalezy wspomniane wyzej
»,dazenie do pokonania drugiego”, inaczej mowigc: gre docelowa.
W omawianej powiesci najbardziej interesujacy, a zarazem wzorcowy —
wyznaczajacy caty strukture Pornografii, jest model gry stworzony przez
Fryderyka i Witolda. Obu bohaterow nie okre$la forma, lecz je$li mozna
tak powiedzie¢, Swiadomos¢ formy. Dojrzatos¢ to powaga, powaga to
forma, forma to skostnienie wtlasnego ,ja” i poddanie sie... Umkngé
formie, jak sadzg Fryderyk i Witold, mozna tylko cofajac sie w okres
witasnej miodosci, nieokreslonej i nic nie znaczacej ...
Odwiedziny u Hipolita, poznanie Heni i Karola, stwarzajg im jednak
inng szanse: aktywnego uczestniczenia w cudzej miodosci. Witold powie
0 sobie:

A oto naraz zakwita przede mng mozliwo$¢ gorgcej idylli
w wiosnie, z ktéra juz sie pozegnatem, i panowanie wstre-
tu ustepuje cudownemu apetytowi tych dwojga. Nie chcia-
tem juz nic innego '[.] za tym pobiegtem btednym ogni-
kiem .[...]9.

M. Glowinski pisat, iz ,«Pornografia»” jest zapisem rezyserskich po-
czynanh gtéwnego bohatera.” 10 Przyjrzyjmy sie temu doktadniej: by po-
taczy¢ obcych sobie nawzajem miodych (Karola i Henig) Fryderyk, przy
biernym wspoétudziale Witolda, rezyseruje miedzy innymi nastepujgca
scene:

Karol pod drzewem: ona tuz za nim, oboje z zadartymi
glowami, wpatrzeni w co$ na drzewie ![.] | on podni6st
reke. Ona podniosta reke.

Dionie ich, wysoko ponad gltowami, splotly sie ,mimo-
wolnie”. A, gdy sie splotly, uleglty $ciggnieciu w dét, szyb-
kiemu i gwattownemu. Oboje przez chwile, schyliwszy
gtowy, przygladali sie swoim rekom. 1 niespodziewanie
upadli, nie bylo wiasciwie wiadomo, kto kogo przewrdcit,
wygladato, jakby to rece przewrécity ich.

*W. Gombrowicz. Pornografia. Paryz 1970 s. 32-33. Wszystkie cytaty
z Pornografii pochodzg z tego samego wydania: litera P oznacza tytut powiesci,
cyfra obok strone, na ktérej znajduje sie cytowany fragment.

10 Parodia konstruktywna. ,,Tworczo$¢” 29: 1973 nr 1
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Upadli i przez moment lezeli razem, ale natychmiast
zerwali sie {..] i znowu stali, jakby nie wiedzieli co maja
pocza¢. Powoli ona odeszta, on za nig, znikneli za krza-
kami (s. 110).

Zjednej strony  przygladasie tej scenie Fryderyk, jawnie dyktujacy
miodym ichzachowanie, z drugiej, nie widzac Fryderyka i nie bedac
widzianymi przez Henie i Karola, przygladaja sie temu Wactaw i Wi-
told. Tylko Fryderyk i Witold zdajg sobie sprawe z catosci sytuacji,
reszta uczestnik6w zdarzenia nieSwiadoma jest przede wszystkim celu
tych dziatan oraz nieSwiadoma jest obecnoSci przynajmniej czeSci 0soéb.
Pozornie niewinna scena, w rzeczywisto$ci nasycona erotyzmem, w za-
tozeniu animatoréw miata trojaki cel: 1. erotycznie skojarzy¢ ze sobg
miodych, 2. por6zni¢ Wactawa z narzeczong oraz 3. skitoci¢ Wactawa
z Karolem. W jednym z adresowanych do Witolda listéw Fryderyk pisat:
»Ale do diabta cata robota, zamiast zeby to ich podekscytowato i spikne-
fo, oni na zimno jak aktorzy... dla mnie tylko, na moje zadanie, i jesli
kim sie podniecajg to mng, nie sobg. [...] Pan wie jak jest bo pan widziat.
Ale to nic. My ich w konicu rozpalimy” (P 104). Stowa te w rdwnej mie-
rze moga sie odnosi¢ do wszystkich rezyserowanych na wyspie scen, ale
pomimo ich wymowy animatorzy osiagneli swo6j cel, a w kazdym razie
powaznie zblizyli sie do niego. Bowiem w ich poczynaniach nie chodzi
0 wynik, lecz o dziatanie; nie o fakt, lecz o przezycie —e ,,nie 0 przed-
miot pozadania ale o pewnos$¢, ze pozadanie to naprawde istnieje” u.
Z jednym zastrzezeniem: ,pozadanie” musi by¢ miode. Dla naszych roz-
wazan istotniejsze jest jednak, iz podobne do opisanych wyzej dziatania
Fryderyka i Witolda sg przejawem rezyserii jawnej; realizujgc opraco-
wany wczesniej plan-scenariusz animatorzy zadajg od wspotuczestnikow
okreslonych gestéw i zachowan, udzielajgc im instrukcji ustnych badz
wprowadzajgc (dostownie) w konkretne miejsca. Co prawda, ostateczny
cel wszystkich dziatan i szczegoly intrygi znane sg tylko Fryderykowi
1 Witoldowi, ale ich rola organizatordw i rezyserow realizowana jest
jeszcze na wzdr wihasciwy teatralnej scenie. Zabiegi te przynosza w efek-
cie tylko potowe sukcesu...

Zmagajac sie z wzajemng obojetnosciag obojga miodych, animatorzy
odkrywajg i wykorzystujg cenniejszg dla siebie ,prawde” o interakcji
miedzyludzkiej — korzystajg z tej wiedzy w sposéb mistrzowski i bez-
wzgledny. By osiggng¢ swoj cel pierwotny, ,spikniecie” miodych, Fry-
deryk i Witold zamierzajg zwigza¢ Karola i Henie ,,w grzechu”: polgczy¢
ma ich wspdinie popetnione morderstwo. Najtrudniejszym do rozwigza-

N R Boyers. Formy perwersji w ,Pornografii” Gombrowicza. ,Pamietnik
Literacki” 56: 1975 z. 4 s. 309.
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nia problemem bedzie przekonanie Wactawa i Hipolita (nie zorientowa-
nych w prawdziwych motywach dzialania animatoréw) o stusznosci tego
posuniecia. Nie moze byé mowy o zastosowaniu rezyserii jawnej, ponie-
waz wobec panujacej atmosfery konspiracji, patriotycznej gotowosci czy-
nu i powinnosci wobec ojczyzny trudno byloby znalez¢ jakiekolwiek lo-
giczne argumenty przemawiajgce za proponowanym przez animatoréw
rozwigzaniem. Oto jak postepuje Fryderyk:

— Przepraszam — rzekt — nie wiem czy...

— Co? — zapytat Hipolit.

— Smieré — powiedziat krétko Fryderyk. Patrzyt w bok.
— Z-a-b-i-¢ go?

—e A c0? Jest przeciez rozkaz.

— Z-a-b-i-¢ — powtdrzyt [...] — Ja... tego... nie ... —
rzekt i strzepnat jako$ palcami w bok [..] (P 138).

Przyjaciel Witolda 6w patriotyczny obowigzek, akcje bojowa, powin-
nos¢ wobec ojczyzny .. wyzwala z kontekstu wojny i przedstawia
wspotobecnym jako morderstwo, a w konsekwencji, jako czyn nieetycz-
ny, sprzeczny z postawg katolickg .. O tym, jak straszne jest to indy-
widualne morderstwo, $wiadczy blado$¢ na jego twarzy — strach tylez
autentyczny, co zagrany. Fryderyk musi posung sie w swojej grze da-
lej, méwi do Hipolita:

Ja wiem, naturalnie... konieczno$é... obowigzek...
rozkaz... Nie mozna nie... Ale przeciez pan nie...
Pan nie bedzie za-rzy-nat... Pan niee... Pan nie
moze! (P 141).

Poprzedni ,,czyn zbrojny” jest juz teraz nie tyle morderstwem, ile zwy-
ktym ordynarnym zarzynaniem. Tak ,prostackie” dziatanie nie licuje
z pozycjg spoteczno-kulturalng wspétobecnych. Od strachu przeszedt Fry-
deryk do arystokratyzmu. Hipolit i Wactaw reagujg zgodnie z prawami
interakcji miedzyludzkiej: ,nieSwiadomie przystosowuja sie'do innej oso-
by”. Z pozycji swej ,wyzszosci” z niesmakiem patrzg na czyn, ktory
jeszcze przed chwilg, jako rozkaz, byt dla nich czym$ oczywistym, ba,
byt nawetzaszczytnym wigczeniem sie¢ do walki ,za ojczyzne”. W no-
wej,narzuconej  sobie roli Hipolit wyraza zgode na propozycje anima-
torow, myslac o Karolu:

— Mozliwe... rzeczywiscie najprostsze.. Od odpowiedzial-
nosci nikt sie nie uchyla. Chodzi o to tylko, zeby sie nie
zbabra¢ samym faktem... To nie dla nas robota. To dla
niego. (P 143).
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Wykorzystujac prawa interakcji miedzyludzkiej Fryderyk narzuci! wspot-
obecnym odpowiadajgcg mu aktualnie forme. Przyjaciel Witolda w swych
poczynaniach wykroczyt daleko poza fizyczne manipulowanie ludzmi;
gra w miedzyludzkie pozwala mu nie tylko na sztuczne stwarzanie réz-
norodnych sytuacji, lecz réwniez na projektowanie postaw i reakcji, prze-
konan i sposobu mysSlenia wspo6tuczestnikdéw interakcji, przy czym nie
jest zmuszony do bezposredniego ujawniania swojej roli w rezyserowa-
nym zdarzeniu. W analizowanej scenie sukces animatoréw jest podwdj-
ny: osiggajag konkretny cel (zgode Wactawa i Hipolita na powierzenie
zabdjstwa Siemiana mtodym), a co za tym idzie, s — we wiasnym mnie-

maniu — blizsi przezyciu ,goracej idylli w wioénie, z ktérg juz sie
pozegnali”. Pozwala im to na unikniecie, bodaj chwilowo, skostnienia
w dojrzatosci, ale co wazniejsze — stajag przed zupeinie nowymi mozli-

wosciami: znajomos$¢ praw interakcji miedzyludzkiej i formy oraz ich
wiasne mozliwosci intelektualne stwarzajg animatorom ztudzenie mocy
nieomal boskiej — stwarzania formy, igrania z nig, co znaczy¢ moze
rowniez: mie¢ przewage nad forma i nad... ludzmi.

Niemal wszyscy bohaterowie Pornografii prowadza jaka$ gre. Przy-
pomnijmy: Wactaw chce osiagna¢ ,szacunek” Heni, Siemian chce ocali¢
zycie i wilasng legende, Amelia — potwierdzenie swojej ,ostatecznej ra-
cji”, Henia i Karol — akceptacje starszych. Sg to jednak cele bardzo
ograniczone, jednostkowe i czastkowe. A zatem rdwniez realizowane
w dgzeniu do nich modele gry docelowej sg.modelami niepetnymi, nie
wykorzystujgcymi wszystkich mozliwosci, chociaz zgodnymi w realizacji
z nadrzednymi regutami gry. Nadrzednym i wzorcowym w stosunku do
nich bedzie model gry realizowany przez Fryderyka i Witolda. Na po-
ziomie bohater mowigcy — bohater stykamy sie z gotowa, SciSle zawe-
zong interpretacjg Swiata widzianego oczyma narratora, a zarazem bo-
hatera powiesci. Rozwazania na temat gry na tym poziomie Wydajg sie
wiec by¢ oczywiste, isg jedynie interpretacjg interpretacji, ale jednoczes-
nie pozwalajg na wyrazenie nastepujagcego sadu: jednym z naczelnych
motywdw Pornografii (obok dialektyki powabu miodosci i dojrzatosci)
jest problem gry, przy czym w tek$cie tej wiasnie powiesSci wyznaczone
zostaty reguty gry i zobrazowany zostat jeden z mozliwych modeli gry.
Wyznaczony przez bohater6w, a zinterpretowany przez narratora — bo-
hatera schemat czynnosci grania respektowany bedzie réwniez na,wyz-
szych poziomach komunikacji literackiej w sposob o wiele bardziej skom-
plikowany.

W Pornografii, jak we wszystkich pozostatych powiesciach Gombro-
wicza, narracja prowadzona jest w pierwszej osobie, a podmiotem ma-
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wigcym — uczestnik relacjonowanych wydarzen, chwilami tylko wy-
stepujacy w roli swiadka. W opowiesci o swojej ,przygodzie” Witold
wplata zdania opisujace jego pozycje spoteczno-kulturalng i jesli wzigc
pod uwage, ze szczegéty owe nie majg wptywu na akcje powiesci, stwier-
dzi¢ mozna, iz osoba narratora okreSlona jest stosunkowo doktadnie.
Przekazane w ten sposéb informacje sugeruja, ze narrator i autor Por-
nografii to ta sama osoba. ldentyfikacja jest oczywista i niedwuznacz-
na: narratorem jest Witold Gombrowicz, pisarz z pewnym doswiadcze-
niem, mezczyzna mitodo$¢ majacy juz poza sobg i uwazajacy sie za ary-
stokrate. Witold przy tym w toku swojej opowie$ci zwraca sie bezpo-
$rednio do odbiorcow: ,,Opowiem wam inng przygode moja [...]” (P 9).
»,Prosze wybaczy¢ niezrecznos¢ tych metafor [...] a takze bede musiat
kiedy$ wyttumaczy¢ [...]" (P 24) czy tez: ,Obawiam :sig, iz doprawdy,
by¢ moze, w ostatnim zdaniu posungtem sie nieco za daleko [...]” (P 25),
»Przepraszam, nie mam na mys$li nic ztego, chce powiedzie¢ tylko [...]”
(P 95) itp... Kazdym tego rodzaju zwrotem Witold zacie$nia zwigzki
miedzy nim a odbiorcg, jednoczes$nie okresla siebie jako cztowieka. Ko-
munikacja pisemna zaktada miedzy nadawcg a odbiorcg dystans czasowy
i przestrzenny, komunikacja ustna pozwala natomiast na bezposredni i na-
tychmiastowy kontakt miedzy nadawca i odbiorcg, przebiegajacy w pro-
stej linii ja — ty. Narrator Pornografii, przemawiajac w pierwszej osobie
i nawiagzujac kontakt z odbiorcami (czesto za pomocg zwrotdw mowy
potocznej), stwarza pozory ustnej sytuacji narracyjnej oraz burzy dy-
stans charakterystyczny dla komunikacji pisemnej — w konsekwencji
tworzy sugestie bezposrednio$ci wypowiedzi.

Ztudzenie bezposredniosci wypowiedzi pogtebione jest na, co naj-
mniej, dwa jeszcze sposoby: ciggtym podkres$laniem subiektywizmu wy-
powiedzi oraz specyficznosciag metod dowodzgcych autentycznos$ci opisy-
wanych wydarzen. W wypadku pierwszym mozna méwié o tzw. li-
ryzmie wspomnien; o charakterystycznym dla wypowiedzi, opartej na
emocjonalnym podejsciu do tematu i czestokro¢ konstruowanej na bazie
wolnych skojarzen podmiotu mdwigcego, poddawaniu sie nastrojowi
wspomnien i wynikajgcej stad niejednolitosci strategii informacji 12 Owa
niejednolitos¢ dotyczy¢ moze mniej waznych szczeg6téw opisywanych
wydarzen, kontekstu akcji, pobocznych i nieistotnych dla wypowiedzi
watkéw; nie wystepuje jednak — réwniez w Pornografii — przy okre-
$laniu generalidow.

W toku swej opowiesci Witold postuguje sie najczesciej trzema stra-
tegiami: outsidera, elipsy i nadmiaru; réznorodnie zastosowane stuzy¢
majg przewaznie podkreslaniu prywatnosci oglagdu otaczajgcego narra-

12 O strategiach poziomu informacji por. Bartoszynski, jw.
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tora Swiata i zachodzacych w nim zjawisk. Najbardziej przydatna do tego
celu jest strategia outsidera.

Po potudniu, zjawit sie zapowiedziany onegdaj, Wactaw.
Urodziwy mezczyzna! Bez kwestii — rosty i elegancki pan!
[..] Rodzaj urody meskiej, ktéra podoba sie kobietom [..]
i one podziwiajg tylez okazato$¢ ksztattu, ile arystokra-
tyczne wydelikacenie szczeg6tdw, unerwienie, na przyktad
dtoni diugopalcowych z paznokietkami czesto wyluskanymi
ze skorki {..] Czyz nie byty interesujgce, a nawet rozkosz-
ne, te zatoczki nad czotem, ktére czynity go bardziej inte-
lektualnym? [..] Zapewne efektowny pan! Znienawidzitem
go fizycznie od pierwszej chwili, nienawiScia mieszang ze
wstretem, zaskoczong wtasng gwattownoscia i $wiadoma
swej niesprawiedliwo$ci — bo przeciez byt peten szarmu
i comme it faut [...]. Nie jest wykluczone, ze zrazata mnie
jego niemozno$¢ nagosci — gdyz to ciato potrzebowato kot
nierzyka, spinek [..] ale kto wie, czy nie razitlo mnie naj-
bardziej przetwarzanie pewnych cech, jak poczatkujgca ty-
sina, lub miekko$¢, na atrybuty elegancji i szyku. (P 40-41).

Opis jest nie tyle charakterystykg nowo wprowadzonej postaci, ile wy-
tuszczeniem jednej z prawd wtiasnej narratora filozofii zyciowej, postu-
gujacej sie jej wilasciwymi pojeciami i jezykiem. Cytowany fragment
dostarcza nowych danych w osobie Witolda; w odniesieniu do Wactawa
w wiekszym stopniu petni funkcje oceniajgcg niz informujgca, wypowie-
dziane stowa bardziej sg prywatnym osgdem nowej postaci anizeli w mia-
re obiektywnym opisem. Nadto sens tej wypowiedzi skiania odbiorce
do negatywnego ustosunkowania sie do Wactawa, ktéry w gruncie rze-
czy pozostaje mu przeciez nieznany. Komunikaty realizowane strategig
outsidera, jak w omawianym wypadku, utrzymujg sie w tonie inter-
pretujacym rzeczywisto$¢ w kategoriach wiasciwych nadawcy i wnoszg
minimum tzw. informacji obiektywnej — mozliwos$ci interpretacyjne od-
biorcy sq wiec tu bardzo ograniczone. Z jednej strony podkresla to su-
biektywno$é i emocjonalny ton wypowiedzi, z drugiej, w sposob posredni
dowodzi jej prawdziwosci.

Czas akcji opowiesci okre$la narrator jednoznacznie: ,[..] byto to
w 1943-im, przebywalem byt w bytej Polsce i w bylej Warszawie, na
samym dnie faktu dokonanego” (P 9). W tym kontekScie zarysowane
zostaje tlo i miejsce opisywanych wydarzen. Oto obraz okupacyjnej
Polski widziany oczyma Witolda:

Dobilismy w koncu do Ostrowca [..] przejechalismy obok
posterunkéw niemieckich przed fabryka, miasteczko byto
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to samo ;[.] Tyle tylko, ze jaka$ nieobecno$¢ stawata sie
wyczuwalna, nie bylo mianowicie Zydéw. [.] Zaopatrzy-
lismy sie w nafte {.] i jak najpredzej opuscilismy ten
dziwny Ostrowiec i odetchneliSmy [..] (P 55-56).

Tyle tylko o ,zadymionym przez krematoria niebie” okupacyjnej Polski.
Owo ,dno faktu dokonanego” jest zarazem okrutne i niewiarygodne.
Z drugiej strony narrator opisuje miejsce akcji:

Gdy wyszliSmy po $niadaniu, na dziedziniec — dom, biaty,
pietrowy [..] w swej dawnej nienaruszono$ci zdawat sie
by¢ prawdziwszy od terazniejszosci — a jednocze$nie $wia-
domos$¢, ze to nieprawda, ze on sie kidéci z rzeczywistos$cia,
czynita go czym$ w rodzaju teatralnej dekoracji {..] wiec
w konhcu ten dom, park, niebo i pola staly sie zarazem
teatrem i prawda. (P 16).

Mozna wiec mowi¢ o dwu Swiatach: rzeczywisto$ci okupacyjnej Polski
i tetnigcym przedwojennym ziemianskim zyciem dworku Hipolita. Oka-
zuje sie, ze zaden z tych dwu S$wiatow z roéznych powodo6w nie moze
by¢ uznany za naturalne otoczenie czlowieka, zgodne z jego istotg i ak-
tualnym etapem rozwoju: pierwszy z powoddw oczywistych, drugi w kon-
tekScie pierwszego — poprzez niezmiennos$cig (jak gdyby zatrzymaniem
sie ,czasu”) spowodowane wyizolowanie z otaczajacej rzeczywistosci. Ale,
w sposéb paradoksalny, na takim tle opisywana przez Witolda historia
nabiera cech autentycznos$ci — w tak okreslonej, zgoda: dziwnej sytuacji
mogta sie naprawde -przydarzyé. W sumie pozorna nienaturalnos$¢ Swiata
przedstawionego w Pornografii dowodzi wiarygodnosci narratora na
poziomie narrator — adresat narracji.

Opisane wyzej techniki narracyjne, poza funkcjami (miedzy innymi)
sterujgcymi wiasciwe odczytanie relacji narratora, stuzg w ostatecznym
rachunku tworzeniu sugestii bezposrednio$ci wypowiedzi; ta w sposob
szczegllny pozwala na ksztattowanie stosunkéw na linii narrator — adre-
sat narracji — pozwala na projektowanie odbiorcow i rezyserowanie ich
odbioru. Dostrzec mozna analogie pomiedzy zachowaniem sie Fryderyka
w omawianej wczesniej scenie planowania zabojstwa Siemiana a poczy-
naniami narratora wobec odbiorcéw. Rezyserowanie aktu odbioru wigze
sie z narzuceniem czytelnikowi jakiejs rolil3 Sugestia bezposredniosci
wypowiedzi to zabieg wciggajacy odbiorce w sfere bezposrednich wply-
woéw charakterystycznych dla interakcji miedzyludzkiej. Je$li Witold

13 Por. E. Balcerzan. Perspektywy poetyki odbioru. W: Problemy socjo-
logii literatury. Wroctaw 1971.

a —Roczniki Humanistyczne
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jest, na przyktad, arystokratyczny (cokolwiek by to znaczyto) w sposobie
patrzenia na S$wiat, to narzuca odbiorcy role cztowieka réwnie wyra-
finowanego, proébujgc w ten spos6b stymulowaé jego reakcje i oceny.
W pewnym sensie Gombrowicz — narrator, podobnie jak Fryderyk, wy-
korzystujagc znajomos$¢¢ praw interakcji miedzyludzkiej gra w miedzy-
ludzkie i, jak jego przyjaciel, nie ukrywa swojej gry. Rezyserujac akt
odbioru narrator Pornografii wytwarza sytuacje partnerska, ktdra za-
ktadajagc rownos$¢ uczestnikéw komunikacji, powinna rowniez zakladaé
nienarzucanie swojej interpretacji przez zadng ze stron. W Pornografii
jest jednak inaczej: stworzenie sytuacji partnerskiej i préba narzucenia
czytelnikowi okreslonej roli ma bowiem utatwi¢ narratorowi sterowa-
niem odbioru przedstawianych tresci, a w konsekwencji stuzy narzuce-
niu odbiorcy witasnego wadzenia Swiata i wiasnej interpretacji zjawisk
w nim zachodzgcych.
Stuzg temu miedzy innymi pytania narracyjne:

Fryderyk najuprzejmiej gawedzit z panig Maria — czy
jednak podtrzymywat rozmowe aby czego$ innego nie po-
wiedzie¢? — i zajechaliSmy przed mur, okalajacy kosciot,
zabraliSmy sie do wysiadania... ale.juz zupelnie nie wie-
dziatem co jest czym, co jest jakie... czy stopnie po kto-
rych wchodzimy na plac przed kosciotem sg zwyktymi
stopniami, czy tez sag moze...? (P 19).

Nie tylko jego byto to wszystko. To byto takze moje.
Z siebie zrobi¢ wariata? Zdradzi¢ w sobie jedyng sposob-
nos$¢ wejscia, wejscia... w co? W co? Co to byto? (P 109).

Nie sg to pytania retoryczne; wiecej, swojg treScig nie sugerujg zadnej
odpowiedzi, nie sg wiec pytaniami do rozstrzygniecia; nie sg rowniez
pytaniami dopetnienia... Pozornie odpowiedZz na nie zalezna jest od in-
dywidualnych mozliwosci intelektualnych odpowiadajgcego, jednoczesnie
nie kazda odpowiedZ bedzie odpowiedzig prawdziwg. Ale tez stawiajac
je Witold nie wymaga od odbiorcy odpowiedzi konkretnej, zwykle bo-
wiem pytania te nie sg jednoznacznie sformutowane i nie posiadajg okre-
$§lonego (znéw w sensie jednoznacznosci) zakresu jednostkowych odpo-
wiedzi. Wymagajg raczej okreslonego (samym pytaniem i jego szerokim
kontekstem) sposobu myslenia — stawiajacy pytanie narrator zada pew-
nego tancucha skojarzen, bedacego wynikiem uwaznego czytania poprze-
dzajgcego pytanie tekstu powiesci. Kontekstem i polem do domystow
nie bedzie wiec sytuacja, w ktérej pada pytanie, lecz caty poprzedzajacy
je tok opowiadania. Pytanie narracyjne peini funkcje powiadamiajgco-



PORNOGRAFIA GOMBROWICZA JAKO GRA 115

-interpretujaca istnienie i waznos$¢ problemu, jednocze$nie wyznacza $ci-

Sle (o ile to mozliwe) zakres odpowiedzi w sensie toku i kierunku mysle-

nia. Réwnos$¢ partnerska okazuje sie fikcjg — interpretacja relacjonowa-

nych wydarzen przez adresata narracji jest z géry zaprojektowana.
Podobng funkcje peinig niedomoOwienia narracyjne:

I natychmiast jakby przez reperkusje, ozyto cialo Karola
wzmozone, spotegowane, a Henia, cho¢ pobozna i klecza-
ca, runeta calg biatoscia swoja w sfere grzesznych i ta-
jemnych porozumien z tymi dwoma. Jednocze$nie kona-
nie Amelii ulegto skazeniu, stato sie jakie$ podejrzane —
c6z taczyto jg z tym wiejskim miodym przystojniakiem,
dlaczego 6w [chiopak] przyplatat sie do niej w godzine
Smierci? Pojatem, ze ta$mier¢ odbywa sie w okoliczno-
Sciach dwuznacznych, owiele bardziej dwuznacznych niz
imogto sie zdawaé [..] (P 79-80).

Ani Witold, aniodbiorcy nie znajg jeszcze przyczyn $mierci pani Amelii,
przytoczony kontekst nie upowaznia zasdo wyrazonej w ostatnim zdaniu
uwagi. W takiej sytuacji wspomniane zdanie przestaje peini¢ spodziewa-
ng funkcje powiadamiajgcg, a staje sie sygnatem — sygnalizuje istnienie
tajemnicy w okolicznosciach $mierci pani Amelii. Jednoczes$nie jest dro-
gowskazem naprowadzajgcym na wihasciwy problem: opozycji mio-
dos¢ — dojrzatos¢ w kontek$cie katolicyzmu umierajacej. Nie jest wiec
stwierdzeniem faktu, lecz stwierdzeniem watpliwosci. Niedomdwienie nar-
racyjne sygnalizuje problem, a jednocze$nie w mniejszym lub wiekszym
stopniu wytycza zakres mozliwych rozwigzan; w ustach narratora petni
to samo zadanie co pytania narracyjne.

Przyktadem jawnej rezyserii moze byé stosowanie réznych strategii
informacji do opisu tej samej sytuacji czy tego samego problemu. Przy-
pomnijmy, na przyktad, zainicjowanie w Pornografii Watku konspira-
cji. Najpierw, stosujgc strategie elipsy, Witold powie, ze ,poza «wizytg»
czai sie sie¢, ktora wszystkich nas spowija, wigze ze sobg, lecz zarazem
czynigc nas obcymi sobie — konspiracja! Kazdy mdgt powiedzie¢ tyle
tylko, ile byto mu wolno — reszta to byto dolegliwe, cigzace milczenie,
oraz domyslniki”. (P 96). Watek konspiracji pojawia sie w relacji narra-
tora réwnolegle z wprowadzeniem nowej postaci, przy czym jsamo po-
jecie ,konspiracja” jest w kontek$cie Polski z lat, chociazby, 1939-1945
oczywiste. Chwile pézniej jednak narrator doda:

Przypadkowo byto mi wiadomo, ze ten jegomo$¢ to teraz
gruba ryba w ruchu podziemnym, przywoédca majacy na
rozktadzie niejedng karkotomna $miato$¢, poszukiwany
przez Niemcéw... tak, to byt on, a jesli on, to wejscie
jego w dom byto wejsciem nieobliczalnosci, wszak byliSmy
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na jego .tasce i nietasce, $miato$¢ nie byta tylko jego oso-
bista sprawa, narazajac siebie nas narazal, moégt wciagna,
uwiktaé nas — i przeciez, gdyby zazadal czegokolwiek, nie
mogliby§my mu odmoéwié. Albowiem nardéd nas wigzat, by-
lismy towarzyszami i braémi — tylko, ze to braterstwo
byto zimne jak 16d, tu kazdy byt narzedziem kazdego
i kazdym byto mu wolno sie postuzyé¢ jak najbezwzgled-
niej, dla wspélnego celu. (P 97).

Tym razem postuguje sie Witold strategig nadmiaru, wyjasniajac spra-
wy skadingd oczywiste. Jest to zabieg jeszcze raz uwiarygodniajacy go
jako narratora w oczach odbiorcy, a zarazem przygotowujgcy — zasta-
nawiajgce jest zestawienie stow: przypadkowo wiedziatem i konspiracyj-
na szyszka —e do nastepnego ,aktu”:

Konspiracja, akcja, wrog... to stalo sie prawda silniejsza,
niz codzienne zycie (..] A jednak zbratanie to nie byto czy-
ste. Nie... bylo takze dreczace, a nawet obmierzte. Gdyz,
Bogiem a prawda, czyz nie byliSmy my, starsi, juz troche
komiczni i cokolwiek obrzydliwi w owej walce — podob-
nie jak bywa z mitoscia w starszym wieku — czyz to
nadawato sie do nas, do nabrzmiato$ci Hipa [.] Ten od-
dziat, ktory stanowiliSmy, byt oddziatem rezerwistéw, a na-
sze zespolenie byto zespoleniem w rozktadzie — melancho-
lia, niecheé, wstret, obrzydzenie unosity sie nad naszym
zbrataniem w walce i w zapale. (P 98).

Wprowadzenie postaci Siemiana i zarazem watku konspiracji jest ko-
niecznoscia z punktu widzenia fabuty opowiesci narratora, ale niebez-
pieczne dla jego intencji (i tejze fabuty) byloby pozostawienie swobody
oceny zjawiska konspiracji w kontekscie kursujgcych w spotecznym obie-
gu informacji o latach okupacji hitlerowskiej w Polsce. Tym razem
Witold postuguje sie strategig outsidera, przedstawiajagc — 2z jego
punktu widzenia — prawdziwy obraz zebranych w dworku Hipolita i ich
mozliwosci dziatania w konspiracji. W sposob wiarygodny i nie podwaza-
jacy autorytetu narratora odbiorca narracji przeprowadzony zostat kretg
Sciezka myslowg na ideowe pozycje Witolda, z ktorych tatwo mozna
usprawiedliwi¢, ba, nawet uznaé¢ za stuszne dalsze dziatanie animatoréw.

Przy tym wszystkim pamieta¢ nalezy o — niezmiernie waznym prze-
ciez — watku erotycznym w opowiesci Gombrowicza zatytutowanej Por-
nografia. W toku narracji Witold opowiada o swoich przezyciach, czesto
nadajac im ksztatt z pogranicza perwersji seksualnej, nigdy jednak nie
okre$la ich wprost, nie nazywa jednoznacznie. Wprowadza odbiorce
w swe najintymniejsze sprawy i sprawki — jeszcze raz szczero$¢, tym
razem, zdawatoby sie, posunieta do ostatecznych granic. Jednakze znoéw
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tytutowa ,pornografia”, jak i owa wstydliwa szczero$¢ jedynie w spo-
s6b bardzo ostrozny dadzg sie odnies¢ do psychoseksualnych doznan
i dziatan Witolda i Fryderyka. Erotyzm animatoréw powiesci jest zbyt
Swiadomy i kontrolowany, zbyt wiele nosi w sobie cech intelektualnych
spekulacji, by mogt ,podnieca¢” pozorami prawdopodobienstwa. Ale
w co najmniej réwnym stopniu odnies¢ mozna wspomniane cechy do za-
biegébw narratora bez skruputéw obnazajgcego bohateréw swojej opo-
wiesci, ktérzy, pozbawieni sztucznych atrybutéw swego ,ja”, stajg sie
niemal bezbronni wobec bezwzglednych poczynahA animatoréw, dziataja-
cych w imie prawdy, ze ludzie sg ,,podobni matpie, ktora by wykrzywia-
fa sie w prozni”. (P 21). Jesli tak, to prowokacja, rezyseria, gra w mie-
dzyludzkie czynione z ,pornograficznym” bezwstydem okazujg sie naj-
bardziej pikantng z mozliwych gier... W tym jednak miejscu przenosimy
sie na wyzszy poziom komunikacji literackiej.

Naszkicowana przez M. Jasinskg tendencja interpretujgco-oceniaja-
cald wydaje sie w petni obrazowaé postawe narratora Pornografii. Nie
mozna negowa¢ wartosci Swiata przedstawionego interesujgcej nas po-
wiesci, jednakze pamieta¢ nalezy, ze istotnej wagi nabiera on dopiero
w interpretacji narratora; dopiero zaprezentowany przez narratora obraz
rzeczywisto$ci konstruuje istnienie problemu w powiesci, czyni ja na-
prawde interesujacg. Przyjete przez narratora prawa rzeczywistosci sg
jedyng w Pornografii ptaszczyzng odniesienia, stwarzajgcg mozliwos$c
wartosciowania, przy czym Ow ,system odniesienia” zdaje sie dotyczy¢
jedynie dwu ptaszczyzn: intelektualnej i .. emocjonalnej. O postawie
takiej pisata Jasinska:

Przedmiot opowiadania nie traci przy tym swego ciezaru
gatunkowego, zostaje tylko zmieniony jego charakter. Swiat
przedstawiony nie staje sie bowiem wazny juz wytgcznie
przez sam fakt swego istnienia, lecz dlatego, ze stanowi
okaz porzadku lub nieporzadku w posiadanym przez nar-
ratora totalnym obrazie rzeczywistosci, w stosunku do Kkto-
rego jest on tylko jednyrA fragmentem, chotby sam w so-
bie, jak w dobrej powiesci, stanowit zamknieta cato$c¢16.

W Pornografii mamy do czynienia z gto$ng obecnoscig narratora, a co
za tym idzie, z ustosunkowaniem sie wyrazonym bezposrednio. O stwo-

11 Narrator w powiesci (Zarys problematyki badan). W: Problemy teorii lite-
ratury. Warszawa 1967.
15 Tamze s. 280.
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rzeniu przez narratora pozoréw bezposrednio$ci wypowiedzi pisaliSmy
wyzej, doda¢ wypada jedynie, ze konfrontacja stosunku narratora do
Swiata przedstawionego w powiesci z obiektywnym sensem utworu wska-
zuje na idealng harmonie wszystkich pozioméw konstrukcji utworu.

Witold jest autorskim narratorem personalnym w pierwszej osobie 16
Fakt ten mozna interpretowaé trojako: 1. Wprowadzenie nazwiska auto-
ra do tekstu powiesci jest niejako konsekwencja stworzenia ustnej sy-
tuacji narracyjnej; podbudowuje rowniez sugestie bezposredniosci wypo-
wiedzi, ktorej naczelng dominantg byto zatozenie ,réwnosci” narratora
i odbiorcéw narracji (na innym poziomie gry literackiej mieliSmy do
czynienia z ,rownym” usytuowaniem narratora wobec bohateréw po-
wiesci); 2. Zabieg ten jest rowniez pomocny w tworzeniu sugestii pro-
stoty i tym samym autentyczno$ci wypowiedzi. Na prymitywnym etapie
rozwoju techniki powiesciopisarskiej narrator abstrakcyjny nie byt kate-
gorig literacka realnie uswiadamiang i w konsekwencji odr6zniang od
realnego autora — tozsamos$¢ narratora i autora byta wiec niejako na-
turalna 17 W wypadku Pornografii btedem niewybaczalnym bytoby mo-
wienie o prymitywnosei techniki powiesciopisarskiej, ale z duza dozg
prawdopodobienstwa mozna ujmowaé¢ omawiane zjawisko w kategoriach
parodii; 3. Wreszcie owa stylizacja narratora na autora ma niekwestio-
nowane znaczenie, je$li chodzi o przypisywanie jego wypowiedziom cha-
rakteru sadéw sensu stiicto. Wydaje sie jednak, ze ostateczne rozstrzy-
gniecie poruszanego tu problemu nastagpi¢ moze dopiero na poziomie
wyzszym. Juz tu mozemy zauwazy¢, ze zabieg ten stuzy tyle samo wzbu-
dzeniu zainteresowania odbiorcy, co zmusza go do emocjonalnego zaan-
gazowania.

Tradycyjnie juz do kregu rozwazan nad kategorig narratora w Por-
nografii wiacza sie posta¢ Fryderyka, opisywana jako: sobowtér Wi-
tolda, jako ,sprawca” (Witold jest ,$ledzacym™); wreszcie w analizach
opartych na zasadach psychologu analitycznej Fryderyk traktowany jest
jako ,cien” narratora. W tej pracy wystarczy, jesli stosunki panujgce
miedzy obydwiema postaciami okreslimy w aspekcie ich wspoétdziatania.
Ot6z w interesujagcym nas duecie zauwazy¢ mozna nastepujacy podziat
rél: Fryderyk jest postaciag aktywnag w sferze dziatan (czesto ,niekon-
wencjonalnych” zaré6wno w formie, jak i w swojej wymowie), przy czym
te dziatania — gra sg w okreSlony sposob jawne; Witold-narrator jest
najczesciej strong bierng w dziataniu, aktywng za$ we wspdtplanowaniu
poczynan i, co istotniejsze, jest on jednocze$nie komentatorem wspdlnie
prowadzonej gry. Jednym z zadadn komentatora jest ,opisanie” prowa-

16 Termin uzyty za S. Eile (Swiatopoglad powiesci. Wroctaw 1973).
17 Patrz cytowany juz artykut Jasinskiej.
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dzonych dziatan w kategoriach jednej z prawd wyznawanego Swiatopo-
gladu badz umieszczenie ich w kontek$cie praw powszechnie obowigzu-
jacych, cho¢ niekoniecznie oczywistych i ogélnie znanych; sam komentarz
jednak nie musi, najczesciej tez nie ujawnia ostatecznych celéw dziata-
jacej pary. Podziat na dziatajgcego i komentatora o tyle jest wazny, ze'
mozna dostrzec go na wszystkich poziomach komunikacji literackiej.
Przypomnijmy krotko: na poziomie bohater mdéwigcy — bohater mozna
zauwazy¢ nie w peini jeszcze realizowany schemat w wypadku Swia-
domie dziatajgcych miodych (grajagcych) i rezyserujacych, ale i odpo-
wiednio dziatania miodych komentujgcych animatoréw. Na poziomie
wyzszym schemat Ow jest juz w peini zrealizowany w postaci dziala-
jacego Fryderyka'i komentujgcego narratora — jak poprzednio, tyle
.ze w spos6b o wiele dalej idgcy, komentarz Witolda wyznacza zakres
mozliwych interpretacji opisywanego $wiata i prowadzonych w nim
dziatan. Tu réwniez komentarz nie ujawnia nadrzednych celéw prowa-
dzonej gry, a zarazem maskuje gre komentujgcego. | wreszcie na po-
ziomie nastepnym odkry¢ mozna podobny mechanizm: konsekwentnie
i zarazem jawnie ,dzialajgcy” narrator oraz ,wspoGtautor” i swoisty ko-
mentator poczynan narratora — podmiot czynnosci twérczych. Podobnie
na poziomie najwyzszym: ,dziatajacy” jawnie podmiot czynnosci twor-
czych i autor — wspohtwadrca jego poczynan i mniej lub bardziej
dyskretny komentator wspdlnego dzieta. Poza sygnalizowang wczes$niej
rola komentarza peini rowniez funkcje maskujagca — prowadzony
w specyficzny, inny dla réznych poziomoéw komunikacji literackiej, spo-
sob odwraca uwage od prowadzonej przez komentujacego gry. Pod-
kreSlmy jeszcze raz — owo mniej lub bardziej jawne dziatanie, na
ktéorym skupia sie komentarz, odwraca uwage od komentatora, ktory
niejako ponad gtowg dziatajacego prowadzi swojg prywatng gre. W kon-
tekScie konkretnego modelu gry literackiej (wraz z jej szczeg6tami)
zabieg ten ma istotne znaczenie — pozwala grajagcemu na swobodne,
nieskrepowane szczegbélng uwaga partnera w grze (czytelnika) realizo-
wanie swych prywatnych celow...

W tym kontekScie wspomniana wyzej niejednolito$¢ strategii infor-
macji stosowanych przez narratora nabiera innego znaczenia. Wigze sie
to z wykorzystaniem w Pornografii utartych w tradycji schematéw fa-
bularnych: powiesci sensacyjnej, romansu mitosnego i przygodowego
oraz z tzw. parodig stylow literackich. Przypomnijmy w skrocie akcje
interesujacej nas powiesci: Gdy nuda wiejskiego zycia zaczyna doskwie-
ra¢ w rdwnej mierze animatorom Pornografii, co czytelnikom, zdarza sie
morderstwo — w dziwnych okolicznosciach z rgk mitodego wiejskiego
chtopca ginie pani Amelia. Tempo akcji wyraznie wzrasta, by po nie-
jednoznacznym wyjasnieniu okolicznosci zabdjstwa znowu opasé. Po-
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wracajagcg monotonie wiejskiego zycia i nuzgce rozmowy Fryderyka
z Wactawem przerywa dopiero przyjazd do dworku Hipolita — oficera
AK Siemiana. Od tego momentu akcja powiesci biegnie szybko, zmie-
rzajgc do oczywistego, wydawaloby sie, konica. Rozwo0j wydarzen zdaje
sie wskazywac na jednoznaczny’final, w rzeczywistosci jednak jest ina-
czej : zamiast jednego trupa sg trzy. | tu nowe zaskoczenie — na ostat-
niej stronie powiesci Witold beznamietnymi stowami wyjasnia zdawkowo
Smier¢ Wactawa i urywa... W Pornografii spotka¢é mozna zagadkowa
Smier¢, zawiklang mitos¢, posmak przygody stwarzajg realia wojenne
i watek Siemiana. Schematy te zostalty jednak wypeinione zupeinie od-
miennymi od utartych treSciami: az cztery morderstwa z punktu widze-
nia wymienionych romanséw sg catkowicie przypadkowe, miedzy innymi
z powodu braku stereotypowych motywow, a nadto nie zostajg w sposéb
jednoznaczny wyjasnione; mitos¢ jest sztuczna (Henia i Wactaw), badz
nie zrodzona jeszcze (Henia i Karol); wat§k przygodowy przeksztatca sie
w tragedie ,wodza tchérzem podszytego”. Gra jest tu jawna: oczekiwa-
nia odbiorcy sg tylekro¢ niespetniane, iz od pewnego momentu przestaje
to by¢ zaskoczeniem; ale jednocze$nie jest to zgdanie emocjonalnego za-
angazowania sie odbiorcy w gre.

Powie$¢ Gombrowicza rozpatrywana jest przede wszystkim w aspe-
kcie parodii stylow. M. Glowinski, powotujgc sie na stowa G. Batailleav
okresla parodie jako zjawiska relacyjne:

[.] kazda rzecz, na ktérg sie patrzy, jest parodig innej [..]
rzeczy (w najszerszym tego stowa znaczeniu), nie moze
byé tylko soba, stanowi z reguly odwotanie sie do czegos,
innego, istnieje w nieustannym napieciu pomiedzy wiasng
realnosciag a czym$ innyml8

Krytyk wyréznia w Pornografii cztery cechy —erodzaje stylu: powie$é
szlachecka, powies¢ pikarejskg, gawede i powies¢ realistyczng. Powiesé
szlachecka przejeta z walterscotowskiego wzorca #gczy watki romansowe
z watkami historycznymi. Tymczasem w interesujgcym nas dziele mitos¢
jest sztuczna, a historia zepchnieta zostata do epizodycznego watku in-
strumentalnie potraktowanej postaci wodza, ktérego ,opuscita odwaga”.
O elementach powiesci pikarejskiej Gtowinski pisat: ,,«Picardo» jest nar-
ratorem naiwnym, a wiec wasnie — by rzecz uja¢ w terminologii Gom-
browiezowskiej — niedojrzatym. Fascynuje go sama przygoda, nie potra-
fi jej sproblematyzowad, zdoby¢ sie na dystans. Taki jest wiasnie —
oczywiscie z pozoru — narrator Pornografii” 19 O widocznym w Porno-
grafii stylu powiesci realistycznej cytowany przed chwilg krytyk pisatr

18 Parodia konstruktywna. W: Gry powie$ciowe. Krakéw 1973 s. 279.
19 Tamze s. 290.
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»[-.] kwestionujgc powies¢ (i jej tradycje) w tak waznym punkcie [rze-
czywisto$¢ jako glina w rekach rezysera — przypis méj, W. L.] Gombro-
wicz nie tylko zachowuje wszelkie pozory narracji powiesciowej, ale —
jesli jego postepowanie poréwna¢ ze zwyczajami praktykowanymi we
wspotczesnej prozie — wrecz poteguje i mnozy tradycyjne precedensy
epickie, a wiec nagromadzone szczeg6ty, komponuje rozbudowane opisy,
postuguje sie rozwinietym dialogiem. Gombrowicz chce w powiesci wy-
petni¢ gatunkowy wzorzec, pozbawiajac go dawnych funkcji i uzasad-
nien” 20 Zjawisko to nazywa Gtowinski regutg pustej epickosci. Wydaje
sie, ze do tego kregu rozwazan wigczy¢ mozna problem zwigzany,, z ty-
tutem powiesci. R. Boyers pisal, ze Pornografia jest powiescig, ktéra mo-
wi ,,0 pewnych rodzajach przezy¢ pornograficznych”, dzietem pornogra-
ficznym jednak nie jest, bowiem u Gombrowicza erotyzm — miast zmie-
rza¢ do stworzenia ztudzenia realno$ci — staje sie tylko jednym z kon-
sekwentnego szeregu zainteresowan2l Gatunkowy wzorzec czy styl, jak
gdzie indziej forma, moga okaza¢ sie tylko dekoracjg teatralng maskujaca
wewnetrzng pustke, bgdz — wiezieniem, ograniczajgcym przedstawiane
treSci. Parodystyczne zabiegi w Pornografii sg wiec w jakim$ stopniu
grag podmiotu czynnosci twoérczych z oficjalnymi jezykami wspotczes-
nosci, konstruowanymi i odbieranymi na podstawie utrwalonych kon-
wencji. Komunikat literacki postuguje sie okreslonymi konwencjami —
formami; dla literatury moze to nies¢ te same konsekwencje, co forma
dla Gombrowiczowskich bohateréw, a jak dowodzi tego Pornografia,
problem formy istnieje nie tylko w $wiecie przedstawionym utworéw
literackich. Dac¢ sie okresli¢ réwna sie temu samemu, co oddaé sie we
witadanie okreslonej formie: w Gombrowiczowskim $wiecie w tym miej-
scu konczy sie zycie, a rozpoczyna sie bierne powielanie okreslonych ge-
stdbw. Ale juz na nizszym poziomie komunikacji literackiej animatorzy
poznali mozliwosci, jakie kryje w sobie wykorzystanie praw interakcji
miedzyludzkiej; odkryli réwniez te prawde, zeby umkngc¢ formie, nale-
zatoby ja wcigz na nowo stwarza¢ i .. narzuca¢ innym. A to oznacza
rowniez nowe drogi w realizowaniu indywidualnych, utajonych cel6w.
Operowanie przez odbiorce ustalonymi w tradycji wzorcami i schema-
tami, korzystanie z gotowych recept pisanych przez historie literatury
prowadzi¢ moze na manowce jatowego ,czytactwa”.

*

Uczestnikéw gry na omawianych dotychczas poziomach komunikacji
literackiej cechuje dystans do zastanej rzeczywistosci i praw nig rza-

M Tamze s. 294.
21 Patrz Boyers, jw. s. 286.
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dzacych, nawet — w réznym stopniu — dystans do samych siebie. Po-
stawa zdystansowania wobec wszystkiego, co jako$ aktualne, wobec
siebie réwniez, jest nieodtgcznym atrybutem gry. Najjaskrawiej postawa
ta widoczna jest na poziomie czwartym. Pornografia jest wypowiedzia,
ktéra raz po raz $wiadomie podwaza witasng swg wiarygodnosé. J. Bton-
ski pisat: ,[...] w Pornografii zgrzytliwy kontrast miedzy okupacyjng
rzeczywistoscig a jakze osobliwg —mwrecz fantastycznag chwilami — psy-
chomachig seksualng, ktorg rezyseruje Fryderyk prowadzi¢ ma do [.]
zaburzenia poczucia prawdopodobieristwa [..]” 2 Przygoda animatordw
powiesci jest mozliwa i prawdopodobna tylko w Swiecie przedstawionym
Pornografii, nie bytaby mozliwa w Swiecie realnym, bowiem nierealny
jest Swiat, w ktoérym zyjg i dziatajg Fryderyk i Witold. Opisujac miej-
sce i tto akcji z naciskiem podkresla Witold ich nienaturalnos$¢: zaden
z tych dwu Swiatow nie jest w petni realny, wiecej, nierealno$¢ jednego
nie potwierdza realnosci drugiego, i na odwrdt. Gombrowicz nie pozo-
stawia rowniez zadnych ztudzen w opisie matej spotecznosci zgromadzo-
nej w dworku Hipolita:

Zaraz nastgpito wytlumaczenie, osadzajace mnie w nowej
sytuacji — i znéw zalecialo teatralng sztampg patriotycz-
nej konspiracji [...]. (P 111).

lub

Co za aktor! [mowa o Fryderyku — przyp. méj, W. L] Wy-
raznie byto wida¢ szwy jego gry, on ich nie ukrywat Ale
tez bylo widoczne, jak naprawde blednie i drzy w jej
obiezach. (P 94).

Swiat dziatah i $wiat zachowan postaci powieéci ujmowany jest w kate-
goriach niemal czysto teatralnych — w $wiecie Gombrowicza wszystkie
sytuacje miedzyludzkie nacechowane sg sztuczno$cig. Z. tapinski pisat:
.Swiat Gombrowicza jest groteskowy i absurdalny, bo sprowadzone jest
w nim do absurdu nasze zachowanie, ktére w praktyce napotyka opér
innych jeszcze rzeczy, choéby praw fizykalnych” 23 Swiat przedstawiony
w Pornografii, cokolwiek by o nim sadzi¢, w konteks$cie realnej rzeczy-
wistosci czytelnika jest nienaturalny, sztuczny zarbwno w swej zewnetrz-
nosci, jak rowniez w plaszczyznie tzw. zycia wewnetrznego bohaterow.

Na tym tle nieco inaczej jawi sie wspomniana wyzej gra usankcjo-

2 O Gombrowiczu. ,,Miesiecznik Literacki” 5: 1970 nr 6 s. 46.

2 ,Slub w kosciele ludzkim” (O kategoriach interakcyjnych Gombrowicza).
»Twdrczo$¢” 29: 1073 nr 1 s. 70.
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nowanymi w obiegu spotecznym i tradycji literackiej stylami czy gatun-
kami 2i. Przypomnijmy jeszcze stowa wstepnej Informacji do Pornografii:

Troche, ze to jednak polskie — i nawet moze pomyslane
byto, w pierwszym rzucie, odrobine na wzdér taniego ro-
mansu z gatunku Rodziewiczéwny, czy Zarzyckiej (czy to
podobienstwo znikto w pé6zniejszym opracowaniu?). (P 7).

Stowo w tych powieSciach miato pretensje do wiernego przedstawiania
rzeczywistosci, ale réwniez roscito sobie prawo do wpltywu na rzeczywi-
sto$¢, chociazby w sensie propagowania okre$lonych postaw moralnych.
| jakie byto ,to jednak polskie” .. Gombrowicz w Pornografii skru-
pulatnie realizuje okreS$lone przez gatunki prawa i wzorce, ale udowad-
nia zarazem, ze majg niewiele wspolnego z rzeczywistoscig, i to w obu
wymienionych zamierzeniach powiesciowego stowa. Autor nie traktuje
rébwniez powaznie literackich aspiracji stowa do tworzenia nowej rze-
czywistosci, bowiem tworzong w opowiesci Witolda niejako z gdry, okre-
$la jako nierealng, w kazdym badz razie nacechowang sztucznoscig. Taka
postawa wydaje sie by¢ zdystansowaniem sie, najwiekszym z mozli-
wych, pisarza wywodzacego sie z okres$lonej tradycji i kultury literackiej

wobec tejze tradycji i literatury. Stad krok juz tylko do stwierdzenia,
iz tradycje literackg traktowa¢ mozna jako zbior okreSlonych form, bio-
racych udziat — jesli mozna tak powiedzie¢c — w interakcji ,,miedzy-

tekstowej” na przestrzeni pewnej kultury. Jak umkna¢ obezwtadniaja-
cym (jesli tak jest w istocie) prawom interakcji i formy, wskazali gdzie
indziej Fryderyk i Witold.

Gra jest jawna w Pornografii tym bardziej, ze narratorem i autorem
powiesci jest ta sama osoba; pozornie, bo skadingd wiadomo, iz lata
okupacji hitlerowskiej spedzit Gombrowicz w Argentynie. WyraZznie wiec
mowi Gombrowicz: to ja, ale nie catkowicie ja. Jak w wypadku ani-
matoréw powiesci, jedyng ucieczkg od formy jest dystans do niej —
wynika to z podstawowej prawdy o Gombrowiczowskim Swiecie: kiedy
okreslimy sie sami lub damy sie okre$li¢, musimy zrezygnowac z wias-
nej aktywno$ci i biernie realizowaé narzucong role, wyniszczajaca nasze
»ja” i ograniczajacg nasz Swiat. Gombrowicz przyznaje, ze Pornografia
jest jego wypowiedzig i, jak kazdy komunikat, informuje o tozsamosci
nadawcy, ale nie ukrywa rowniez, iz jest to tylko przyjeta na czas trwa-

2 Przy okazji analizowania wystepujacych w Pornografii stylow Gtowinski
pisat: ,W ksztaltowaniu postaci interesuje Gombrowicza to, co miedzyludzkie,
a wiec interakcja, wzajemne oddziatywanie ludzi na siebie, w ksztattowaniu dzie-
ta jako catosSci najistotniejsze jest za$ dla niego oddziatywanie wypowiedzi, swoi-
sta interakcja tekstowa”. Patrz Giowinski. Parodia konstruktywna s. '282.
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nia interakcji (,miedzyludzkiej” i zarazem ,miedzytekstowej”) rola, kto-
ra sugeruje odbiorcy sposob zachowania i okreslony kierunek interpre-
tacji. W wyzej wymienionej powiesci autor wzbudza swg gra zaintereso-
wanie (ciekawo$¢) czytelnika, jednak ujawniajagc sie jako gracz, zada od
odbiorcy emocjonalnego i intelektualnego zaangazowania.

W tym miejscu nawigza¢ musimy, chociazby bardzo pobieznie, do
innych tekstdw Gombrowicza. J. Jarzebski pisat, ze ,narrator w prozie
Gombrowicza jest do pewnego stopnia rownoznaczny z autorem” 25 Mo-
tywowat swoj sad nastepujgco: ,Narratora utwordw Gombrowicza dre-
czg te same problemy co samego pisarza — dowodoéw na to moc w Dzien-

niku, a wczeSniej — w przedwojennej publicystyce autora Ferdydur-
ke” B Kazda z wypowiedzi literackich Gombrowicza moze by¢ trakto-
wana jako jedna z wielu przybieranych na czas gry r6l i mozna

je analizowac jako gre jednorazowa lub tez ujmowac caty dorobek po-
wieSciowy autora Kosmosu jako wiele 'réznych ro6l przyjmowanych
w permanentnej grze. Sygnalizujagc ten temat mozemy wskazaé¢ jedng
z mozliwych interpretacji: Bohater Ferdydurke wypowiada w pewnej
chwili nastepujace stowa:

Zaprawde, w $Swiecie ducha odbywa sie gwalt permanentny,
nie jesteSmy samoistni, jesteSmy tylko funkcjg innych lu-
dzi, musimy by¢ takimi, jakimi nas widzg [...]27.

Nieco p6zniej dodaje:

Zrozumie syn ziemi, ze nie wyraza sie zgodnie ze swoja
najgtebszg istotg, lecz tylko i zawsze w formie sztucznej
i bole$nie z zewnatrz narzuconej, badZz przez ludzi, badz
tez przez inne okoliczno$ciZ8.

W Ferdydurke okresla autor prawa interakcji miedzyludzkiej, prawa
formy, ale tu jeszcze nie ma szans wyzwolenia sie spod ich wpitywu.
Jozio uciekajacy samotnie, natkngwszy sie na Zosie, stwierdza:

Razem uciekaliSmy przez pola w nieznang dal i ona byta
jak porwana, a ja — jak porywajacy*.

a stwierdziwszy to, kapituluje, poddajac sie catkowicie okolicznos$ciom:

5 ,,Opatani” — zapomniana powie$¢ Gombrowicza. ,, Twoérczo$¢” 28: 1972 z. 4
s. 93.

2% Tamze S. 94.

27 Ferdydurke s. 14.

28 Tamze s. 90.

2 Tamze s. 268.
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Lepiej juz przyja¢, ze ja porwalem, ze uciekamy razem
z domu rodzicow, to bylo znacznie dojrzalsze — tatwiejsze
do przyjecia *.

Nie ma ucieczki od formy, a prawa interakcji sg niemozliwe do pominie-
cia— przed takimi  faktami staje i bohater, i odbiorca. W Pornografii
okaze siejednak, ze co prawda sfomulowane wczes$niej prawa Gombro-
wiczowskiego Swiata obowigzujg nadal, ale nie sg az tak paralizujace.
Dowodem bedzie sama powies¢: treScig podsuwa czytelnikom pewne roz-
wigzania, jednoczes$nie potwierdzajgc stusznos$é przyjetych zatozen swg
egzystencjg pozaliteracka. Skorzysta z tych nowych prawd Leon, bo-
hater Kosmosu, organizujagc wycieczke w gory, oficjalnie w celu podzi-
wiania widokoéw, w rzeczywistosci po to, by uczci¢ dwudziestg si6dma
rocznice najwiekszej i jedynej tego rodzaju ,frajdy”, jakiej doznat
w swoim zyciu w tych wtasnie gorach z pewng kuchtg. Ale Swiat Kosmo-
su okre$la inny cytat:

Boze Swiety, Boze niemifosierny, dlaczego niczemu nie
mozna poswieci¢ uwagi, Swiat jest sto milionéw razjr za
obfity {...]“

Powtdrzmy za M. Chmielowcem:

[...] w tym westchnieniu, w tej niemal antyfonie streszcza
sie najwazniejszy temat [..] utworu Gombrowicza. Temat
tragiczny: ograniczono$¢ ludzkiego poznania, dreczace prag-
nienie ogarniecia wszystkiego i konieczno$¢ poprzestania na
matych, dowolnie, egoistycznie i praktycznie wybranych
fragmentach S.

Zwyciestwa i mozliwosci stworcze animatoréw Pornografii wydajg sie
na tym tle, jak owo, wspomniane w powiesci, ,wykrzywianie sie maitpy
w prézni” — ich dziatania sa malym i niewiele znaczacym w zlozonej
rzeczywistosci faktem, a odkrywane i gtoszone przez nich prawa jedynie
fragmentarycznie dotykajg ztozonosci ludzkiej egzystencji. Kazda z wy-
mienionych powiesci stanowi zamkniety i skonczony model gry literac-
kiej, ale nawet pokrotce zasygnalizowana tu interpretacja wskazuje na
mozliwo$¢ ujmowania catej twdrczosci powiesciopisarskiej Gombrowicza
jako szeregu roznych rél w nadrzednej grze pisarza.

Pamieta¢ jednak musimy, ze nad tworczoscig literackg autora-Gom-

M Tamze s. 268.
NW. Gombrowicz. Kosmos. Paryz 1965 s. 82.
‘ Kosmos na wyrywki. ,,Wiadomosci” (Londyn) 1965 nr 32.
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browicza rozposciera sie cata dziatalno$¢ pisarska Gombrowicza-pisa-
rza. Podobnie jest w wypadku Pornografii — we wspolnym dziataniu
autora i pisarza role dziatajgcego peini autor powiesci, komentatorem jest
pisarz - Gombrowicz. Jest to wiec S$ciste odwzorowanie schematu gry
stworzonego juz na poziomie najnizszym komunikacji literackiej, a 6w
podziat r6l ma tak samo symboliczny wymiar, jak w wypadku Witolda
i Fryderyka. Model gry wraz z jego regutami wprowadzony na poziomie
bohater mdwiacy — bohater wyznacza réwniez relacje na poziomach na-
stepnych w komunikacji literackiej; innymi stowy, gra i jej reguty sa
tym elementem, ktéry porzadkuje ,,co” i ,jak” Pornografii jako catosci.
Jedno jest w tym utworze potwierdzeniem drugiego — struktura dzieta
jest najbardziej widocznym dowodem na mozliwg prawdziwo$é znaczen.
Powies¢ Gombrowicza staje sie wiec niejako hipotetycznym obrazem
rzeczywistosci pozaliterackiej sugerowanych w S$wiecie przedstawionym
zjawisk.

GOMBROWICZS PORNOGRAPHIE ALS SPIEL
VERSUCH EINER METHODE

Zusammenfassung

Der vorliegende Artikel ist der Versuch einer Analyse von W. Gombrowiczs
Pornographie in der Kategorie eines literarischen Spiels; zugleich versucht er
diese Kategorie zu definieren.

In Gombrowiczs Prosa kann die Annahme einer ,,Rolle” und ihr ,Spielen”,
dem Autor des Artikels zufolge, zweifach motiviert werden: durch die Regel der
zwischenmenschlichen Interaktion bzw. durch das Erreichenwollen eines bestim-
mten Nutzens oder konkreter Ziele. Man kann also von zwei Motivationsplanen
sprechen: der offenkundigen, zwischenmenschlichen und der verborgenen, indi-
viduellen Motivation. Unter allen mdglichen Reaktionen zwischen diesen Plénen
scheint diejenige am interessantesten zu sein, in der die individuelle Motivation
der zwischenmenschlichen Ubergeordnet ist (eine Situation, in der das Individuum
die Gesetze der Interaktion bewusst ausnutzt und im Einklang mit diesen Ge-
setzen ein bestimmtes Ziel anstrebt). Dabei wird der Begriff der Interaktion sehr
weit verstanden, bis zur Interaktion im Bereich der Kulturprodukte einschliess-
lich.

Im vorgestellten Artikel wird das literarische Werk als ein bestimmtes, end-
liches und unwiederholbares Modell des literarischen Spiels, das vom Absender
konstruiert und nur von seiner Seite aus dem Beobachter des Spiels als Schema
zuganglich wird, verstanden. Die Tatigkeit des Spielens muiss drei Grundbedin-
gungen erfullen: die Bedingung der Rolle, der Regie und des Bewusstseins. Als
Spielregeln dienen die fur eine zeitlich und radumlich bestimmte Kultur aktuel-
len Determinanten des literarischen Charakters des Textes. Die so gefassten Re-
geln des literarischen Spiels bewirken: Universen idealer Elemente, Ensembles
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der die Operationen mit diesen Elementen regierenden Prinzipien sowie Mengen
der Teilnehmer (Realisatoren) des Spiels, die gestiutzt auf diese Prinzipien die
die Erreichung eines bestimmten Ziels anstrebenden Operationen mit einem Uni-
versum durchfuhren kénnen. Das auf diese Weise bestimmte literarische Spiel
kann auf allen mdglichen Ebenen der literarischen Kommunikation stattfinden.
Die Idee des Autors ist, nur auf die Elemente der Pornographie zu verweisen,
die einerseits die Kategorie des Spiels gleichsam ins Leben rufen und anderer-
seits ihre Brauchbarkeit bei der Analyse des Romans bestdtigen sowie die These
beweisen, dass das Spiel Uberhaupt Bestandteil des Werkes ist, das seine end-
glltige Gestalt sowohl unter dem Gesichtspunkt des ,,was” als auch unter dem des
.wie” bestimmt.

Der vorgestellte Artikel setzt sich aus funf Teilen zusammen. Der erste ist
ein Versuch, die Kategorie des literarischen Spiels zu definieren sowie die Argu-
mente vorzustellen, die fur ihre Aufstellung sprechen. Die Ubrigen vier Kapitel
analysieren in der Kategorie des literarischen Spiels nacheinander die Ebenen:
Held — sprechender Held, Erzédhler — Adressat der Erzédhlung, Subjekt der schop-
ferischen Aktivitditen — hypothetischer Empfanger des Werkes, Autor — Leser,
wobei sie sich auf die fur die ldee des Artikels wichtigsten Aspekte von W. Gom-
browiczs Pornographie konzentrieren. Die ersten drei analytischen Teile des Ar-
tikels beschranken sich auf die Eroérterungen nur eines Romans, im letzten Teil

wurde lediglich der notwendige Kontext der Ubrigen Romane des Autors des
Kosmos herangezogen.



