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ZDZISEAW JASKULA

INTERPUNKCIJA
WE WSPOLCZESNEJ POEZJI POLSKIEJ

Chcac poda¢ najbardziej znamienne cechy wspdiczesnej poezji moz-
na przywota¢ negatywng definicje Eliota: ,1) brak formalnego wzor-
ca, 2) brak rymu, 3) brak metrum” 1i uzupetni¢ jg o element czwarty:
brak interpunkcji.

Uwaga Eliota odnosita sie tylko do wiersza wolnego, niemniej jed-
nak w potocznej Swiadomosci literackiej whasnosci tej szczegdlnie formy
poetyckiej, wyzbytej nadto z przestankowania, zdajg sie uosabia¢ catos¢
dokonah nowoczesnej poezji. Zresztag nie bez racji. Ainterpunkcyjny
wiersz wolny nie wyczerpuje wprawdzie wszystkich mozliwosci teraz-
niejszej poezji, nie jest jedynym/wytgcznym modelem wiersza, ale bez
watpienia stanowi szczytowy, .skrajny punkt dojscia wielu dwudziesto-
wiecznych awangard, startujgcych pod znakiem tendencji ,wolnoscio-
wych”, buntu przeciwko tradycji i klasycznym wartosciom literatury,
przeciw konwencjom jej tworzenia, zapisu i odbioru.

W procesie negacji dawnych wzorow rodzit sie u progu obecnego stu-
lecia nowy jezyk poetycki, oparty na odmiennych niz dotychczas zasa-
dach morfologicznych, skladniowych, wersyfikacyjnych, wymagajgcy
réwniez odpowiedniego zapisu, zatem nowego jezyka pisanego, nowego
alfabetu, ortografii, interpunkcji, nowatorskiego wreszcie ksztattu gra-
ficznego i drukarskiego 2

Na niewystarczalno$¢ tradycyjnej interpunkcji zwrdcit uwage Mari-
netti w opublikowanym w 1912 r. Manifescie technicznym literatury fu-

1 Rozwazania nad wierszem wolnym. W: Szkice krytyczne. Warszawa 1972
s. 147.

*Zob. m. in. J. Heistein. Futuryzm we Witoszech. W: Futuryzm i jego wa-
rianty w literaturze europejskiej. Wroctaw 1977; G. Gazda. Architektonika gra-
ficzna poetyckiego utworu drukowanego. W: Literatura i metodologia. Pod red.
J. Trznadlowskiego. Wroctaw 1974.
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turystycznej i w Dodatku do tego manifestu. Postulowat wiec zniesienie
interpunkcji i wprowadzenie na jej miejsce innego oznakowania, wy-
wiedzionego z zapisu muzycznego i symboliki matematycznej3 W rok
po wystgpieniu przywodcy wioskich futurystdw ukazaty sie Alkohole,
tom, w ktéorym nie bylo juz znakéw pisarskich. Jesli jednak w przy-
padku Marinettiego o likwidacji interpunkcji, précz innych czynnikéw,
przesadzaty wymagania zaprogramowanej przez niego skiadni, to Apolli-
naire szukal uzasadnien w sferze wersyfikacyjnej. ,,Sam rytm i podziat
na wersy oto prawdziwe przestankowanie i nie potrzeba innego” — pi-
sat do jednego z krytykow swojej ksigzki4.

Pozniejszy rozwdj poezji utrwalit pozycje wiersza ainterpunkcyjnego,
obecnego odtad w praktyce rozmaitych szkot, kierunkdw i generacji poe-
tyckich. Z biegiem czasu okazato sie, ze motywacji dla usuniecia inter-
punkcji dostarczy¢ mogta nie tylko ,destrukcja sktadni”, ale i jej prze-
ciwienstwo — kult sktadniowego porzadku. Dalej — wzglad na odbiorce
jako wspottwdrce senséw dzieta, na samo dzieto i jego no$no$¢ seman-
tyczng, na oszczednos$¢ Srodkdw ekspresji, wreszcie na 'kryteria wizual-
ne. Interpunkcja zdawata sie by¢é rowniez niepozadana w przypadku
»~pisma automatycznego”, rwata bowiem ciggi asocjacji i obrazéw, czy
tez — juz na terytorium prozy (stynny finat Ulissesa) — swobodny prze-
ptyw ,strumienia $wiadomosci” 5.

Futurystyczne proéby zwigzania interpunkcji w sposéb trwaty z tra-
dycja i wyrzucenia jej tym samym poza obreb nowoczesnej poezji, préby
kontynuowane tak czy inaczej przez inne poetyki, jednak sie nie powio-
dty, cho¢ oczywiscie do dzi§ zywe sg tamtejsze opozycje tradycji i nowa-
torstwa, rowniez w aspekcie interpunkcyjnym, czego dowodem taki oto
tekst, napisany w ponad p6t wieku po futurystycznych manifestach:

M. Grze$czak, Najkrotszy wiersz tradycyjny *

Jednakze, jak zostato juz powiedziane, wiersz ainterpunkcyjny nie
zastapit formacji interpunkcyjnych, podobnie zresztg jak wiersz wolny

* Pisze o tym szerzej m. in. Heistein (jw. s. 32).

4 Cyt. za A. Wazykiem (wstep do: Wybo6r pism Apollinaire’a. Warszawa 1980
s. 12

5Zob. L. Pszczolowska. Dlaczego wierszem? Warszawa 1963 s. 102-110.

0 Naczynie poinazne. Warszawa 1967 s. 66.
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nie wypart wczesniejszych wzoréw i istnieje wspoéiczesnie jako model
alternatywny. Wiecej — narodziny wiersza ainterpunkcyjnego spowodo-
waly — prawem paradoksu — wzrost zainteresowania interpunkcjg i jej,
nie wykorzystywanym wczes$niej w petni, potencjatem poetyckim.

Czytajagc wspOiczesne wiersze (a ograniczam sie tu juz tylko do ma-
teriatu polskiego) tatwo zauwazyé, ze za interpunkcja przemawia obec-
nie to, oo do niedawna byto argumentem przeciw. A wiec fakt, ze uwy-
pukla, wydobywa rysunek sktadniowy i intonacyjny tekstu, dzieki cze-
mu wzmacnia konfliktowy przebieg wersowego i syntaktycznego porzad-
ku, wazny dla utrzymania tozsamosci wierszowej obecnej poezji. Dzieli,
rwie strumien jezyka, potok skojarzen, obrazéw i dzwiekéw, a zatem
uniemozliwia ich ,gtadki” przeptyw, wyostrza niespokojny i poszarpany
rytm wspotczesnego wiersza. Wspottworzy technike ,trudnego mowie-
nia”, przerywa monotonie bezinterpunkcyjnych ciggow werbalnych itp.

Wybér miedzy ainterpunkcyjnym a interpunkcyjnym modelem tekstu
mniej jest obecnie obcigzony konotacjami rewolucyjnymi, bardziej wy-
maganiami poetyki, artystycznego zamystu i efektu. Rzecz jasna, ze
nadal istotny jest tutaj stosunek do literackiego dziedzictwa, echo lekcji
futurystycznej.

Trudno wprawdzie wigza¢ interpunkcje lub jej posta¢ zerowg z ja-
kim$§ konkretnym przedmiotem wersologicznym, genologicznym, styli-
stycznym, niemniej jednak ci$nienie tradycji okazuje sie wystarczajgco
silne. Czesciej wiec brak interpunkcji w tekstach o swobodnym, niere-
gulowanym toku wersowym, we wszystkich konstrukcjach wolnych od
klasycznych regut i zasad, niz w strukturach wyraznie okre$lonych przez
tradycyjne kategorie formalne. Uwidacznia sie to zwiaszcza u tych twor-
cow, ktdrzy siegajg rownie chetnie po stare wzory, jak i nowe S$rodki
poezji.

Bywa tez inaczej. Znaki przestankowe pojawiajg sie przeciez takze
w tekstach nie zwigzanych tradycjg. Stajg sie wtedy czesto znakami cig-
gtosci rozwoju poezji, ,znakami przymierza” miedzy dawnymi, systemo-
wymi formami a wspo6iczesnymi realizacjami. Ich brak w formach tra-
dycyjnych natomiast — to miedzy innymi préba dania przeciwwagi tam-
tym wzorom, préba dystansu, ale i przystosowania do nowej rzeczywi-
stosci poetyckiej, pokaz ich zywotnosci i zdolnosci aklimatyzacyjnych.
»Zero interpunkcyjne” wspotgra tu zwykle z innymi elementami ,pro-
cesu adaptacyjnego”, takimi jak: ostabienie rygorow wersyfikacyjnych,
rymowych, kompozycyjnych itd.

Mimo ainterpunkcyjnych eksperymentow w prozie nadal w obrebie
poezji zaznaczona jest interpunkcyjnie réznica miedzy prozowymi a wer-
sowymi formami wypowiedzi poetyckiej. Poeci rezygnujacy z interpunk-
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cji w swoich wierszach prawie bez wyjatku przywracajg znaki pisarskie
w prozie poetyckiej. Przyktadow dostarczy¢ moga tomy RoOzewicza (szcze-
golnie prozowo-wersowe Spadanie), Herberta, Julii Hartwig, a z mtod-
szych — Bierezina.

»Sytuacja interpunkcyjna” w poezji polskiej obecnej doby jest jed-
nak bardziej ztozona i nie daje sie sprowadzi¢ do opozycji miedzy inter-
punkcyjnym a ainterpunkcyjnym modelem tekstu poetyckiego. Napiecie
miedzy obu tymi biegunami wytworzyto wiele form posrednich, po-
granicznych, ktérych ksztalt wyznaczany jest przez rozmaite mechaniz-
my. Dla tych form pos$rednich charakterystyczna jest przede wszystkim
redukcja czesci repertuaru interpunkcyjnego i zwigzana z tym zmiana
znaczenia oraz zakresu i sposobu funkcjonowania znakdéw przestanko-
wych w stosunku do systemu interpunkcyjnego i norm pisowni. Wraz
z tymi przeksztatceniami, réwnolegle, wzrasta samodzielno$¢ graficzna
interpunkcji, w kraficowej postaci znana z rozmaitych przejawéw poezji
wizualnej, ale wykorzystywana jako $rodek ekspresji i semantyki poe-
tyckiej réwniez w poetykach werbalnych.

Te wiasnie zjawiska beda nizej przedmiotem szczegOlnego zaintere-
sowania.

Czesciowa redukcja znakéw przestankowych we wspotczesnej poezji
jest wyrazem swoistego kompromisu miedzy ainterpunkcyjng a inter-
punkcyjng formutg wiersza. Teksty o zredukowanej interpunkcji waha-
ja sie przy tym z rézng sitg i w ré6znym stopniu miedzy obu tymi mozli-
wosciami, zblizajagc sie raz do jednego, raz do drugiego wzorca. Niekie-
dy ograniczone iloSciowo zespoly znakéw interpunkcyjnych przybierajg
charakter zamknietych, autorskich systemdw przestankowania. Zagad-
nienie autointerpunkcji pozostawiam jednak poza obrebem pracy. Tutaj
warto tylko zasygnalizowac, ze wybory poetyckie ogniskujg sie wokét
dwu grup interpunkcyjnych: gramatyczno-sktadniowej i logiczno-emocjo-
nalnej (retorycznej). W poezji Ewy Lipskiej na przykitad sporadycznie
uzywane sg pewne znaki retoryczne (pytajnik, wykrzyknik, mys$Inik)
ale z delimitatoréw sktadniowych, wewnatrzzdaniowych, takich jak prze-
cinek, Srednik, dwukropek, nie pojawia sie zaden. W twdrczosci Janusza
Stycznia wystepujg takie znaki jak: pytajnik, nawias, cudzystéw, dwu-
kropek, mysinik i to nader czesto. Brak natomiast przecinka, kropki,
Srednika. | Styczen, i Lipska odwotujg sie wiec raczej do interpunkcji
logiczno-emocjonalnej. U poetow o rodowodzie lingwistycznym, a wiec
bardziej wyczulonych na sktadnie (Baranczak, Krynicki), znaki retorycz-
ne uzywane sg oszczednie, niektdre w ogéle zostajg wyeliminowane (wie-
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*

lokropek, wykrzyknik), nasila si¢ natomiast uzycie wewngatrzzdaniowych
delimitatoréw gramatyczno-sktadnioWych, takich jak $rednik i przeci-
nek. Kombinacji tego typu moze by¢ oczywiscie wiele, ale u poetow
o duzej swiadomosci teoretycznej preferowanie okre$lonych znakéw czy
zespotow interpunkcyjnych wigze sie S$ciSle z zasadami wyznawanej
przez nich poetyki.

Redukcja znakéw interpunkcyjnych siega niekiedy bardzo gteboko.
Skrajnym przyktadem takiej ,gtebokiej redukcji” jest jednorazowe uzy-
cie w catym tekscie pojedynczego symbolu interpunkcyjnego:

drogi kuzynie

mys$l ktérej trescia bylo dziedziczenie
— umarta

bez dziedzica

J. lwaszkiewicz, List przeczytany w Chantilly7

Myslnik jest bodaj najczestszym ,samotnym” sygnatem interpunkcyj-
nym we wspoitczesnej poezji. Luzno zwigzany ze skiadnig ma natomiast
pewne walory ekspresywne. W przytoczonym wierszu lwaszkiewicza za-
stosowanie mys$lInika uzasadnione jest kryteriami, og6lnie mowiac, kom-
pozycyjno-wersyfikacyjnymi. Jedna z systemowych rél pauzy to ozna-
czanie, zapowiedz nieoczekiwanego. Ale utwor Iwaszkiewicza oparty jest
na zasadzie ,podwdjnej niespodzianki”. Jedng wydobywa myslnik, druga
inny element graficzny: interlinia. Rezygnujac z mysinika musiatby poe-
ta inaczej uksztattowaé tekst graficznie:

drogi kuzynie
mys$l ktérej trescig byto dziedziczenie

umarta

bez dziedzica

wtedy jednak zachwiana zostataby ,hierarchia”, zréznicowanie niespo-
dzianek. Nastgpitoby zdublowanie efektu, ktéry tym samym ostabitby
sie, a nie spotegowat. Nie bez znaczenia jest i to, ze mys$inik oddziela
wprawdzie pewne elementy skiadniowe, ale nie rozrywa ich syntaktycz-
nej jednoSci. Zapewnia wiec w tym przypadku zwarto$¢ konstrukcyjng
strofoidy, niemozliwg do utrzymania przy uciekaniu sie do innych $rod-
kow. lIstotne jest réwniez w formach tego typu ,kryterium oka”. Na
bezinterpunkcyjnym tle pojedynczy znak sitg rzeczy' zwraca uwage, uzy-

7 Spiewnik wioski. Warszawa 1974 s. 65.
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skuje mocng wyrazistosé graficzng, intensyfikujagca zaréwno jego podsta-
wowe wiasnosci, te, ktore wnosi do tekstu z systemu interpunkcyjnego,
jak 1 wyznaczone mu wtdérnie przez ten tekst zadania i sensy.

Oto dwa jeszcze przykiady:

Smieszny ptatek skéry

muszla z zyjaca krwig

w $rodku

nic wtedy nie powiedziatem —

dobrze bytoby napisac
wiersz o rézowym uchu

ale nie taki zeby powiedzieli
tez sobie temat obrat
pozuje na oryginata

Z. Herbert, Rézowe ucho8

I nie ma Paryza Jest poranna tgka

A na niej Falkowski — jako nagie chiopie
Przy ustach trzyma skrzydetko motyla
Gra na nim wasko jak na biatym listku
Z pobliskich laskéow

Szczupte pyszczki listkéw

Natura wychyla

A on juz inny. Juz mu skron zbielata
Spiewa ze dusza

Z ciata wyleciata —

Na zielonej tace

Na zielonej tgce

Stata

S. Grochowiak, Moéwie Przyjaciotom *

W przyktadzie pierwszym mys$inik moze zaréwno byé znakiem za-
wieszenia wypowiedzi, jak i znakiem podziatu semantyczno-kompozycyj-
nego. Jest jakby dwufunkcyjny. Odnosi si¢ do zdania ,nic wtedy nie
powiedziatem” i zarazem odgranicza catg poprzednig partie tekstu od
nastepnej. Zapowiada zasadniczy zwrot mysli. Podobnie jest z kropka
w wierszu Grochowiaka. Kropka nie jest tu jedynym znakiem przestan-
kowym (myslniki i dwukropki w swych prymarnych funkcjach), poja-
wia sie jednak tylko raz i to w samym S$rodku tekstu. Funkcje podsta-
wowag kropki spetnia tu w swoisty sposob majuskuta, oznaczajagca wpraw-

6 Wiersze. Warszawa 1971 s. 120-121.
9 Wiersze wybrane. Warszawa 1978 s. 270.



INTERPUNKCJA WE WSPOLCZESNEJ POEZJI POLSKIE) 75

dzie nie koniec, lecz poczatek zdania. Kropka bez watpienia zwigzana
jest w omawianym utworze ze zdaniem ,,A on juz inny”, ale z pewnoscia
nie w sensie sktadniowym. Zaznacza i wzmacnia — naturalng w poetyce
onirycznej — nagto$¢ zwrotu sytuacyjnego i przemiany bohatera lirycz-
nego. Takie uzycie kropki ma w wiekszym stopniu wymiar ekspresyjny
niz delimitacyjny (zréwno .sktadniowy, jak kompozycyjny).

Zredukowanie interpunkcji do jednego tylko symbolu nie wyklucza
jego wielokrotnego uzycia:

zyje sie tylko chwilg
a czas —

jest przezroczystg perta
wypetniong oddechem

a metale sg kanciaste

a ciata delikatne

a ziemia — wszedzie ptaska
a niebo — nieosiggalne

H. Poswiatowska, xxx (zyje sie...)1l

Z literg R — z litera S — z E powtdrzonym i C

sapigce —» grasujace w defektach — ono

meczy sie — stuka — musztruje tetnice

przestaje wreszcie — milknie na dobre — zaczem nas ono

wraca na tono — panéw na A — pani ha Z

zaczem stygniemy — dosy¢ szarzy — ciezcy nadto

Wiec nastepuje — | — charczenie — | — czekanie — | —
/na razie

A. Miedzyrzecki, Prezentacja 11

W pierwszym czterowierszu tekstu PosSwiatowskiej mys$inik fonicznie
zawiesza wypowiedz, wzmacnia klauzule i zarazem zapowiada nieoczeki-
wane rozwigzanie poetyckie. W drugim, a jest to jeszcze jedna z jego
podstawowych funkcji, sygnalizuje elipse tacznika. Ale czy tylko? Moz-
na przeciez wyobrazi¢ sobie i taki zapis, bez pauzy:

a ziemia wszedzie ptaska
a niebo nieosiggalne

w ktorym domysiny czton syntaktyczny toylby mozliwy do odczytania,
do ,domyslenia”. Pauza daje wiec takze ,efekt niespodzianki”, a nawet

10 Jeszcze jedno wspomnienie. Krakéw 1968 s. 214.
u Wybo6r wierszy. Warszawa 1971 s. 37.
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go wzmacnia, poniewaz definicyjny charakter werséw: ,a ziemia /jest/
wszedzie ptaska”, ,a niebo /jest/ nieosiggalne” przeksztatca w wyrazistg
opozycje: ,ziemia — wszedzie ptaska”, ,niebo — nieosiggalne”. Naj-
istotniejsze jednak jest to," ze pauza uczestniczy w duzym stopniu w bu-
dowaniu rytmu wiersza, graficznie i fonicznie, podkre$lajac anafo-
ryczno$¢ konstrukcji, powtarzalnosé schematéw sktadniowych.
Specyficzne juz dla celow rytmiki spozytkowanie mys$inika wystepu-
je w tek$cie Miedzyrzeckiego. Jego rola polega na wyznaczaniu ,aryt-
micznego” rytmu wiersza, zwigzanego S$ciSle z przedmiotem tytutowej

»prezentacji” — sercem. ,,Arytmia” ksztattuje sie wskutek — z jednej
strony — wydobywania przez pauze podzialdw sktadniowych (pauza
w tej funkcji zastepuje inne delimitatory syntaktyczne, zwilaszcza prze-
cinek), z drugiej za§ — wprowadzania wtasnego rozcztonkowania, nie-
zgodnego z czionowaniem skiadniowym. W budowaniu rytmiki tekstu
ma swoj udziat takze — na rowni z myslnikiem — klauzula wersowa,

0 czym $wiadczy konsekwentne eliminowanie pauzy w wygtosie wersow.

W ielokrotne powtorzenie jednego i tego samego interpunkcyjnego
sygnatu graficznego ma wiec niewatpliwy sens rytmiczny. Funkcje takg
petni¢ moze kazdy nieomal znak. Z polskiej tradycji futurystycznej zna-
ne jest rytmiczne zastosowanie kropki:

Tra-ta-ta-ta-tam. Tra-ta-ta-ta-tam.
Tutaj. Xtu. I tu. I tam.

Jeden. Siedm. Czterysta-cztery.
Panie. Na gtowach. Maja. Rajery.
Damy. Damy. Tyle tych. Dam.
Tam. Ta. To tu. To tu. To tam.

B. Jasienski, Marsz 12
1 wielokropka:
Nocg...C$8scho....Wszystko $pi...

Jacy$... w kryzach...Mrok... rozptywa...

B. Jasienski, Deszcz 18

wykorzystanego przez JasieAskiego takze z innych powodoéw, ze wzgledu
na wiasciwg mu aure emocjonalng i — niebagatelny w tym konkretnym
przypadku — walor piktograficzny. Wielokropek jednak, jak sie wydaje,
wiasnie za przyczynag owej aury:

12 Antologia polskiego futuryzmu i nowej sztuki. Wroctaw 1978 s. 149.
1B Tamze s. 141
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jest w tym co$ niewypowiedzianie $miesznego
jak dal, zal, fal...

J. Brzekowski, 114

zostat nieomal catkowicie wyeliminowany ze wspo6iczesnej poezji. ,,Krop-
kowy” eksperyment Jasienskiego jest natomiast na tyle oryginalny, ze
nie do powtdrzenia. Wielokrotne uzycie kropki i tylko kropki jest wiec
zjawiskiem rzadkim, a jego cele rytmiczne raczej wzgledne:

Tamci co w glebi morza przyszli juz do siebie
buduja szybko poczte. Odbierajg listy
czasopisma tomiki poetéw jeszcze zywych.

E. Lipska, Na brzegach®b

Wiersze Lipskiej czesto odwotujg sie, wiernie lub tylko aluzyjnie, do
tradycyjnych form wersyfikacyjnych. Zacieranie wewnetrznej budowy
zdania poprzez likwidacje sygnatow interpunkcyjnych ma podkreslaé
nadrzedno$¢ wierszowej organizacji tekstu nad skiadniowa. Zdanie zo-
staje tu wyodrebnione jako pewna cato$¢ semantyczna, obrazowa, nie
za$ rytmiczna.

Innymi znakami organizujgcymi interpunkcyjnie rytmike tekstu poe-
tyckiego sa: dwukropek, $rednik i przecinek. Jesli jednak przecinek po-
jawia sie z reguly zgodnie z norma, zastepujac tylko niekiedy $rednik
lub kropke dla celéw ekspresywnych (tak jest np. w Jednym tchem Ba-
ranczaka), to dwa pozostate znaki w istotny sposéb wykraczajg poza czy-
sto skfadniowe funkcje:

Morderstwo: byli tu czterej w maskach: nad ranem
nagly gwizd: zgrzyt hamulcéw i wypadajg detektywi
Miasto $pi Zaspana dozorczyni wycigga jeszcze ramie:
wskazuje droge: schody puste: tamci przebiegli je pedem

A. Miedzyrzecki, Zamiast manifestul*

A moj jezyk ptasi: i przestrzegam

Nastepstwa czaséw: nie pamietam, czyn

Co ci kazano: gdy ptak

Milczy nad rzeka: skrzydto w bieli pian, przestrzega
| stucha gtoséw wody: a po czasie przysztym
Zaprzeszty czas: a to, co mi dano,

14 Wybo6r poezji. Warszawa 1966 s. 139.
1 Drugi zbiér wierszy. Warszawa 1970 s. 39.
N Miedzyrzecki, jw. s 47.
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Nie wiem, po co dano: abym czynit, gdy
Chcg tego zmarli: abym przestrzegat

| pamietat: i czysty moéj Spiew,

Méj niestrzezony $piew:

J. M. Rymkiewicz, Wiersze z wygnania 17

ciggtosé

rozstania; jak rozstajacy sie st6t; o niepokalanie
/poczeta bezsennos$ci; w staros¢

stdbw bezbronnie uzbrojona; w przeciggu jednego stowa;
Iniepokalanie poczeta, moja

droga

wezta tych drég ni rozcigé¢ ni rozwikta¢; miecz skéry;

R. Krynicki, xxx bezsenno$¢i8

W tekstach Miedzyrzeckiego i Rymkiewicza dwukropek speinia funk-
cje sktadniowe innych znakoéw: przecinka, $rednika, kropki. W wierszach
0 zredukowanej interpunkcji zjawisko tego typu substytucji jest czeste
1 naturalne. Ale wprowadzenie dwukropka na miejsce innych znakow
ma szczegOlne uzasadnienie, zarazem rytmiczne i semantyczne. Dwukro-
pek wnosi do tych tekstéw swoje znaczenia systemowe. Wskazuje rela-
cje wynikania (Miedzyrzecki) lub tez taczy odlegte syntaktycznie i tres-
ciowo zestawienia stowne, sugerujgc ich giebsze powigzania na zasadzie
wyniku, zapowiedzi, dopetnienia, uszczegétowienia itp. (czeSciowo u Mie-
dzyrzeckiego, gtdwnie u Rymkiewicza), przy czym te gramatyczne sensy
dwukropka przenoszone sg w sfere znaczen i poetyckiej symboliki.

W wierszu Krynickiego srednik (podobnie jak dwukropek w wierszu
Rymkiewicza) wsparty jest innym znakiem — przecinkiem w funkcji
prymarnej. Zadaniem S$rednika ma tu by¢ podkre$lanie silnych dziatow
sktadniowych, ale warto zauwazy¢, ze tekst ten jest skitadniowo luzno
powigzany. Na tyle luzno, ze wilasciwsze bytoby tu uzycie kropki. Ale
Srednik, dzielac utrzymuje jednak #aczno$¢ miedzy poszczeg6lnymi czio-
nami, zapewnia ciggto$¢ tekstu. Narzucona przez znak interpunkcyjny
spéjnos¢ sktadniowa jest odbiciem bardziej wewnetrznej i ukrytej spoj-
nosci jezykowo-semantycznej.

Jak wida¢, znaki przestankowe przestajg funkcjonowaé jako znaki
zdania i stajg sie znakami tekstu o bardzo zrdéznicowanych funkcjach
i znaczeniach. Jednym z istotnych zjawisk zwigzanych z tekstowymi za-

17 Wybér wierszy. Warszawa 1976 s. 120.
18 Akt urodzenia. Poznan 1969 s. 34.
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daniami interpunkcji jest wyznaczanie przez znaki finalne, takie jak
przede wszystkim kropka, ale takze wielokropek, pytajnik, wykrzyknik,
granicy koncowej strofy lub nawet catego tekstu zasadniczo ainterpunk-
cyjnego. Warto przy tym wspomnie¢, ze we wspotczesnej poezji zdanie
czesto uzyskuje walor mechanizmu wierszotwérczego i okreSla m. in.
stroficzng forme wiersza. Istnieniem tego stroficzno- czy tez strofoidal-
no-zdaniowego modelu tekstu poetyckiego nalezy chyba ttlumaczyé zwy-
czaj konczenia kropkg strofy lub strofoidy w wierszach ainterpunkcyj-
nych:

Nie badz sentymentalnym ptaksa
Kazdy musi przejs¢ swdj Rubikon
Ze starym Zielinskim i Weronikg
Widziatem tu , Ariadne aut Naxos”.

J. lwaszkiewicz, Wieden1

Na zewnagtrz galwanoskopy
Wezyki rudych btyskawic
Mgtawice z miekkiego srebra.

Wewnatrz bryty gtadzone
Kamienie chtodne w trzewiach
Trawa wysoka u czofa.

A. Miedzyrzecki, Struna $rodkowa2

Gdzie jest ten ptak

co biegat po gazonie i rozkitadat
jak wachlarz

grzebien piér na gtowie

wotajac u-du u-du?

J. lwaszkiewicz, xxx Gdzie jest...2

Wszystkie strofy zacytowanych wierszy sg wersowo réwnowazne, cO
précz kropki (lub innego interpunkcyjnego sygnatu konca strofy) pozwa-
la je identyfikowaé¢ jako odrebne catostki kompozycyjno-wersyfikacyj-
ne. Zdarza sie jednak, ze takiej ekwiwalencji nie ma. W pierwszych to-
mach Roézewicza nieekwiwalentne wersowo wzgledem siebie strofoidy
z reguty wyodrebniane ,s3 kropka. Ale bywajg odstepstwa od tej zasady;

Oszukany tak ze mozecie
mi wreczyé biatg laske $lepca

19 Wiersze zebrane. Warszawa 1968 s. 686.
D Miedzyrzecki, jw. s. 194
21 Spiewnik wioski. Warszawa 1974 s. 35.
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bo nienawidze
was
uchodze z wczorajszego siebie

szukam cmentarza

gdzie nie powstane z martwych

tu zloze niepotrzebne $mieszne rekwizyty:
Boga tak malutkiego jak lipowy S$wiatek
orta biatego ktory jest ptaszkiem

na galazce

cztowieka ktorym nie bede.

T. Rézewicz, Rok 1939n

W moim miasteczku gdzie studnia

ma rozdziawiong paszcze lwa

i glowy rodzin w sztuczkowych spodniach
toczg sie zdziwione okragte dalej

w miasteczku gdzie pijany szewc
zakreslit niepewny widnokrag

i rézowym ryjem wierci dziure

w $mietniku a mate niebo wiruje
jak kapelusz na laseczce franta:

horyzonty nie rozwijajg sie
jak sztandary.

Tu kazda géra porodzi mysz
piszczaca $lepa

tu polska rewolucja

tezeje w lipcu

jak w bryle bursztynu

a

jedyny jjemagog kameleon
zmienia skoére

ku uciesze ulicznej gawiedzi.

W moim miasteczku gdzie studnia
ma rozdziawiong paszcze lwa
czytam poemat Dobrze

trawi mnie rewolucja

ktérej poezja

ma szerokie czerwone usta.

T. Rézewicz, Szerokie czerwone ustaM

Noc
wcigga mnie
w gigb

“ Poezje zebrane. Wroctaw 1976 s. 21.
** Tamze s. 22.
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Ptyne w dioniach jak w todzi
odptywam stad.

Ukryty

nagi

wyrzucony

na wierzch

jak na grozny lad.

Twarz przyklejona do szyby
jak lis¢

To sa kroki

to dzwonek

to zwykila rozmowa

uciekam od $ciany do S$ciany
krzycze szeptem:

jestem.

4

T. Rézewicz, Scigany 24

W wierszach Rozewicza zwraca uwage wspoétzaleznos¢ trzech elemen-
téw pisemno-graficznych: kropki, majuskuty i interlinii. Uzyty w nich
inny jeszcze znak, dwukropek, peini swoje podstawowe funkcje inter-
punkcyjne. Interlinia tradycyjnie jest graficznym sygnatem podziatu
stroficznego. We wspoétczesnej poezji jej status jest jednak chwiejny. Cze-
sto, o czym byta mowa wczesniej, ma foniczno-graficzng wartos¢ pauzy.
Mozna by rowniez pokusi¢ sie o stwierdzenie, ze dwie interlinie stano-
wig rodzaj graficznego znaku wydzielajgcego, wyodrebniajgcego jaka$
catos¢ nawet wewnatrz strofoidy:

Tu w niebie matki robia
zielone szaliki na drutach
brzeczg muchy

ojciec drzemie pod piecem
po sze$ciu dniach pracy.

T. Ro6zewicz, Powro6ts

Ta niejednoznaczno$¢ interlinii przy braku wiasciwie jakichkolwiek in-
nych, powtarzalnych zorganizowan powoduje, ze trudno obecnie orze-
ka¢ o stroficznej czy strofoidalnej konstrukcji wspotczesnego wiersza.
W przypadku tekstdw RoOzewicza wydaje sie, ze elementem graficznego
oznaczania konca jakich$ kompozycyjno-semantycznych catosci (strofoid)

24 Tamze s. 23.
5 Tamze s. 65.

6 — Roczniki Humanistyczne
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jest kropka, wsparta dodatkowo interlinig. Skitadniowe funkcje kropki
petni natomiast majuskuta, co réwniez jest zjawiskiem bardzo czestym,
szczeg6lnie w wierszach catkowicie ainterpunkcyjnych. Na fakt, ze ma-
juskuta ,wyrecza” kropke, wskazuje i to, ze wprawdzie bez wyjatku
wielka litera pojawia sie w wierszach Rozewicza po kropce, ale czesto
brak kropki przed majuskutg. Dwuznak graficzny ,kropka + interlinia”
petni tu wiec funkcje nadrzedng, wyodrebnia catosci wieksze, wewnatrz
ktérych dopiero przeprowadzajg swoje podziaty interlinia i majuskuta.

Dwuznak , kropka + interlinia” uzyty zostat niekonwencjonalnie w ta-
kim oto tekscie:

My

my

nie chcemy

nie mozemy

nigdy nie zdobedziemy

sie —

nie.

na szalenstwo skrétow
niebezpieczenstwo wirazéw
czwartg przeno$nie bez tachymetru
irracjonalny

niematerialny

wyzwolony z pet

ped.

J. Brzekowski, Praca o zachodzie®

Kropka w tym wierszu nie petni funkcji znaku konca zdania, wiecej
nawet: przecina zdanie w potowie. Jest wyraznie znakiem tekstowym,
zamknieciem strofoidy. Ale w tej funkcji nie jest juz elementem syste-
mu interpunkcyjnego i nie jest zwigzana regutami pisowni: nie zgda ma-
juskuty. Trzeba przy tym zaznaczyé, ze Brzekowski uzywa majuskuty
tylko w nazwach wtasnych i niekiedy w nagtosie wiersza.

Przy okazji dodajmy, ze rozerwanie zaleznosci miedzy kropka i ma-
juskuty jest obecnie bardzo rozpowszechnione:

rozrzucitbym ten wiersz w tlhum

z okien wysokiego gmachu, powracajacy
z pracy zbieraliby litery zabiegani

jedng do drugiej w stowa, i kiedy

kazdy juz miatby Swoja litere i wszystkie

BBrzekowski, jw. s 72
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te litery juz by razem posktadano woéwczas
tlum zwigzany w jeden organizm poszediby
za tym czego tutaj nie powiem, jak
rozrzuci¢ wiersz?

L. Szaruga, UlotkiZr

z murow sie ztuszczyt przelot jaskotki: cien
z ciszy, nie wije gniazda ten ulotny powietrza druk

T. Wyrwa-Krzyzanski, Przelot 28

o konstytucjo nocy
ty arko topotu, pomiedzy nami — minuty ciemnosci

S. Sterna-Wachowiak, Sanatorium.2

Cytowani poeci nie stosujg wielkiej litery w og6le, zatem minuskuta po
kropce jawi sie jako konsekwencja pewnych zatozeri poetyckich. Swiad-
czy ona o demonstrowaniu przez piszacych wizualnego, graficznego as-
pektu tekstu, przy czym nie chodzi tutaj tylko o efekt zaskoczenia czy-
telnika atakiem na jego wzrokowe przyzwyczajenia. Minuskuta zmniej-
sza wartos¢ finalng kropki, gtebokos¢ dziatu skiadniowego i autonomie
konczonych kropka wypowiedzen. Stworzone zostaje (szczegdlnie w twor-
czosci dwdch ostatnich poetdw) wrazenie'jednolitosci, spdéjnosci tekstu,
w istocie rozbitego i — powiedzielibySmy — wewnetrznie sktdéconego na
réznym zreszta poziomie: jezykowym, skltadniowym, obrazowym, seman-
tycznym.

W wierszach ainterpunkcyjnych znaki finalne, a zwilaszcza kropka,
moga pojawi¢ sie nie tylko na koncu strofy, ale takze tekstu:

Z domu mojego
kamien na kamieniu
kwiatek na tapecie
ptaszek i gatgzka

prog ktéry rozdziela pustke i gruz
na progu podkowa

tego szczeScia nie przekrocze
teraz i zawsze

$ciany tak otwarte
jak strony Swiata

21 Tak — Nic. Almanach. Pod red. J. Koperskiego. Warszawa 1971 s. 39.
28 Dom ust. Poznan 1977 s. 49.
29 Moze ustyszysz. Poznan 1977 s. 12.
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w jednej stronie jest wiatr
ktéry rozwiat dym i ojca

w drugiej stronie jest wiatr
ktéry rozwiat dym i matke

w trzeciej stronie jest wiatr
ktéry rozwiat nawet imie brata

w czwartej stronie jest wiatr
ktéry przeminat

obracajac sie wkoto czulszy
wskazuje nieomylnie na.

T. Rézewicz, Z domu mojego®

Kropka jako znak zamkniecia tekstu jest zjawiskiem nader czestym.
Stosowal jg rowniez Apollinaire w Alkoholach, prekursorskim tomie
ainterpunkcyjnej poezji. Ale w wierszu RoOzewicza ten zabieg nabiera
szczegOlnego dramatyzmu. Konczy tekst bezwzglednie i ostatecznie,
S przeciez to tekst nieskonczony, niedokonczony. Kropka postawiona jest
po przyimku, wewnatrz wyrazenia przyimkowego, ktérego druga czesc
nie zostata juz dopowiedziana. Strukturalnie tekst wiec jest otwarty, ale
interpunkcyjnie zamkniety jako okres$lona, skonczona cato$¢, jako tekst
wiasnie. Zarazem ta, zdawaloby sie formalna, gra miedzy owym ,na”
a nastepujacg po nim kropkg ma wymiar metaforyczny, $cisle wpisany
w poetyckie sensy wiersza.

Interpunkcyjne zamkniecie tekstu znaczace jest naturalnie tylko na
tle braku interpunkcji. Bywa jednak czesto i tak, ze nie zostaje domknie-
ty interpunkcyjnie tekst nie pozbawiony przestankowania:

Jednym tchem, jednym nawiasem tchu zamykajacym
zdanie

jednym nawiasem zeber wok6t serca

zamykajacym sie jak pies¢, jak niewod

wokoto waskich ryb wydechu, jednym tchem

zamkng¢ wszystko i zamkna¢ sie we wszystkim,

jednym wiotkim wiérem plomienia zestruganym z ptuc

osmali¢ Sciany wiezien i wciggna¢ ich pozar

za kostne kraty klatki piersiowej i w wieze

tchawicy, jednym tchem, nim sie udtawisz

kneblem powietrza zgestniatego od

O R6zewicz, jw. s 28
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ostatniego oddechu rozstrzelanych ciat

i tchnienia luf gorgcych i obtokdéw

z dymigcej jeszcze na betonie krwi,
powietrza, w ktérym twdéj glos sie rozlega
czy sie rozkiada, potykaczu szabel,

tak biatej broni, bezkrwawych a krwawo
raniacych krtan nawiaséw, pos$réd ktérych
jak serce w zebrach i ryba w niewodzie
trzepoce zdanie jednym tchem jakane

do ostatniego tchu

S. Baranczak, Jednym tchem1

Niejednokrotnie brak interpunkcyjnego sygnatu konca tekstu moty-
wowany jest réwniez brakiem sygnatu poczatku:

dotad doszliSmy. Tu sie rozwigzaty
koniec z poczatkiem. Przektady Homera
na brzegu siedzac przeglgdamy teraz.
Nikt nie przyptywa po nas. Puste oceany.
Spokéj gwattowny. Moze to juz sierpien.
Moze strach. Rozegrany przez nas umiejetnie. —
Jest mi tak jakby juz byto za pézno.
Moze to sierpien. Ale drzew tu nie ma.

A sierpien zawsze dojrzewa na drzewach.
Nikt nie przyptywa. Homerycki zart

i wiatr z kamieni nam wrézy jak z kart.
Nikt nie przyptywa

E. Lipska, xxx dotad doszlismy2

i, jakby
sie nic, poza rozstaniem, nie stato: odej$¢, zanim
zdotamy powréci¢é w nagtym, wybaczajagcym wspomnieniu.
Odstoni¢ na chwile $wiatto zyt: kogo kochates, kogo
nienawidzite$ od tylu lat petnych ol$nienia, czyimi
oczyma ogladate$ $wiat, czyimi stowami o nim myslates.
Czyje usta méwiac — cie trawity, czyj jezyk w twoich
ustach pieszczotliwie cie dtawit, czyje oczy
w twym spojrzeniu — oS$lepiaty. Czyje serce bijac
w twej piersi — cie zabijato, czyja krew piynac
w twych zylach — cie wysysata. | nie mie¢ nic,
nic, nic, poza tym co sie

nie stato
R. Krynicki, Powrot&
8l Dziennik poranny. Poznan 1971 s. 9.

& Wiersze. Warszawa 1967 s. 54.
8 Organizm zhiorowy. Krakéw 1975 s. 19.
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We wszystkich tych tekstach brak interpunkcyjnych sygnatéw konca
kaze je ujmowac jako fragmenty. Swdj fragmentaryczny aspekt wiersz
Krynickiego manifestuje dodatkowo poprzez roztozenie pierwszego
i ostatniego wersu, Lipskiej za§ — poprzez skrdcenie ostatniego wersu.
Wydaje sie w ogole, ze fragment jako gatunek przezywa obecnie swdj
renesans. Jego luzna, otwarta formalnie konstrukcja zdaje sie szcze-
go6lnie przydatna dla artykutowania wspdtczesnych tresci. Nawigzujgc
do konwencji romantycznej wspotczesni poeci rezygnujg jednak z ta-
mecznego sztafazu graficznego na rzecz dyskretniejszych Srodkéw inter-
punkcyjnych dla zaznaczania fragmentarycznego charakteru wypowie-
dzi. Nalezy do nich, jak w powyzszych przyktadach, elipsa znaku final-
nego, ale tez zastgpienie tego znaku ktéryms$ z interpunkcyjnych deli-
mitatorow wewnatrzzdaniowych. W wierszu P. Sommera Mogtaby$ o tym
nic nie wiedzie¢ kazda strofoida wydzielona interlinig konczy sie $red-
nikiem. Ten sam znak, konsekwentnie, zamyka tekst:

pisze to jadac pociagiem,
wiec troche na siebie uwazaj;

P. Sommer, Mogtaby$ o tym nic nie wiedzie¢ 8

Znaki interpunkcyjne jako znaki rozcztonkowania tekstowego, a nie
sktadniowo-logicznego, wydzielaja réwniez pewne catosci wewnatrz-
tekstowe o charakterze kompozycyjno-semantycznym nie tylko poprzez
swoiste zastosowanie ktérego$ z nich, ale takze dzieki przyporzadkowa-

niu okreslonym partiom tekstu pewnych zespotéw znakéw lub tez ,zera
interpunkcyjnego”;

Glowa jest zimna Gwiazda chtodzi przetyk
tylko okno ptonie we Kkrwi

Lubie byé obcy pod Twoim oknem
jakby na po6t urodzony.

Mysle o Twoim brzuchu
rece chowam za siebie

8 Pamiagtki po nas. Krakéw 1980 s. 46.
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Teraz sprawdzam rysy swej twarzy
jakbym je ustalat
z Twoimi wargami.

Smieré jest obojnakiem.
1

Gwiazda przeciekta do stop | tak musze is¢
twarz pali a podbrzusze jak otwarte okno

Kiedy $pisz wiesz o czym ja mysle
Lecz czy $pigcg mozna zbudzi¢ grzecznie

R. Wojaczek, Okno &

/szczury z bibliotek opite

kwasnym sokiem ksigzek,

szczury z tongcych okretéw,

ktére nienawidzg soli,

odbywaja dtugie marsze, zasadzki, rauty,
nocne biwaki, przerzuty, bankiety,
przenikliwe manewry wsréd przewroéconych
krzeset, manekindéw krawieckich

o odlegtych tradycjach rzemie$lniczych,
aby nie spotkaé¢ sie nigdy/

Przekopuja stare szafy

skorupy wazonéw umarte pomarancze
szczeki dawnych dobrych zwierzat

w nadziei znalezienia dowodu

na ewolucje

Szczury podswiadomos$¢ rzeczy

A. Zagajewski, Proba podziatu®

Dwie czeSci wiersza Wojaczka, précz numeracji, roznicuje uzycie
kropki w czeSci pierwszej i brak jakiejkolwiek interpunkcji w czesci
drugiej. Kropka nie petni przy tym funkcji sktadniowych, lecz wyznacza
tréjdzielno$¢ tego fragmentu opartg na grze motywow ,okno” —
.brzuch”, spietych nagts klamra: ,Smier¢ jest obojnakiem”. Tytutowa
»proba podziatu” przeprowadzona jest w wierszu Zagajewskiego takze
poprzez uzycie interpunkcji. Zasadniczg role spetnia tu nawias wydzie-
lajgcy poczatkowe dziesie¢ wers6w. Ale obie czesci roznig sie jeszcze
dodatkowym akcentem: obecnoS$cig przecinkéw w czesci nawiasowej i ich
eliminacjag w czesci nastepnej. Uwage zwraca status nawiasu. Trudno

& Utwory zebrane. Wroctaw 1976 s. 106.
8 Komunikat. Krakow 1972 s. 33.
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orzec, czy w tym przypadku oddziela on tekst gtéwny od pobocznego.
Obie cze$ci, nawiasowa i nienawiasowa, wydajg sie konstrukcyjnie rowno-
prawne.

Tego typu struktura interpunkcyjna osigga niekiedy duzy stopien zio-
zonosci. W jednym z Wierszy z wygnania J. M. Rymkiewicza przemien-
nie wystepuja trzy wyraznie rozne porzadki interpunkcyjne:

a) cigg okreslony przez przecinek i pytajnik:

Lecz c6z to za czas
Ptakéw oniemiatych, znoszonych ponad rzeka,
czas,
Lisciastych znakéw pora, czas
Mroznych jezykéw w dzikich ustach? I czy
podrézny wraci,
Czy bedzie rozpoznany?

b) cigg okreslony przez przecinek i dwukropek:

Po potudniu odpowiadam na listy: wieczorem
Czytam gazety albo rozmawiam ze zmartymi: topielec
Wytowiony z rzeki, w rézowej krtani szczerniata
moneta, byt
Niewinny: i klamig gazety: i lekarze kiamia:
i ktamaty
Recepty tych lekarzy:

c) cigg ainterpunkcyjny:

Nie moéw nic Ani o mnie ani o sobie

A czy moéwisz o mnie Czy moéwisz

O gateziach czarnych w styczniu Czy
Méwisz o tym co byto czy o tym co bedzie

J. M. Rymkiewicz, Topielec8

ktére tworza jaka$ gteboka, polifoniczng strukture tekstu.

Sposrod wielu zjawisk interpunkcyjnych we wspoOtczesnej poezji
(a powyzszy opis daleki jest od kompletnosci) jedno jeszcze zastuguje
na uwage, a mianowicie elipsa pewnych znakéw interpunkcyjnych
w dos¢ specyficznych sytuacjach. Opuszczenie jakiego$ znaku moze miec

g Rymkiewicz, jw s 119-120.
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rézny charakter i rozmaita motywacje. W twdrczosci Szymborskiej, Lip-
skiej, Krynickiego czesto mozna spotka¢ opuszczenie pytajnika przy wy-
raznie pytajnych konstrukcjach sktadniowych:

Ty tu ptaczesz, w to im grasz.
Eine kleine Nachtmusik.
Kim jeste$ piekna maseczko.

W. Szymborska, Ruch 8

co w takim quasi-interpunkcyjnym tekscie szczegélnie uderza, powo-
dujac napiecie miedzy interrogativum a intonacyjna strukturg wiasciwg
zdaniu orzekajacemu (co okre$la kropka). Zdarza sie rdwniez, ze w tek-
stach zasadniczo interpunkcyjnych pozbawione sg jakiegokolwiek znaku
urwane wypowiedzi (opuszczenie wielokropka, mysinika).

Bardzo czesta jest elipsa przecinka lub kropki w zakonczeniu wersu,

jakby samo urwanie wersu lub interlinia byty wystarczajgcymi znakami:

&

Wiec moze troche wstan

/nie mogtbym cie obudzié/
jest taka mgta, zupetna mgta
ze stycha¢ szmery u przyjaciot
z innych krajow

Tyle wszystkiego w mgle
czy to nie szkoda

ze tak wszystko opatula
Wiec wstan, troszeczke wstan

otrzep sie ze snu, z tej mgty

i chociaz kilku jaw:

np. powiedz wszystko dzieciom w szkole
ze byto tak a tak

powinna$ na to is¢

na te jedyna szanse bez cenzury

P. Sommer, Adresat $pil9

o konstytucjo nocy

ty arko topotu, pomiedzy nami — minuty ciemnosci
z tej mysli wietrznej /nie wiecznej — ulotnej/

juz milczenie stoi za tych

co w zasSwiatach kruche tocza boje

8 Wybor wierszy. Warszawa 1973 s. 141.
®Sommer,

S. 47.
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ich sen wykuty z leku w ktérym
zostaniemy, cieniu przelotny — szybujgca wstego
po ktérej nagte krucjaty pamieci

S. Sterna-Wachowiak; Sanatorium4)

Brak konsekwencji w stawianiu przecinkbw w wierszu Sommera
czy kropek u Sterny-Wachowiaka $wiadczy¢ moze réwniez o tym, ze
znaki te uzywane sg tutaj w innych, pozasktadniowych funkcjach (prze-
cinek jako znak dziatu rytmicznego w przykiadzie pierwszym, kropka
jako grafem kompozycyjny w drugim). Trudno wiec méwic¢ o elipsie, le-
piej moze oprzywotaniu tych znakéw dla potrzeb poetyckich i wpro-
wadzeniu ich w tekst ainterpunkcyjny. Mimo tych watpliwosci (mozna
wszak przytoczy¢ wiersze bardziej w tym aspekcie jednoznaczne) nalezy
zasygnalizowaé znaczne rozszerzenie sie pojecia interpunkcji: obejmuje
ono nie tylko klasyczne znaki, ale takze wszelkie graficzne sygnaty par-
tycji tekstu (interlinia, koniec wersu, Swiatto miedzywyrazowe itp.), kté-
rych wspdétzaleznos$é jest w obecnej poezji rozmaicie wyrazana.

Specyficzng motywacje uzyskata elipsa przecink6bw w dwu wierszach
Aleksandra Wata:

Z poczatku myS$latem, ze to morza echolalia

natretnie, gtupio, pretensjonalnie

powtarza zawsze ten sam — jeden gtos, jedno stowo .
w roznych modulacjach U
gniewu, bélu, triumfu, wzgardy, rozpaczy, adoracji —

ciggle ten sam — jeden gtos, jedno stowo.

Potem odré6znia¢ uczytem sie cierpliwie gtos
i stowo kazdej fali

Teraz znoéw stysze jeden tylko gtos jeden glos
jeden gtos

jedno stowo
ktéore mnie wota.
Dokad?

A. Wat, Echolalie 4
Woda woda woda. | nic tylko woda.
Bodajby ziemi piedZ! PiedZz jakiego badZz ladu!
A. Wat, Sen flaminga4
HSterna-Wachowiak, jw. s 12

41 Wiersze. Krakow 1957 s. 13.
42 Tamze s. 43.
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Opuszczenie przecink6w staje sie tu czym$ wiecej niz znakiem poetyc-
kim, jest znakiem ikonicznym, obrazem unaoczniajgcym wizualnie wra-
zenie nieustannego i ciggtego powtarzania (w pierwszym wierszu) i bez-
miaru (w drugim). Tutaj dochodzimy do innego problemu: funkcjonowa-
nia interpunkcji lub jej postaci zerowej w obrebie systemu graficznego.

Znaki interpunkcyjne jako elementy graficzne tekstu poetyckiego nie
zawsze zwalniane sa bez reszty ze swoich sktadniowych czy tekstowych
zadan. Z reguty jednak tracg pewne wartosci sktadniowo-foniczne i dazg
do autonomizacji, do uzyskiwania graficznej i pojeciowej samoistnosci: 43

zatykam uchem: /?/:
niosg nas?

M. Biatoszewski, Kontrast kupujeeeeee!!l44

rzeki kory
idg w goéra

po pniu
siebie pna

kropielnica poziomek po ziemi

staropolskie
mowi
miedzy nami

na krzyz supta

na jeden — zawigzuje te dwa kiwania — dzwon
poziom — pion

* poziom — pion

M. Biatoszewski, Za jezyk pociagnac¢sb

nie ma mnie tam
nie ma mnie

nie ma

gdzie

nie

4 Na przykitadzie poezji konkretnej analizuje to zjawisko dokiadniej J. Weso-
towski w pracy Elementy sfery graficznej tekstu poetyckiego (maszynopis w Za-
ktadzie Teorii Literatury UL).

4 Wiersze. Warszawa 1976 s. 99.

% Tamze s. 55.
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ni

B. Taborski, Ten $wiat i my i znikniecie.,.48

pisaty, gazety
N » widziaty nasze usta
potykajgc nas nasze jezyki

M. Kusiba, Ale 4

Ujety w nawias, nadto miedzy dwoma dwukropkami, znak zapyta-
nia w wierszu Biatloszewskiego (przyktad pierwszy) ma wybitnie gra-
ficzny, afoniczny charakter. W ogole afoniczny jest caty uktad graficz-
ny ktéry ostatecznie da sie wyrazi¢ akustycznie tylko pauzg
i zawieszeniem gtosu, a wiec foniczng wartoscig jednego dwukropka.
Graficznie natomiast znak ten sugeruje jakie$ ,nieme pytanie” (czesta
jego rola w zapisach dialogéw) oraz zapowiada calg pdzniejsza sekwen-
cja pytajng tekstu.

Afoniczno$¢ myslnika w przykiladzie drugim jest rownie wyrazista.
MysInik, a wilasciwie pionowy uktad trzech pierwszych znakéw pauzy
(przy czym graficznie mys$inik symbolizuje tu poziom) uwiktany jest
W gre wyjawiong w poincie wiersza.

Przyktad trzeci ukazuje usamodzielnienie graficzne kropki, ktora nie
tracgc catkowicie funkcji wyznacznika finalnego tekstu, oznacza zara-
zem co$ innego, co$ mniejszego od litery ,n”. Jest wieo piktogramem
unaoczniajgcym proces ,znikniecia mojej osoby”. Podobny przyktad zna-
lez€ mozna w poezji konkretnej (Zapominanie S. Drozdza)4g,

Przyktad piaty: graficzna samodzielno$¢ cudzystowu. Cudzystow nie
ujmuje tu zadnych ,cudzych stéw”. Jest jednak nadal znakiem przyto-
czenia. Tresci werbalne jawig sie jednak jako obojetne, moze zmienne.
Nastepuje wiec ,,potkniecie” stowa, na rzecz sygnalizacji jego obecnosci,
przy czym wazniejsze okazuje sie to, ze owo stowo jest ,cudze” niz to,
jakie ono jest.

W tworczosci poetyckiej Biatoszewskiego czesto spotykana jest gra
miedzy afonicznoscig a fonicznoscig pewnych znakdw przestankowych,
mozliwa dzieki ich szczeg6lnemu usytuowaniu:

46 Wybdr wierszy. Krakéw 1974 s. 184.
47 Tratwa. Lublin 1976 s. 20.
48 Zob. Wesotowski, jw.
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Ifiuka zapachami!

M. Biatoszewski, Hiacynt®

iTatarzy! Bitwa! Kotlecenie!

M. Biatoszewski, Ballada od rymu &

?czyja?

M. Biatoszewski, Ballada podrecznahl

Zapis ten przypomina zasady interpunkcji hiszpanskiej, gdzie znak
koriczacy zdanie pojawia sie rowniez na poczatku w formie -odwrdconej.
Na gruncie polskiego jezyka pisanego trzeba jednak pierwszy z okala-
jacych stowo (zdanie) znakéw uznaé za afoniczny, graficzny tylko sygnat.
Ale w przyktadzie drugim ten sam znak (drugi i trzeci wykrzyknik) jest
foniczny i afoniczny zarazem, tzn. mozna przez analogie do ukitadu:
»iTatarzy!” traktowa¢ go i jako zakorczenie tego, pierwszego uktadu,
i jako poczatek nastepnego: ,,iBitwal”. Jest to wiec jaki$ swoisty wezet
interpunkcyjny, znoszacy przy tym delimitacyjng funkcje wykrzykni-
ka na rzecz wiekszej spojnosci tekstu.

Podobnie foniczno-afoniczny wykrzyknik pojawia sie w takim oto
wierszu Marianny Bocian:

Jezyk kamienny za kamienne po kamieniach za targ!

1K to$
wczoraj powiedziat — wiara w cztowieka do konca, jakby
to nie byto

oczywistos$cig!

M. Bocian, xxx Kiedy kamien...3

Mozna zatozyé, ze wykrzyknik (drugi znak tekstu) odnosi sie jeszcze do
poprzedniego zdania, gdzie oznaczatby zgodnie z normg wzmochienie wy-
krzyknienia: ,,za targ! !”. Rozbicie tego uktadu spowodowane zostato prze-
prowadzeniem miedzy obu wykrzyknikami granicy wersowej. Granica ta
znosi jednocze$nie warto$¢ foniczng drugiego wykrzyknika, powtarzaja-
cego tylko graficznie pierwszy ze znakoéw (przestrzennie umiejscowione

*Biatoszewski, jw. s. 89

& Tamze s. 108.

8l Tamze s. 110.

8 Wteia BABEL pospolita. Wroctaw 1972 s. 16.
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sq dokladnie jeden pod drugim), ale zarazem bedacego $ladem jakiej$
uprzedniej ciggtosci tekstu, naruszonej przez podziat wersowy.

Graniczng ekspresje znakdw pisarskich osigga sie czesto przez jesizcze
bardziej niz w powyzszych przyktadach niekonwencjonalne, kiocace sie
z potoczng $wiadomoscia i wzrokowymi przyzwyczajeniami, rozmieszcze-
nie ich w tekscie:

uczynit gest machniecia reki
: byto mu to potrzebne w ostatecznym zwyciestwie

M. Bocian, Gest zwyciezcys

: to jest odjete mojemu marzeniu
Swiatto lub we dnie ustyszany $piew

S. Sterna-Wachowiak, Ukojenie 5

Zjawisko to mozna rozumie¢ dwojako: albo jako probe naruszenia po-
dziatu wersowego na rzecz spoOjnosci tekstu, albo odwrotnie — jako
swoiste tamanie tekstu, ktérego celem jest rozbicie skostniatych zwig-
zkow miedzy znakami jezyka pisanego. Zjawisko to, tak czy owak, na-
lezatoby klasyfikowac jako szczegolny rodzaj przerzutni, przerzutni inter-
punkcyjnej. Zabieg ten, ze wzgledu na wyrazisto$¢ graficzna, wrazenie
wizualne, znany juz byt ekspresjonistom.

Usamodzielnienie sie graficzno-pojeciowe znakéw interpunkcyjnych
niekoniecznie musi — jak to juz zostalo zaznaczone — prowadzi¢ do re-
zygnacji ze zobowigzan wobec fonicznych witasciwosci mowy. Znak inter-
punkcyjny we wspoétczesnej poezji manifestuje niejednokrotnie swojg
dwuaspektowos$é. Osigga autonomie Wizualng, nie tracqc zarazem warto-
$ci fonicznych i delimitacyjnych:

to ja w krzyk
‘ztodzieeeeeeeeeej!
M. Biatoszewski, Ballada podreczna®
co wazne
ze ine

M. Biatoszewski, OTWORZYC OKNO NA OD-%

58 Tamze s. 52.

59 Sterna-Wachowiak, jw. s. 56.
% Biatoszewski, jw. s. 110.

6 Tamze s. 151.
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Moéwiac o fonicznos$ci czy afonicznosci sygnatéw interpunkcyjnych nie
nalezy zapomina¢, ze niektére z nich sg pod tym wzgledem — niejako
z natury — mato wyraziste. Ich nieokreslono$¢ (wieloznaczno$¢) foniczna
nie jest jednak dowodem na to, ze sg znakami czysto graficznymi o du-
zej samodzielnosci wizualnej. W systemie interpunkcyjnym wystepuja
jako znaki o relatywnej wartosci fonicznej, ale sfunkcjanalizowane gra-
matycznie, sktadniowo czy ebspresywnie. Dotyczy to przede wszystkim
mys$inika, dwukropka, wielokropka, nawiasu i cudzystowu. W cytowa-
nych juz powyzej wierszach Miedzyrzeckiego Zamiast manifestu i Rym-
kiewicza Wiersze z wygnania trudno okresli¢, jakg witasciwie warto$¢ fo-
niczng ma dwukropek. Wydaje sie ona rOwna pauzie wymaganej przez
przecinek.

Niektore znaki interpunkcyjne w pewnych pozycjach maja w ogole
fonie zerowg, nie tracac jednak swoich funkcji systemowych. Tak jest
na przykiad w przypadku nawiasu i cudzystowu. Funkcjg nawiasu, naj-
og6lniej mdwiac, jest wskazywanie relacji nadrzedno$¢ — podrzednosé
w obrebie jakiego$ tekstu. Funkcja cudzystowu — wydzielanie przyto-
czenia, ,cudzego” stowa”. Fonicznie oba znaki realizujg sie zmiang za-
barwienia gtosu, krétkimi pauzami itp. JeSli jednak wewnatrztekstowe
uzycie tych znakow umozliwia ich foniczne wyodrebnienie, to mozliwosci
takie wyeliminowane sg nieomal catkowicie wtedy, gdy znaki te obej-
mujg caly tekst:

»TU jestem. Skadze ten lek nierozumny?
Noc zaraz minie, dzien wzejdzie niedtugo.
Styszycie: graja juz pastusze surmy
| gwiazdy bledng nad rézowag smuga.

Sciezka jest prosta. JesteSmy na skraju.
Tam w dole dzwonek w wiosce si¢ odzywa.
Koguty $wiatto na piotach witaja

1 dymi ziemia, bujna i szcze$liwa.

Tu jeszcze ciemno. Jak rzeka w powodzi
Mgta czarne kepy boréwek otula.

Ale juz w wode $wit na szczudtach wchodzi
| dzwonigc toczy sie stoneczna kula.”

Cz. Mitosz, Odnalezienie6r

,On dzisiaj $piewa tak: trala tra la.
A ja $piewalem tak: trala tra la.
Styszy pani réznice?

| zamiast stang¢ tu, on staje tu

i patrzy tam, nie tam,

67 Poezje. Warszawa 1981 s. 86.
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cho¢ stamtad, a nie stamtad

wbiegata, nie jak teraz pampa rampa pam,
ale catkiem po prostu pampa rampa pam,
niezapomniana Tschubeck-Bombonieri,
tylko ze

kto jg pamieta —”

W. Szymborska, Stary $piewak3

(jest sen
ale nie ma snow

sq sny
wtedy sie nie $pi)

R. Wojaczek, Sezon IV3

/—komu?/

K. Kwiatkowska, Ziemia Obiecana®

Utrata fonicznosci, jak o tym S$wiadczg cytowane wiersze, nie zwal-
nia znaku z jego podstawowych funkcji i nie pozbawia go semantycznej
nosnosci. Znaki te nadal znaczg, mimo iz nie sg styszalne. Kwalifikujg
dany tekst jako przytoczenie albo tekst poboczny i sugerujg istnienie
jakiegos tekstu czy kon-tekstu gtéwnego, wykazuja niesamodzielno$¢ ko-
munikatu. Owym kon-tekstem dla wiersza Kwiatkowskiej jest po prostu
tytut, dla utworu Wojaczka, by¢ moze, inne wiersze oznaczone nazwg
Sezon (to zresztg tytut jego pierwszej ksigzki). Wiersz Mitosza z kolei
zostat wyjety z cyklu-poematu Swiat, gdzie teksty ,,cudzystowowe” i ,nie-
cudzystowowe” majg okreslonych nadawcow i dialogizujg catos¢. Osob-
niczy na tym tle jest utwor Szymborskiej, ktérego szerokim kontekstem
jest cata twdrczos¢ poetki. ,Autora” i co za tym idzie — ,cudzos¢”
wypowiedzi wystarczajgco nazywa tytut. Funkcjg cudzystowu jest wiec
raczej okreslenie prawdziwos$ci, autentycznosci przywotanego tekstu, za$
przede wszystkim wybicie jego pisanego charakteru. Ukryty ,dra-
mat” wiersza Szymborskiej polega witasnie na napieciu miedzy mowg
a pismem, zywa materig stowa a jej pdzniejszym zapisem. W jakims$
sensie dotyczy to wszystkich zacytowanych tekstow. Skoro bowiem ma-
terializacja graficzna (niekoniecznie prowadzgca cto graficznej autonomii)
znaku interpunkcyjnego nie musi powodowa¢ jego materializacji fonicz-
nej, to tym samym tekst zostaje mocno osadzony w jednym z dwu

8B Wielka liczba. Warszawa 1976 s. 23.
P Wojaczek, jw. s. 59.
60 Antygony rosng vo innym klimacie. £6dZ 1981 s. 45.
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jezykowych systemdw komunikacyjnych, wiasnie w piSmie, nie w mo-
wie. Zacytowane wyzej wiersze w odbiorze akustycznym musiatyby byé
rozumiane jednowarstwowo. Uwadze stuchacza umknetaby ich pisemno-
mowna ztozono$¢, gle takze ztozono$¢ sytuacji lirycznej i szczegblna kon-
strukcja podmiotu' méwigcego. Realizacja foniczna, nawet przy zalozeniu
jakiej$ stylizacji wypowiedzi, mogtaby jednak ujawnia¢ te tylko sensy,
ktore zawarte sg bezposrednio w warstwie werbalnej.

*

Powyzszy opis nie wyczerpuje wszystkich zjawisk interpunkcyjnych.
Trzeba podkresli¢, ze przestankowanie we wspoétczesnej polskiej poezji
nie ma charakteru systemowego, zwigzane bywa czestokro¢ z okreslo-
nymi, konkretnymi strukturami poetyckimi i wspierane bardzo dorazny-
mi, jednorazowymi motywacjami. Mimo to mozna pokusi¢ sie o pew-
ne uogoOlnienie.

Przede wszystkim widoczna jest tendencja do wyodrebniania sie
znakéw interpunkcyjnych z rodowitego systemu, co spetnia sie poprzez:
1) utrate warto$ci fonicznych, 2) utrate funkcji skiadniowych, 3) uzyski-
wanie samodzielnosci graficznej. Stopien i natezenie tych zjawisk jest
rozmaite.

Utrata fonicznosci nie musi by¢ catkowita. Niekiedy ten sam znak
jest zarazem foniczny i afoniczny. Afoniczno$¢ znaku sprawia, ze staje
sie wytgcznie elementem pisma, jezyka pisanego, co nie oznacza jego cat-
kowitego przejScia w sfere graficzng tekstu.

Podobnie jest w przypadku zobowigzan skltadniowych. Niewatpliwie
nastepuje przesuniecie interpunkcji z poziomu zdania na poziom tekstu,
z poziomu gramatyki na poziom poetyki, ,,gramatyki poezji”. Partycja
tekstu przez interpunkcje moze by¢ warunkowana rozmaitymi wzgleda-
mi, co zostalo pokazane w szczegdétowszych analizach. Niejednokrotnie
zdarza sie, ze znak interpunkcyjny jest dwufunkcyjny: stuzy i syntaksie,
i tekstowi. Najczesciej jednak podporzadkowany zostaje nie gramatyce
i sktadni, ale poetyce i ,sktadni poezji”. Mozliwe (a znalazto sie to poza
zasiegiem tej pracy), ze cze$¢ zaobserwowanych zjawisk zwigzana jest
z inng jeszcze prdéba ,,odgramatyzowania” interpunkcji, mianowicie w kie-
runku przywrocenia jej zadan intonacyjnych 6L

W skrajnych przypadkach znak przestankowy staje sie, ,niestyszal-
nym” i pozbawionym jakichkolwiek funkcji delimitacyjnyeh, elementem
czysto graficznym, wizualnym, piktogramem. Powszechniejsze jednak

Zob. S. Furmanik. O interpunkcji w drukach staropolskich. ,,Pamietnik
Literacki” 46: 1955 z. 3-4 s. 426-468.

7 — Roczniki Humanistyczne
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jest manifestowanie ,graficznosci” interpunkcji jako jednego tylko z jej
aspektow. Wykorzystywanie graficznego i pisemnego wymiaru znakdw
interpunkcyjnych zwigzane jest bez watpienia z bardziej generalnymi
zmianami w kulturze, ktéra w znacznej mierze jest obecnie kulturg wi-
zualng, ,obrazkowag”. Nie omineto to poezji. Coraz rzadziej mamy do
czynienia z poezjg moéwiong, z zywym stowem poetyckim, coraz czesciej
(jesli juz nie zawsze) obcowanie z poezja jest po prostu lekturg, kontak-
tem ,naocznym?”.

W wielu przypadkach interpunkcja ingeruje w najgtebsze warstwy
treSciowe i semantyczne poezji, staje sie towarzyszacym stowu, rownym
stowu, tworzywem poezji, istotnym skiadnikiepi jezyka poetyckiego.
W najbardziej krancowy sposéb zademonstrowal to jeden z czotowych
poetéw lingwistycznych, Witold Wirpsza w swoim, godnym osobnego
studium, poemacie Traktat sktamany 6 Ten obszerny tekst jest w sen-
sie interpunkcyjnym wielotworzywowy. Mamy tu wiec wiersz interpunk-
cyjny, ainterpunkcyjny i liczne formy posrednie. Jest majuskuta bez
kropki, rezygnacja z wielkiej litery, minuskuta po kropce itp. Sg partie
interpunkcyjnie otwarte i zamkniete. Przy tym wszystkim duze frag-
menty, w ktérych interpunkcja stosowana jest wbrew jakimkolwiek za-
sadom logiczno-gramatycznym. Znaki przestankowe odrywajg przydaw-
ke od okreslanego rzeczownika, podmiot od orzeczenia; urywajg, tna
tekst w sposob dowolny. Zachowujg swojg moc dzielenia, wydzielania
itp., ale nie sg skrepowane zadng normg. Struktura interpunkcyjna zdaje
sie odbija¢ chaotyczng strukture rzeczywistosci przedstawionej i ujaw-
nia¢ fundamentalny sens poematu, ktory — jak mozna sadzic — wy-
ktada zdanie: ,tad oraz beztad sg wraz nierozumne”. W poemacie Wirpszy
interpunkcja jest nie tylko optymalnie sfunkcjonalizowana poetycko

'N poddana catkowicie nadrzednej idei tekstu; trafniej bytoby powiedzie¢,
ze to wiasnie ona idee te wydobywa i oSwietla.

DIE INTERPUNKTION
IN DER ZEITGENOSSISCHEN POLNISCHEN DICHTUNG

Zusammenfassung
Gegenstand des Artikels ist die ,Infcerpunktionssituation” in der zeitgendssi-
schen polnischen Dichtung. Analysiert werden poetische Texte, die nach 1944 von

Vertretern unterschiedlicher poetischer Schulen, Richtungen und Generationens ge-
schrieben wurden. Besonders wurde auf die Funktion der Satzzeichen in den

& Traktat sktamany. Krakéw 1968.
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Werken aufmerksam gemacht, die zwischen dem Interpunktionsmodell (d.h. den
orthographischen Grundsatzen gemaé&ss) und dem Nichtinterpunktionsmodell des
Gedichts (ohne jegliche Satzzeichen) schwanken.

Fir diese Zwischenformen ist einerseits eine Reduzierung eines Teils des tra-
ditionellen Interpunktionsrepertuars (manchmal sehr einschneidend) und anderer-
seits der Versuch charakteristisch, anderen graphischen Zeichen der Textpartitur
wie z.B. Zwischenlinien, Licht zwischen den Wodrtern oder der Versklausel Inter-
punktionswert zu verleihen.

Im analysierten Material wurde eine Tendenz zur Unabhdngigmachung der
Satzzeichen gegenuber dem Ursprungssystem festgestellt, insbesondere durch:
1) den Verlust phonischer Werte, 2) den Verlust syntaktischer Funktionen, 3) die Er-
langung der graphischen Selbstandigkeit. Grad und Intensitdt dieser Phdnomene
sind unterschiedlich und werden unterschiedlich motiviert.

Der Verlust des phonischen Wertes muss kein vollstandiger sein. Manchmal
ist dasselbe Zeichen zugleich phonisch und nichtphonisch. Der nichtphonische Cha-
rakter des Zeichens bewirkt, dass es ausschliesslich ein Element der Schrift ist,
der geschriebenen Sprache, was jedoch nicht mit einem Ubergang dieses Zeichens
in die rein graphische Sphéare des Textes gleichbedeutend ist.

In extremen Fallen wird das Satzzeichen jedoch ,unhdrbar” und verliert je-
gliche Grenzziehungsfunktionen durch das visuelle Element, das Piktogramm. All-
gemein ist jedoch die Manifestierung des ,,Graphikcharakters” der Interpunktion
als nur eines ihrer Aspekte. Die Ausnutzung der graphischen und Schriftdimension
der Satzzeichen ist zweifellos mit den generellen Umwandlungen in der Kultur
verbunden, die gegenwdartig in betrachtlichem Masse eine visuelle Kultur ist.
Auch was die Perzeption der Dichtung betrifft, hat sich die Situation veréandert.
Immer seltener treffen wir auf gesprochene Dichtung mit dem lebendigen poeti-
schen Wort. Immer ofter (wenn nicht schon immer) ist der Umgang mit der Dich-
tung einfach zur Lektire, zum ,,Augenkontakt” geworden.

Die wesentlichsten Wandlungen wurden im Fali der syntaktischen Verbind-
lichkeiten der Interpunktion beobachtet. Zweifellos haben wir es mit einer Ver-
schiebung der Interpunktion von der Satzebene auf die Textebene und von der
Ebene der Grammatik auf die der Poetik zu tun. Die Satzzeichen nehmen auf
wesentliche Weise am Bau der kompositorischen und versifizierenden Struktur des
zeitgendssischen Gedichts teil. Sie ingerieren auch in die tiefsten inhaltlichen und
semantischen Schichten der Dichtung. Dadurch werden sie zu einem das Wort
begleitenden und manchmal sogar dem Wort gleichen Stoff der Poesie, zum we-
sentlichen Bestandteil der poetischen Sprache.



