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CHRISTINE MOISAN-JABLONSKI

POMIEDZY GROZA SMIERCI A NADZIEJA NA ZYCIE
WIECZNE, CZYLI O SYMBOLICE KILKU ORNATOW
ZALOBNYCH Z KONCA XVIII ORAZ Z XIX WIEKU

Niewiele dawnych ornatow pogrzebowych o rozbudowanej, barokowej
ikonografii zachowato si¢ do naszych czaséw. Cho¢ dopuszczone, to jednak
w praktyce usunigte z liturgii po reformie Soboru Watykanskiego II, czarne
ornaty naleza dzi$ do rzadkosci, stanowigc tym cenniejsze $wiadectwo staro-
polskiej kultury funeralnej. Niestety w wyniku nadmiernej gorliwosci i zle
pojetych zasad wdrazania reformy wiele z nich ulegto zniszczeniu lub zagi-
ne¢to. Niektore wzbogacily zbiory muzedw koscielnych. Do prawdziwych
rzadko$ci naleza natomiast czarne ornaty pieczolowicie przechowywane
do dzisiaj w kosciotach badz na plebaniach.

Po Soborze Trydenckim czarnych paramentéow, w tym takze ornatow,
uzywano przede wszystkim podczas mszy zatobnych, acz ich zastosowanie
nie ograniczato si¢ jedynie do samej ceremonii mszy pogrzebowej. Cele-
brans odprawial w nich msze §w. rocznicowe w intencji osoby zmartej, jak
i msze 2 listopada, we wspomnienie wszystkich wiernych zmartych (tac. in
commemoratione omnium fidelium defunctorum), okreslane w barokowych
zbiorach kazan jako dzien zaduszny. Czarny ornat kaptan wkladal rowniez
w Wielki Piatek.

Wspotczesnie, poza ekspozycjami stalymi muzedéw diecezjalnych, czarne
ornaty sg prezentowane przede wszystkim podczas przekrojowych wystaw
zwigzanych z tematyka funeralna, jak chociazby podczas wystawy Vanitas,
po$wigconej polskiemu portretowi trumiennemu w Poznaniu w latach 1996-
1997 (Katalog wystawy: Vanitas. Portret trumienny), czy w ekspozycji
zorganizowanej na Zamku Krélewskim w Warszawie w latach 2000-2001
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(Katalog wystawy: Przerazliwe echo). Zachowane opisy katalogowe okre-
$lajg na ogot rodzaj materiatu i technike haftu, a niekiedy pracownig, w kto-
rej ornaty powstaty. Rowniez wigkszos$¢ publikacji poSwigconych paramen-
tom koncentruje si¢ na problematyce dotyczacej technik hafciarskich oraz
konserwacji zabytkowych obiektow (Haftowane szaty; Tekstylia w zbiorach
sakralnych). Noty katalogowe do$¢ schematycznie opisuja natomiast ich
ikonografi¢. Wybidrcza dokumentacja fotograficzna ukazuje najczesciej jedy-
nie bardziej dekoracyjny tyt ornatu. W istotny sposob zubaza to nasza wiedz¢
o mentalno$ci religijnej minionych epok, szczegdlnie interesujaco odzwier-
ciedlonej w bogactwie i wielowymiarowosci jezyka symboli.

Nalezy bowiem pamigtaé, ze haftowane ornaty czgsto wyrdzniaty si¢ wy-
jatkowa ikonografia, zdeterminowang przez okolicznosci, w ktorych byty
uzywane. Wyrazaty szczegodlne przestanie, w przemyslany sposéb adreso-
wane do zgromadzonych w kosciele wiernych. Bedac najbardziej ekspono-
wanym elementem szat liturgicznych, ornat noszony przez celebransa na pier-
siach i plecach byl prezentowany z obu stron, a dokonujaca si¢ podczas
sprawowanej mszy §w. odpowiednia zmiana decorum, gdy kaptan stat przo-
dem do ottarza, a tytem do wiernych badz odwracal si¢ w kierunku wiernych,
dodatkowo, mogta takze wyraza¢ symboliczne tresci, wspolgrajac z ideowym
przestaniem poszczegdlnych czgsci liturgii. Do najbardziej efektownych
przyktadow barokowego theatrum, w ktérym szczegdlng role odgrywatly
wylaniajace si¢ z czarnego tta motywy haftowane kolorowymi ni¢mi, nalezg
cztery rodzime ornaty, z ktéorych dwa znajduja si¢ obecnie w zbiorach
Muzeum Diecezjalnego w Siedlcach', a pozostale sa przechowywane w Lwow-
skim Muzeum Historii Religii oraz w parafii w Gorce Koscielnickiej
pod Krakowem.

SYMBOLIKA ORNATU
Z KOSCIOLA PARAFIALNEGO W ZELISZEWIE

Wyjatkowo zlozony program ikonograficzny posiada ornat zatobny po-
chodzacy z kosciota parafialnego pw. Trojcy Swigtej w Zeliszewie, obecnie
znajdujacy sie¢ w Muzeum Diecezjalnym w Siedlcach (Katalog zabytkow,

! Szezegolng wdzigeznosé za okazana zyczliwo$é i pomoc autorka winna jest Pani Mgr Dorocie
Pikuli-Kuziak, kustoszowi Muzeum Diecezjalnego w Siedlcach. Za udostepnienie zdj¢¢ ornatow
na potrzeby niniejszego artykutu autorka pragnie podzigkowaé takze Dyrektorowi Muzeum Die-
cezjalnego w Siedlcach Ksiedzu Doktorowi Robertowi Mironiczukowi.
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t. 10, z. 22, 46; Moisan-Jabtonska, Obraz czyséca 82; Karta Muzealna,
Pikula-Kuziak i Jamska) (il. 1). Wykonany z jedwabnego atlasu, jest zdo-
biony aplikacjami oraz haftem wykonanym S$ciegiem tancuszkowym. Ornat
zostal prawdopodobnie ufundowany przez Konstancje z Kuczynskich Cie-
cierska, stolnikowa drohicka (ur. 1752) w 1798 r. Posrodku kolumny tytu
ornatu znajduje si¢ postac¢ rozpietego na krzyzu Jezusa, z ktorego przebitego
boku sptywaja krople krwi. Wokot postaci Ukrzyzowanego umieszczono
roznorodne symbole M¢ki Panskiej, m.in. rekawice, tace z dzbankiem, kie-
lich, drabing, obcegi, miotek, koguta, kolumng, rdézgi, trzcing z gabka
i wlocznie, dwie tuniki, koSci do gry oraz trzydziesci srebrnikow. Motywy
pasyjne uzupelnia chusta $w. Weroniki z widocznym wizerunkiem Swietego
Oblicza, umieszczona u samej gory kolumny.

Ponizej znajduje si¢ pig¢ czaszek, nakrytych tiarg, kapeluszem kardynal-
skim, mitrg w czerwonym kolorze i dwiema koronami — otwartg i zamknigtg.
Pod nimi widniejg wyhaftowane na banderoli stowa wypowiadane przez
zmartych dostojnikow koscielnych i $wieckich, ktorych uosabiajg czaszki:
»0 CRUX AVE SPES UNICA” (,,O krzyzu badZz pozdrowiony jedyna [nasza]
nadziejo”). Sag to stowa wyjete z hymnu Vexilla regis prodeunt, utozonego
przez Wenancjusza Fortunata, biskupa Poitiers w VI wieku, rozpoczynajace
dodatkowg zwrotke wystepujaca w niektorych edycjach hymnu (Muza facin-
ska 156; Gacia 184-189; Rousseau 635). W polskim ttumaczeniu incipit tego
hymnu, tytutowanego Sztandary krdla, brzmi: ,,Krola wznoszg si¢ ramiona”.
Nalezy zwréci¢ uwage, ze 6w hymn ku czci Krzyza Swietego byt §piewany
podczas nabozenstwa w Wielki Piagtek, kiedy w liturgii obowigzywat kolor
czarny (Lemaitre, Quinson i Sot 320, 324-325). Staropolskg wersje
pies$ni spotykamy m.in. w podrgczniku arcybractwa Bozego Ciata, wydanym
w 1748 r. Cztonkowie konfraterni, prowadzac NajsSwigtszy Sakrament
do grobu, §piewali:

Poniost Nieba Krol moc walna,
Krzyz, choragiew tryumfalna

Pod ktorg zbit $mier¢ swym zyciem,
I zycie wzigl $mierci zbiciem...

(Wybor nabozenstwa, przywileje 169)

Na ornacie pochodzacym z Zeliszewa kolejna czaszka wraz z dwoma
skrzyzowanymi piszczelami widnieje w dolnej partii kolumny, pomie¢dzy roz-
tozonymi trzydziestoma srebrnikami a wyobrazeniem czy$éca. Zapewne wlas-
nie do pokutujacych w ogniu postaci odnoszg si¢ stowa: ,MEMENTO CON-
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STANTIAE” (,,Pamigtaj by¢ wytrwatym”), przypominajace o potrzebnej w czy-
$¢cu wytrwaloSci w znoszeniu cierpien. Warto jednak podkreslic pewng
dwuznaczno$¢ owej sentencji. Niewykluczone, ze fundatorka ornatu, o imie-
niu Konstancja, mys$lac o swojej przyszlej sSmierci i odprawianych egze-
kwiach pogrzebowych, zawarla w inskrypcji umieszczonej na zalobnym
ornacie pros$b¢, by pamigta¢ o niej (,,Pamiegtaj o Konstancji”’), gdy opusci
ziemski padét. Natomiast na dwdch banderolach, znajdujacych si¢ ponad po-
staciami dusz cierpigcych w czy$écu, umieszczono stowa prosby pokutuja-
cych skierowane do Zbawiciela: ,,PIE IESU DOMINE DONA NOBIS REQUIEM”
(,,Mitosciwy Panie Jezu, daj nam [wieczny] odpoczynek™). Jak bedziemy mogli
si¢ przekona¢, owa inwokacja, konczaca piesn Dies irae, nieprzypadkowo
znalazta si¢ na ornacie.

Na przodzie ornatu (il. 2) wyhaftowano przebite serce Jezusa zwienczone
krzyzem otoczone pigcioma wigzkami promieni. Ponizej, na banderoli, znaj-
duje si¢ napis : ,,COR IESU FLAGRANS AMORE MEI INFLAMMA COR MEUM
AMORE TUI” (,,Serce Jezusa plonace mitoscia do mnie rozpal moje serce
mitoscig Twojg”). Jest to fragment pochodzacy z Officium Parvum Sacra-
tissimi Cordis lesu. Za autora oficjum uchodzi francuski jezuita Jean Croiset
(1656-1738), propagator kultu Najswietszego Serca Jezusowego. Po raz
pierwszy oficjum zostato umieszczone w ksigzce jego autorstwa, zatytuto-
wanej La Dévotion au Sacré-Ceur de Notre Seigneur, wydanej w Lyonie
w 1691 r. Tylko w latach 1694-1704 dzieto jezuity doczekato si¢ kilkunastu
edycji. Z powodu dotaczenia do pierwszej edycji tekstu niezatwierdzonego
przez wladze koscielne matego oficjum o Sercu Jezusa ksigzka znalazta si¢
na indeksie. Zostata z niego oficjalnie skreslona dopiero w 1887 r. (Grzebien
637; Drazek, ,,Z dziejow kultu” 42-43).

W innych modlitwach poswieconych Sercu Jezusowemu spotykamy okre-
$lenia analogiczne do inwokacji pochodzacej ze wspomnianego officium par-
vum. W polskim wydaniu z 1730 r. Serca Jezusowego czci i chwaty, autorstwa
Jozefa de Gallifet, umieszczono tekst Koronki na honor Nayswietszego serca
Jezusowego, sktadajacej si¢ z 33 paciorkow ,,wedtug liczby lat i ran Chrystu-
sowych”. Koronka rozpoczyna si¢ modlitwg ,,Duszo Chrystusowa poswigcé
mi¢/Serce Chrystusowe zapal mi¢”. Przed kazdym wigkszym paciorkiem
nalezalo odmawia¢ nastgpujacy akt: ,Najstodszy Jezu, uczyn serce moje
wedlug Serca Twego”. Natomiast mniejsze paciorki byly powiazane z recy-
tacjg stow: ,, Ktaniam ci si¢ Najs. Serce Jezusowe, mitoscig Boska, ktora gore-
jesz, zapal serce moje”. Na podobnej zasadzie litania do serca Jezusowego,
rozpoczynajgca si¢ stowami ,,Serce Jezusa z Stowem Boskim istotnie zlg-
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czone”, okreslona w polskim wydaniu dziela de Gallifeta mianem Aktow
Naboznych do Serca Jezusowego, zawiera po kazdym zawolaniu modlitewna
formute: ,,Mitoscig Boga, ktérg gorejesz, zapal serce moje”. Na koncu natomiast
Aktow Naboznych umieszczono versus: ,Jezu cichy i1 pokornego Serca”
oraz responsum: ,,Uczyn serce moje wedtug Serca twego” (de Gallifet 155-161).

O rozwoju nowego rodzaju dewocji $wiadczg pr¢znie rozwijajace si¢ w Pol-
sce XVIII stulecia bractwa Serca Jezusowego (Drazek, ,,Z dziejow kultu” 45-
47; Drazek i Grzebien 45-54; Drazek, ,,Bractwo Serca Jezusowego” 173-
182). W 1765 r. papiez Klemens XIII pod wptywem memoriatu polskich
biskupoéw ustanowit na ziemiach polskich swigto Najswietszego Serca Pana
Jezusa, przyczyniajac si¢ do dalszego rozwoju tego typu nabozenstwa
na terenie Rzeczypospolitej (Drazek, ,,Z dziejow kultu” 51-52).

Na ornacie z Zeliszewa ponizej motywu serca znajduje sie popularna
sentencja wanitatywna ,,MEMENTO MORI” (,,Pami¢taj o $mierci”). Nie wy-
glasza jej jednak, jak mozna by si¢ spodziewaé, wyhaftowany ponizej szkie-
let Smierci, siedzacy na trumnie obitej amarantowym suknem. Zaskakujaco,
personifikacja Mors dzierzy wygieta w tuk banderole z napisem ,,CRUX
CHRISTI SALVA NOS” (,,Krzyzu Chrystusa zbaw nas”). Powyzsza inwokacja
laczy si¢ z krzyzem patriarchalnym, okre$lonym mianem karawaki. Ucho-
dzita ona od 1547 r., czyli od czasu obrad 6smej sesji Soboru Trydenckiego,
za cudowne remedium przeciwko zarazie. Zostala wowczas uzupeiniona
modlitwami Zachariasza, czyli siedmioma krzyzykami, i 18 poczatkowymi
literami psalmow i wezwan ku czci krzyza. Przytoczong na ornacie inwo-
kacje taczono z pierwszym krzyzykiem wystepujacym na karawace (Kopeé
779-780; Kotyszko 41-61). Obok kosciotrupa spoczywa jeden z jego nie-
odlacznych atrybutow: $§mierciono$na kosa oraz topata — narzedzie grabarza.
Ponizej znajduje si¢ kolejna trumna w kolorze czarnym, prawdopodobnie
lezaca na ziemi poro$nigtej trawa. U samego dolu widnieje draperia skla-
dajaca si¢ z falujacych pionowych paso6w w kolorze brazu, szarosci, bezu
i bieli. Zapewne tak wyobrazono wykopany grob.

Ukazany na ornacie z Zeliszewa szkielet Smierci spoczywajacy na trum-
nie ma w sztuce polskiej przynajmniej dwdch pobratymcow wystepujacych
na paramentach. Jeden z nich zostat wyhaftowany na kapturze kapy zalobne;j
z konca XVIII wieku, pochodzacej z kosciota pw. sw. Marcina w Krasi-
czynie (Katalog wystawy: Przerazliwe echo 49, il. 7), wykonanej zapewne
w dworskiej pracowni hetmanowej Ludwiki z Mniszchéw Potockiej (Go-
muta 60-61; Gomulanka 287-314). Kolejny zdobi kaptur kapy przechowy-
wanej w katedrze w Kielcach (Michatowska 89-90, il. 108, nr kat. 98). Obaj,
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siedzac na trumnach, dzierza kosy i przypominajg wiernym o swojej abso-
lutnej wladzy oraz nieuchronnym koncu ziemskiej peregrynacji.

Sentencja trzymana przez personifikacje Smierci na ornacie z Zeliszewa
staje si¢ bardziej zrozumiata w kontekscie jej zwigzku z karawaka bronigca
wiernych przed morowym powietrzem. Niezaleznie jednak od powyzszej
asocjacji prezentowana przez szkielet tacinska inskrypcja mniej nas bedzie
dziwi¢, gdy u§wiadomimy sobie roznorodne role, w jakie wcielata si¢ grozna
kostucha w polskiej sztuce religijnej doby baroku. Smier¢ nie tylko straszyta
zyjacych ostra kosg, gotowa przecia¢ ni¢ zywota z grzbietu chyzego rumaka
lub niespodziewanie razi¢ celnymi strzatami, lecz niekiedy — paradoksalnie —
namawiata ludzi do poboznej egzystencji, pragngc dla nich wiecznego dobra
(Moisan-Jabtonska, ,,Mors, iudicium” 10-13). Tym niemniej sentencja trzy-
mana przez kosciotrupa na ornacie z Zeliszewa, zawierajaca inwokacje
do krzyza Chrystusa z prosba o zbawienie, zdecydowanie wykracza poza
role tradycyjnie przypisywana Smierci w rodzimej sztuce. Dlatego szczegdl-
nie uzasadnione wydaje si¢ pytanie, czy wyhaftowana kostucha nie jest
w tym przypadku ideowo blizsza obrazowi szkieletow z wizji Ezechiela
niz wlasciwej personifikacji Mors. Jak bedziemy si¢ mogli przekonac,
rowniez pary kos$ciotrupoéw wystepujace na kolejnych ornatach nieoczeki-
wanie wystepujg jako postancy Dobrej Nowiny.

ORNATY Z KOSCIOLA W GORCE KOSCIELNICKIEJ
I LWOWSKIEGO MUZEUM HISTORII RELIGII
ORAZ MUZEUM DIECEZJALNEGO W SIEDLCACH

Odrebna, samodzielng grupe — zaréwno pod wzgledem wykorzystanej
techniki haftu, pokrewnych motywow i ich rozmieszczenia na przodzie i tyle
ornatu, a przede wszystkim ich symboliki — tworzg trzy ornaty wykonane
haftem ptaskim, $ciegiem krzyzykowym, datowane na przetom XVIII i XIX
wieku oraz na potowe XIX stulecia. Pierwszy z nich (il. 3-4) znajduje si¢
w kosciele parafialnym pw. Wszystkich Swietych w Gorce Koscielnickiej
(Katalog zabytkow, t. 1, s. 153-154; Karta Inwentaryzacyjna NID, Balicka),
miejscowosci obecnie witaczonej do Krakowa. Kolejny (il. 5-6) pochodzi
ze zbiorow Lwowskiego Muzeum Historii Religii, zajmujacego budynki daw-
nego klasztoru dominikanéw we Lwowie. Trzeci, najbardziej odbiegajacy
charakterem od dwoch poprzednich (il. 7-8), datowany na drugg potowe XIX
wieku, zdobi ekspozycje stalta Muzeum Diecezjalnego w Siedlcach (Karta
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muzealna, Jamska i Pikula-Kuziak; Zbiory Muzeum Diecezjalnego 130). Jest
wielce prawdopodobne, ze ornaty z Gorki Koscielnickiej i ze Lwowa po-
wstaly w tej samej pracowni hafciarskiej. Zapewne przy ich wykonaniu
positkowano si¢ wzorami graficznymi. Kompozycje przodu i tylu ornatow
sag w obu przypadkach nieomal identyczne, a drobne réznice sg na pierwszy
rzut oka prawie niezauwazalne.

Praktyka uzywania wzorow graficznych przez hafciarki wykonujace ornaty
przeznaczone do uzywania w roznych okresach liturgicznych byla dosé¢ po-
wszechna (Gomuta 62-63). Gwoli przyktadu: na czarnych ornatach zatobnych
z Pelczysk (Katalog zabytkow, t. 3, z. 9, 54) (il. 9) oraz z Dukli (Katalog
zabytkow, Seria Nowa, t. 1, z. 1, 19; Karta Inwentaryzacyjna NID, Szczegk) na
tylnej czesci wyhaftowano scen¢ ,,Ukrzyzowania wsérod dusz czy§cécowych”.
Motyw ten rozprzestrzenit si¢ w Rzeczypospolitej miedzy innymi za posredni-
ctwem miedziorytu umieszczonego przed tekstem kanonu mszy $§w. w msza-
fach zalobnych wydanych na Jasnej Goérze w latach 1713, 1738 oraz 1791
(Moisan-Jabtonska, Obraz czyséca 80-81, il. 62). Uktad postaci Jezusa oraz
sptywajacych strumieni krwi, jak i postacie dusz czy$écowych na osiemnasto-
wiecznych ornatach z Petczysk, Dukli oraz Krasiczyna (Karta Inwentaryza-
cyjna NID, Lotoczko), obecnie znajdujacego si¢ w zbiorach Muzeum Diece-
zjalnego w Przemy$lu, powtarzaja ten sam schemat. Przedstawienia na tytach
ornatu stanowily ilustracj¢ transcendentnego wymiaru dokonujacej si¢ na otta-
rzu ofiary eucharystycznej. Jej znaczenie podkresla takze druga scena umiesz-
czona na przodzie ornatow z Petczysk (il. 10) i Dukli, z Aniotlem Strézem
trzymajacym dziecko za r¢gke. Nalezy interpretowaé ja jako wizerunek aniota
unoszacego dusze do nieba. Nieprzypadkowo, biorac pod uwage poze cele-
bransa, $cisle wyznaczong przez liturgi¢, to wlasnie przoéd ornatu, ukazywat
wiernym skutek odprawianej w intencji zmartego mszy Sw. — wybawienie jego
duszy z czyséca (Moisan-Jabtonska, Obraz czyséca 81-82). Rowniez to przed-
stawienie musiato opiera¢ si¢ na rycinie przedstawiajgcej Aniota Stroza opie-
kujacego si¢ dzieckiem. Analogiczny schemat obu postaci odnajdujemy
na obrazie Pietro da Cortona z 1656 r. (Rzym, Palazzo Barberini, Galleria
Nazionale d’Arte Antica) oraz na jego licznych graficznych kopiach
wydawanych we Wtoszech, Niderlandach, jak i w Niemczech zaré6wno w
XVII, jak iw XVIII stuleciu. Kompozycja wtoskiego mistrza byla bardzo
popularna. Nawigzuja do niej m.in. rodzime obrazy Aniota Stréza z klasztoru
benedyktynek w Stanigtkach oraz z ko$ciola pofranciszkanskiego w Warce
(Moisan-Jabtonska, Obrazowanie walki il. 115-117).

Zarowno na ornatach z Gorki Koscielnickiej, jak i ze Lwowa kolumng
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tylu ornatu wypetia krzyz Chrystusa otoczony narzedziami meki. Na zwien-
czeniu stipes znajduje si¢ kielich mszalny z hostia z widocznym hierogra-
mem Imienia Jezus. Sam kielich niekiedy stanowi zarazem symbol modli-
twy, trwogi oraz poddania si¢ Jezusa woli Ojca poprzez nawigzanie do stow
Zbawiciela wypowiedzianych w Ogrdjcu, zapisanych we wszystkich Ewan-
geliach (Mt 26,39; Mk 14,36; Lk 22,42; J 18,11). Cho¢ kielich z hostig moze
takze wystepowaé jako symbol Ostatniej Wieczerzy, poprzedzajacej pasje
Chrystusa, usytuowanie go na pionowej belce zdaje si¢ mie¢ tutaj o wiele
glebsza wymowe. Bezposrednie zestawienie naczynia liturgicznego z krzy-
zem moze szczegdlnie podkreslac zwigzek odprawianej w intencji zmartych
mszy $w., z ofiarg Chrystusa dokonang na Golgocie, co dla wiernych zgro-
madzonych w kosciele, przez wigkszo$¢ nabozenstwa majacych przed oczy-
ma tyl ornatu celebransa, musiato by¢ oczywiste. Na obu ornatach spoty-
kamy tez inne arma passionis: zelazng rekawice, dyscypling, wtocznie, ktora
przebito bok Jezusa, trzcing z ggbka nasgczong octem, kosci do gry, drabing
oraz umieszczonego po prawej stronie patibulum koguta, oznaczajacego za-
parcie si¢ §w. Piotra.

Komentarz do wizerunku krzyza i arma Christi stanowia wersy jednej
ze zwrotek piesni Dies irae, wyhaftowane na obu ornatach. Pierwszy wers
zostal umieszczony wokot otworu na glowe. Dwa kolejne znajduja si¢
na dwoch kartach widocznych po bokach, ponad dwoma szkieletami. Lacin-
ski tekst glosi: ,,Quaerens me, sedisti lassus:/Redemisti Crucem passus:
/ Tantus labor non sit cassus” (,,Dtugos$ szukal mnie znuzony/Zbawit krzy-
zem umeczony/Niech ten trud nie be¢dzie ptonny™) (Mszal Rzymski 144-
145). Ten sam fragment we wspotczesnym tlumaczeniu Anny Kamienskiej
brzmi: ,,Dla mnie$ si¢ utrudzit Panie,/Krzyza meke cierpiat za mnie,/ Miatby
trud ten przepa$¢ marnie?” (Kamienska 108-110). Wymowa wybranego frag-
mentu piesni jednoznacznie eksponuje zbawienny wymiar ofiary Chrystusa
wobec zmartego, w ktérego intencji odprawiana jest msza $w.

U stop krzyza widnieje nadnaturalnych rozmiaréw czaszka z dwoma
skrzyzowanymi piszczelami, zwienczona z6tta (w zamierzeniu zapewne ztota)
otwartag korong zdobiong pertami i szlachetnymi kamieniami. U podndza
krzyza powinna tradycyjnie spoczywaé czaszka Adama. Znaczenie czerepu
o skroniach ozdobionych korong nie jest w tym wypadku jednoznaczne.
Sama korona, symbolizujac wieniec chwaty, oznaczata wieczne zbawienie.
W takim kontek$§cie motyw ten, opatrzony stowami ,,Premium Beatorum”
(,,Zaptata uwielbionych™) zostal wykorzystany jako jedna z ilustracji kilku
roznych wydan ksigzki Klemensa Bolestawiusza Przerazliwe echo trgby
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ostatecznej (edycje w Krakowie w 1695, 1726 i 1750 r., odpowiednio strony:
152, 152, 152; Moisan-Jabtonska, Obraz czyséca 47, il. 17-19). W tym
samym dziele korona — symbol zbawienia — zostala zestawiona z odr¢gbnym
motywem czaszki oraz sentencja ,,Paecna Damnatorum” (,,Karanie potgpio-
nych”), oznaczajaca nie samg $mier¢, lecz ,,Smier¢ druga”, o ktoérej wspo-
mina tekst Apokalipsy (Ap 2,11; 20,6; 20,14; 21,8), czyli wieczne pote-
pienie. Trudno jednoznacznie stwierdzi¢, czy ukoronowany czerep widoczny
na ornatach oznacza czaszk¢ pierwszego cztowieka, ktorego dusza, odku-
piona krwig Chrystusa, dostgpita zbawienia. Réwnie prawdopodobna wydaje
si¢ inna hipoteza, w mysl ktorej zwienczony drogocenna korong czerep moze
symbolizowaé $mier¢ zwyciesko krolujacag na ziemi.

Za takg interpretacjg przemawia zestawienie czaszki z symbolikg dwoch
szkieletow usytuowanych w bocznych polach tylu ornatow. Na obu ornatach
szkielety uosabiajace Smieré wykonuja taneczne gesty, stojac na trumnach
obitych — zgodnie z panujacym obyczajem — mienigcym si¢, szkartatnym mate-
riatem (np. tafta, adamaszkiem, attasem, aksamitem czy gladkim jedwa-
biem). Wyhaftowane motywy trumien majg nawet zo6lte (a w zamierzeniu
ztote) taSmy obramowujace tkaniny przybite ¢wiekami, nasladujace modne
wowczas dekoracje trumienne (Dragzkowska 302-304, 311-312; Niedzwia-
dek, Drazkowska i Majorek 19-70). Plasy oznaczajg petne zwycigestwo Mors
nad kruchym zyciem wiernych, ktérych doczesne szczatki spoczywajg w trum-
nach. Nota bene lica trumien ozdobiono monogramem Chrystusa — literami
IHS z trzema gwozdziami, zgodnie z powszechng w XVII i XVIII wieku
praktyka (Drazkowska 311-312), zaznaczajac, ze chodzi tu o chrzescijanskie
pochowki. Kazdy ze szkieletow trzyma $miercionosna kos¢. Poza tym
na ornacie z Gorki Ko$cielnickiej, na ich czerepach znajdujg si¢ klepsydry.
Puste gorne komory staropolskich ,,zegarow ciekacych” oraz wypetnione
zoltym piaskiem ich dolne czg¢$ci oznaczajg, ze ziemski czas zycia osob,
ktorych ciata spoczywajg w trumnach, skonczyt si¢ nicodwotalnie.

Nadmiernym uproszczeniem bytoby jednak twierdzenie, ze wymowe tytu
ornatow zdominowaly motywy gloszace zwycigstwo wszechwtadnej Smierci.
Umieszczenie w kolumnie tylu ornatu symboli krwawej ofiary Chrystusa,
jak 1 ofiary mszy $w. sprawia, ze pomimo obecnos$ci groznych szkieletow
najwazniejsza staje si¢ pocieszajgca tres¢ zacytowanych powyzej fragmen-
téw piesni Dies irae.

Przod ornatow, cho¢ taczy motywy pasyjne ze znakami $mierci, wyobra-
zonej pod postacig dwoch czaszek, rowniez ma podobng krzepiaca wymowe,
obrazujac przede wszystkim przestanie nadziei na zycie wieczne. Gore $rod-
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kowego pasa ornatéw zajmuje chusta Sw. Weroniki z odci$nigtym, krwawia-
cym obliczem Chrystusa. Ponizej znajdujg si¢ slowa konczace piesn Dies
irae: ,,PIE IESV/DOMINE/DONA EIS/REQVIEM”. Pomigdzy trzecim a czwar-
tym wersem napisu wyhaftowano przebite serce Jezusa. Krople zbawczej krwi
splywaja w kierunku dusz czy$écowych wylaniajacych si¢ z réznokoloro-
wych ptomieni.

Pojawienie si¢ na ornatach pogrzebowych motywu Serca Jezusowego sta-
nowi reminiscencj¢ rozwijajacego si¢ szczegdlnie w XVIII stuleciu na zie-
miach Rzeczypospolitej kultu Serca Jezusowego. Jest znamienne, ze motyw
przebitego Serca Jezusa wystepowal takze na wczesniej omoéwionym ornacie
pochodzacym z Zeliszewa. W tym miejscu warto wspomnie¢, ze w tekstach
modlitewnych oraz piesniach poswigconych Najswietszemu Sercu Pana
Jezusa spotykamy obraz krwi Zbawiciela wypltywajacej z przebitego serca
i splywajacej do czyséca. Na przykltad piata i szosta zwrotka barokowej,
anonimowej Piesni do Serca Pana Jezusa gtosza:

Rana najstodsza z boku Pana mego,
Zrzodto mitosci 1 dobra wszelkiego,
Zalej prosze cig krwi Twojej potokiem,
Mgki czyscowe niech §wigetym widokiem,
Twej Boskiej chwaty bedziem uraczeni,
Przez Twe zastugi z czy$ca wybawieni.
Btogostaw wszystkim ktorzy Ci¢ mituja,
Ktorzy Twe serce wstawiac usituig.

(b.p.; Moisan-Jabtonska, Obraz czyséca 90)

Na ornatach z Gorki Koscielnickiej i ze Lwowa zwycigstwo Chrystusa
nad $miercig wyobrazaja takze umieszczone po bokach pozostale narzedzia
meki (m.in. obcegi, palma, wtocznie, latarnie, pochodnie), dominujace
nad znajdujgcymi si¢ ponizej czerepami.

Symbolike zblizong do obu omoéwionych paramentow ma wspomniany
juz ornat znajdujacy si¢ w zbiorach Muzeum Diecezjalnego w Siedlcach.
Pochodzi on z ko$ciota pw. Podwyzszenia Krzyza Swigtego w Wyszkowie.
Tyt ornatu (il. 7) sktada si¢ z kompozycji ujetej analogicznie w trzy pionowe
pasy z wyeksponowanym w kolumnie krzyzem z licznymi arma Christi.
Na czarnym tle wyrdzniajg si¢: miecz Malchusa, tunika Jezusa, kolumna
biczowania, kogut, wtocznia, wlocznia z gabka, mlotek, obcegi, dzban
z woda, kosci do gry, dyscyplina oraz rgkawica, jak i prostokatna sza-
chownica. Ta ostatnia sktada si¢ z 13 czarnych i 14 biatych pol. Motyw ten
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moze stanowi¢ — nie do konca wlasciwie odczytang przez wykonawcow
ornatu — trawestacje¢ trzydziestu srebrnikéw ulozonych na ciemnym tle.
Spotykamy je m.in. na oméwionym juz ornacie pochodzacym z Zeliszewa.
U podstawy krzyza umieszczono czaszke zwienczong korona. Po jej obu
stronach widniejg zwigzane z pochoéwkiem atrybuty: trumny, mary, topaty
i motyki. Po bokach tylu ornatu, podobnie jak na przyktadach z Gorki Ko-
$cielnickiej i ze Lwowa, znajduja si¢ dwa szkielety stojace na trumnach.
Zamiast kosy kazdy z nich trzyma oburacz kart¢ z fragmentem przyto-
czonych juz werso6w piesni Dies irae: ,,REDE/MISTI/CRVCEM/PASSVS”
oraz ,,TANTVS/LABOR/NON SIT/CASSVS”. Poczatek wybranego fragmentu
tworzg, podobnie jak na ornatach ze Lwowa i z Gorki Kos$cielnickiej, stowa
wyhaftowane wokodl otoku szyi celebransa: ,,QVAERENS/NOS SEDISTI/ LAS-
SUS”. Pierwsza osobe liczby pojedynczej wystepujaca w oryginale zamie-
niono na pierwszg osobe liczby mnogiej. Nie sposob nie zauwazy¢, ze w tym
przypadku szkielety prezentujace sentencje gtoszaca zbawienny wymiar ofiary
Jezusa sprzeniewierzaja si¢ tradycyjnej roli wyznaczonej personifikacji
Smierci.

Dodatkowo ponad kosciotrupami umieszczono symbole przemijania.
Po prawej stronie znajduje si¢ klepsydra — symbol przemijajacego czasu,
otoczona topatami, kosami i czaszkami, po lewej stronie — zegar, wskazujacy
pdinoc. Analogiczne motywy spotykamy réwniez w rodzimej sztuce (Moisan-
-Jabtonska, Obrazowanie walki 478-482, il. 371, 378). Motyw cyferblatu
ze wskazdéwkami ustawionymi na kwadrans przed poinocg widnieje na obra-
zie przedstawiajacym kompozycje wanitatywng z lat 30. XIX wieku, po-
chodzacym z klasztoru klarysek w Starym Saczu, obecnie w zbiorach
Muzeum Okr¢gowego w Nowym Sgczu. Natomiast na obrazie pochodzacym
z kosSciota parafialnego w Kadzidle z poczatku XIX wieku zblizajaca si¢
godzing $mierci symbolizuje cyferblat zegara ze wskazéwkami ustawionymi
na godzing 11.30 (23.30). Wybicie potnocy, oznaczajace koniec mijajacego,
a zarazem poczatek nowego dnia, tradycyjnie symbolizowalo rowniez go-
dzing $mierci, ktora staje si¢ jednocze$nie godzing sadu jednostkowego.
Godzina 12.00 (24.00) oznajmiata koniec zycia i przejscie do wiecznoSci.
Na przyktad w Aktach przygotowania sie na dobrg smieré Tomasza Mto-
dzianowskiego, wydanych w Krakowie w 1685 r. oraz w Sandomierzu
w 1733 r., znajduja si¢ Westchnienia Godzinne — pobozne rozmys$lania
przeznaczone na kolejnych dwanascie godzin. Rozwazanie ,,Na jedenastg”
glosi: ,,Jedenasta godzina jest, juz najblizsza ostatniej! Dzisiejszy dzien, ta
sama godzina, izali nie jest godzina, co mi juz ostateczng uprzedza?”.
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Natomiast refleksja ,,Na dwunastg” rozpoczyna si¢ od znamiennych stow:
»Dwanascie Apostotow, przybadzcie mi w zkonaniu moim...” (Mtodzia-
nowski 49).

Takze przod ornatu (il. 8) nawigzuje do kompozycji znanych z para-
mentoéw pochodzacych z Gorki Koscielnickiej i ze Lwowa. Na kolumnie
znajduje sie wyobrazenie Swietego Oblicza pod postacia chusty $w. Wero-
niki. Ponizej umieszczono sentencj¢ odnoszacg si¢ do krwi Zbawiciela,
ktora z przebitego serca Jezusowego sptywa w kierunku czterech dusz czys$c¢-
cowych znajdujacych si¢ w ognistych ptomieniach. Glosi ona ,,SANGVIS
IESU/DONA EIS/REQVIEM” (,,Krwi Jezusa, daj im [wieczny] odpoczynek”™).
U samej gory, po bokach ornatu wyhaftowano w mniejszej skali symbole
wyrazajace przemijanie czasu: dwa cyferblaty zegaréw ze wskazdwka usta-
wiong na godzinie 12.00 (24.00) oraz par¢ uskrzydlonych klepsydr wraz
z trupimi czaszkami.

Ponizej natomiast, po bokach srodkowego pasa widnieja dwa identyczne
motywy wanitatywne. Z lisciastych, rozwidlajacych si¢ gatazek wyrasta,
na podobienstwo kielichoéw kwiatowych, sze$¢ ludzkich czerepow. Zestawie-
nie motywu czaszki i piszczela z kwiatem gubigcym ptatki i gatazka z opa-
dajacymi lis¢mi spotykamy na aparacie zatobnym z katedry kieleckiej (Micha-
lowska 89, kat. 98) oraz na ornacie z Krasiczyna (Gomuta 60, il. 17). Na
ornacie pochodzacym z Wyszkowa mamy jednak do czynienia ze szczegdl-
nym konceptem, niejako stanowigcym oryginalng wizualizacj¢ metafory za-
wartej w wielu fragmentach Pisma Swietego: w Ksiedze Hioba (,,Cztowiek
zrodzony z niewiasty ma krotkie i bolesne zycie, wyrasta i wigdnie jak
kwiat”, Hi 14,1-2), Ksiedze Psalmow (,,Dni cztowieka sg jak trawa; kwitnie
jak kwiat na polu: ledwie mus$nie go wiatr, a juz go nie ma”, Ps 103, 15-16),
Ksiedze Izajasza (,,Wszelkie cialo to jakby trawa, a caty wdzigk jego jest
niby kwiat polny. Trawa usycha, wiednie kwiat, gdy na nie wiatr Pana
powieje”, 1z 40,6-7), Liscie $w. Jakuba Apostota (,,Niech si¢ za$ ubogi brat
chlubi z wyniesienia swego, bogaty natomiast ze swego ponizenia bo prze-
minie niby kwiat polny”, Jk 1,9-10) oraz w Pierwszym Liscie $w. Piotra
Apostota (,,Kazde bowiem ciato jak trawa, cata jego chwala jak kwiat trawy:
trawa uschta, a kwiat jej opadt” 1P 1,24).
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DIES IRAE, CZYLI PROZA ZA UMAREYCH
A WIARA W CZYSCIEC

Nie jest z pewnoscig przypadkiem, ze na wszystkich omawianych orna-
tach wykorzystano fragmenty pie$ni Dies irae, odgrywajace role niejako
komentarza ttumaczacego wymowe plastycznych symboli. Zaréwno na arte-
faktach z Gorki Koscielnickiej i z Lwowskiego Muzeum Historii Religii,
jak tez na dwoch eksponatach z Muzeum Diecezjalnego w Siedlcach spoty-
kamy te same wersy. Na ornatach ze Lwowa, Gorki Koscielnickiej i Zeli-
szewa znajduje si¢ ponadto inwokacja, ktora konczono piesn. Na para-
mentach ze Lwowa i z Gorki Koscielnickiej umieszczono tekst w wersji
oryginalnej, ktéora wystepuje w piesni: ,,PIE IESU DOMINE DONA EIS RE-
QUIEM” (,,Dobry Jezu daj im [wieczny] odpoczynek™). Natomiast na ornacie
z Zeliszewa stlowa umieszczone na banderolach ponad czy$écem zdaja sie
wypowiada¢ dusze czy$c¢cowe. Stad zamiast trzeciej osoby liczby mnogiej
zastosowano pierwszg osobeg: ,,PIE IESU DOMINE DONA NOBIS REQUIEM”
(,,Dobry Jezu daj nam [wieczny] odpoczynek™). Powyzszag inwokacje spoty-
kamy jeszcze na dwoch innych polskich przedstawieniach zwigzanych z czy$¢-
cem: na siedemnastowiecznym obrazie ,,Ukrzyzowania wsrod dusz czysé-
cowych” z dawnego kosSciota parafialnego, obecnej konkatedry w Lubaczo-
wie (Karta Inwentaryzacyjna NID, Stelmach) oraz na brackim wizerunku
z 1782 r. z kosSciola parafialnego pw. Wniebowzigcia NMP w Gostkowie,
laczacego motyw Chrystusa ukrzyzowanego ponad czysécem z przedstawie-
niem mszy $w. oraz personifikacjg $mierci. Jak glosi inskrypcja jest to
,,OBRAZ POGRZEBOWY SLAWETNEGO BRASTWA WASARSKIEGO SPRAWIONY
PRZEZ ANTONIEGO SEKOWSKIEGO ROKU 1782 DNIA 20 LIPCA”. Ideowg wy-
mowe¢ kompozycji dopelniaja dwa ukos$nie biegngce napisy znajdujgce si¢
u gory, ponad zamalowang partig obrazu: ,,PIE IESV DOMINE”, ,,DONA EIS
REQVIEM” (Moisan-Jabtonska, Obraz czyséca 96, il. 81).

We wszystkich wymienionych przyktadach, w tym takze na czterech opi-
sanych ornatach, stowa konczace Dies irae celowo zespolono z wizerunkiem
dusz cierpiacych w czy$ccu. Popularna w dobie baroku §redniowieczna piesn
po$wiecona sadowi ostatecznemu (Stawecka i Scibor 1321-1322) w niekto-
rych staropolskich tlumaczeniach zawierala fragmenty wspominajace o czys$c-
cu. W Polsce Dies irae wystgpowata juz w polowie XV wieku w trzech
graduatach franciszkanskich. Wedlug autorow hasta encyklopedycznego
pierwsza tacinska redakcja pie$ni obrazujacej przebieg wydarzen apokalip-
tycznych w dniu sadu ostatecznego pochodzi z XII wieku, koncowa zas
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z XIII stulecia. Ta ostatnia zawiera tekst rozszerzony m.in. o inwokacj¢ (Pie
lesu Domine), co umozliwito zastosowanie piesni we mszy za zmartych
w rzymskiej liturgii (Stawecka i Scibor 1321-1322).

W polskim pisSmiennictwie religijnym wczesnej nowozytnosci byta row-
niez zwana Piesniq o Sqdzie Panskim, a takze Drogq lub Prozq za umartych.
Spiewano ja podczas mszy pogrzebowych, mszy zalobnych odprawianych
w intencji zmartych w ciagu catego roku liturgicznego, jak i mszy celebro-
wanych w dzien zaduszny. Okre$lana tez byta mianem Hymnu koscielnego,
ktory spiewajq przy zZatobnych mszach (Wyprawa cztowieka do domu, 404-
405). Nalezata do jednej z nielicznych sekwencji (tac. sequentia, prosa),
czyli $§piewanych utwordéw lirycznych wykonywanych w czasie mszy $w.
po graduale, ktore zachowala reforma liturgiczna Soboru Trydenckiego. Wy-
stepuje w mszale rzymskim z 1570 r. papieza Piusa V (Stawecka i Scibor
1321). Piesn poprzedzata odczytanie perykopy ewangelicznej. Spiewano ja
takze po wyjsciu z kosciota z konduktem pogrzebowym oraz podczas po-
chowku na cmentarzu. W dziele Pawla Simplicjana jest ona opisana jako
»Droga za umarte, ktorej Kosciélt S. we mszej uzywa na dzien zaduszny,
albo na czas ktéregokolwiek pogrzebu chrzescianskiego” (Simplicjan 165-
167; Moisan-Jabtonska, Obraz czyséca 42; Missae defunctorum k. E, v.,
For., G v., G, v.). W anonimowym NabozZenstwie za dusze w czyscu cier-
pigce niegdys pod tytutem: zegarek czyscowy wydanym z 1797 r. piesn Dies
irae okre$lana jest mianem ,,Klucza ztotego do zegarka czyscowego. Mito-
sierdzie boskie duszom czyscowym otwierajagcym” (204-206).

Anonimowy autor Zbawiennego obmyslania dania wczesnego ratunku
duszom w czyScu przez pobozne modlitwy y jatmuzny albo bractwo w ko-
Sciotach Zakonu (...) Maryi Panny Zgory Karmelu dawney obserwancyi
zakonney (...) pod wzywaniem dusz czyscowych nowo zatozone w ten sposob
tlumaczy popularno$¢ piesni:

...roku Panskiego 1501 w wielki tydzien w Bononiej [Bolonii — przyp. Ch. M.-J.]
w kosciele Dominika, S. Wincenty ukazat si¢ bratu Markowi (...) méwigc mu aby
pospolu z bracig te piesn Dies irae, dies illa §piewat (...) oznajmujac mu ze je
sobie Chrystus Pan mile ulubit i podczas tej Spiewania wiele dusz z czySca posyla
do nieba. (k. A5 v., Agr.-v.)

To samo zdarzenie przytacza nieznany autor Swietej przystugi duszom w czy-
Scu zatrzymanym przez codzienne nabozenstwo chwalenia Boga w Trojcy
Swietej jedynego wydanej w 1779 r. (36-38). Lacifiskg oraz polskie wersje
Dies irae spotykamy w wielu podrgcznikach brackich i zbiorach modlitw
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(Moisan-Jabtonska, Obraz czyséca 43; Nabozenstwo za dusze w czyscu 204-
206; Ottarz zloty na chwale 536-538).

Szczegodlnie rozpowszechnione byty dwa, odmienne, polskie tlumaczenia
tekstu. Pierwszy z nich rozpoczyna si¢ stowami:

Dzien on gniewu, dzien straszliwy,
Gdy $wiat zniszczy ogien msciwy,
Jako Dawid rzekt prawdziwy

(Wybor nabozenstwa, przywileje, 166-168)

Incipit innej wersji pie$ni, okre$lonej mianem ,zalobnego pienia”, za-
wartej miedzy innymi w Przewodniku milosiernym w drodze najniebespiecz-
niejszej idgcych (...) albo sposobie pomagania do szczesliwej smierci, wWy-
danym w 1747 r. w Krakowie, brzmi:

Dzien on dzien sadu Panskiego
Swiat w proch zetrze $§wiadkiem tego
Dawid z Sybillag wszystkiego....

Od 6smej zwrotki powyzszego ttumaczenia rozpoczyna si¢ obszerny frag-
ment poswigcony czy$Ccowi:

Krolu tronu straszliwego,

Co darmo zbawiasz kazdego,
Zbaw dusze z ognia czyscowego.
Wspomnij JEZU mitosierny,

Ze$ dla nich umart mizerny,
Wyzwol z ognia lud twoy wierny.
Szukajac ich spracowany,

Niech ze ich ciesza twe Rany.
Prawy sedzio ludzkiey zto$ci,
Przepus¢ im dla twey litosci,
Nim spelnig dekret w catosci.
Jecza winne sadu twego,

Wstyd ich zywota swoiego,
Proszacym odpus¢ co ztego.
Magdaleng rozgrzeszytes,

Lotra do Raiu wpuscites,

Im nadziei¢ uczynites.

W prozbach znam niegodnego,
Lecz ciebie prosze¢ dobrego,
Ulzyj im karania swego.
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Day im miejsce z owieczkami,
Nie zatrzymuj ich z koztami,
Na prawicy staw z stugami.
Po hanbiwszy potepionych,
W ogien wieczny osadzonych,
Te przyim do btogostawionych.
Prosze¢ Duchem unizonym,
Sercem za grzechy skruszonym,
Skroé¢ meki w czy$cu zmeczonym.
(400-402; Moisan-Jabtonska, Obraz czyséca, 44)

,Zatobne pienie” konczy inwokacja:

Jezu Boze Dobrotliwy,
Odpoczynek daj prawdziwy,
Wszystkim wiernym mito$ciwy.

Znamienna wydaje si¢ zmiana dokonana w tym tlumaczeniu tacinskich
werséw Dies irae. W oryginalnym teks$cie przejety swoim losem grzesznik
zwraca si¢ bezposrednio do Boga, proszac o mitosierdzie dla siebie w dniu
sadu ostatecznego. Natomiast w przywolanej wersji staropolskiej podmiot
liryczny kieruje prosbe do Boga, wstawiajgc si¢ za duszami czyS¢cowymi.
Dokonana w wersjach piesni modyfikacja zostala jednak przeprowadzona
zgodnie z wszechobecng w nauczaniu Kosciota doby posttridentinum wiarg
w dogmat o istnieniu czy$éca. Bohaterami piesni nie sg juz zmarli ocze-
kujacy na sad, lecz znajdujace si¢ w czyS$¢cu pokutujace dusze. Przejawem
tej samej wiary jest asocjacja wybranych wersow tacinskiej pie$ni z wize-
runkami cierpigcych w ogniu dusz, wyhaftowanych na omawianych po-
wyzej ornatach.

Warto w tym miejscu zacytowac rézne polskie ttumaczenia dwoch wy-
branych tacinskich fragmentéw pie$ni umieszczonych na ornatach, w dobie
baroku $piewanych przez wiernych w jezyku wernakularnym. Gwoli przy-
ktadu stowa ,,Quaerens me, sedisti lassus:/Redemisti Crucem passus:/
Tantus labor non sit cassus” w tlumaczeniu Jana Bialobockiego z 1648 r.
brzmia: ,,Szukates mi¢ az do mdlenia,/Umarte$ dla odkupienia/Nie chciej
takich prac zniszczenia” (279-283). W zacytowanej powyzej wersji Dies irae
wspominajacej o duszach w czys$écu odnos$ny fragment ogranicza si¢ do dwu-
wiersza: ,,Szukajgc ich spracowany,/Niech ze ich cieszg twe Rany”. Nato-
miast w najbardziej popularnej wersji, zamieszczonej m.in. w Wyborze na-
bozenstwa przywilejow, odpustow y taski (...) Arcybractwa Bozego Ciala...,
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wydanym w Wilnie w 1748 r., spotykamy stowa skierowane do Zbawiciela:
,Szukajac mie zmordowany, / Smier¢ podjates na $mieré zdany,/ Niech nie
bede zaniechany” (167). Wersja Dies irae pochodzaca ze zbioru Piesni
nabozne na Adwent Narodzenie Post Zmartwychwstanie i inne Swigta uro-
czyste Jezusa..., wydanego w Supraslu w 1799 r., glosi: ,,Mnie$ szukal,
gdy$ spracowany/Siadl, dla mnie§ ukrzyzowany,/Niech nie gin¢ na sad
zdany” (432).

Natomiast tacinskg inwokacje ,,Pie Iesu Domine Dona eis requiem”, kon-
czaca piesn, takze zapisywano w jezyku staropolskim w réznorodny sposob.
Na przyktad w przytoczonej powyzej wersji Piesni naboznych czytamy:
,»Dobry Jezu mily Panie/daj Duszom odpoczywanie, Amen”.

PODSUMOWANIE

Symbolika ornatow zatobnych, noszonych przez celebranséw najczesciej
w tak szczegolnych okolicznos$ciach jak obrzedy pogrzebowe badz nabo-
zenstwa odprawiane w intencji zmartych w ciggu catego roku, musiala by¢
odczytywana w konteks$cie sprawowanej liturgii. Sil¢ przestania zawartego
w haftowanych motywach i napisach uswiadamiamy sobie w sposob szcze-
g6lny, biorgc pod uwage duza czestotliwosé nabozenstw zatobnych i ich po-
wtarzalno§¢. Parafianie wielokrotnie podczas swojego zycia brali udziat
w mszach zatobnych, majac przed oczyma kaplana ubranego w ten sam ornat.
Wymowe symboli umieszczonych na ornacie podkreslaly motywy np. trupich
czaszek, zdobigce pozostale paramenty: stulg, manipularz czy palke nakta-
dang na kielich. Nalezy zwroci¢ uwage, ze w wypadku ornatdéw pochodza-
cych z Wyszkowa, Gorki Koscielnickiej oraz muzeum we Lwowie hafto-
wane symbole nie wystgpowaty jedynie na kolumnie czy pretekscie ornatu,
lecz zajmowaly calag jego powierzchni¢. O wiele wigksze — chociazby
w poréwnaniu do proporcji motywow wystepujacych na kolumnie ornatu
z Zeliszewa — byty tym samym bardziej widoczne, stad ich przestanie sta-
walo sie w wigkszym stopniu czytelne dla wiernych. Swiadomemu odczy-
taniu znaczenia symboli towarzyszyta, oczywiscie, intuicyjna asymilacja
sensu przedstawien, zroznicowana w zaleznos$ci od stopnia indywidualnego
wyksztalcenia 1 kultury widza. O ile wystepujace na omawianych ornatach
motywy plastyczne byty zrozumiale dla ogétu wiernych, to inskrypcje byty
kierowane do ludzi umiejacych czyta¢ po tacinie. Warto w tym miejscu
podkresli¢ role napiséw umieszczanych na paramentach pochodzacych z ko-
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éciotlow parafialnych w Zeliszewie, Gorce Koscielnickiej, Wyszkowie
czy tez na ornacie przechowywanym w muzeum Iwowskim. Inskrypcje,
stanowigc dopeinienie wyhaftowanych motywow, w przemyslany sposob
eksponowaty glebszy sens dekoracyjnego przestania. Pelne odczytywanie
sensu zestawienia plastycznych symboli z napisami byto dost¢pne dla lepiej
wyksztalconych, niejednokrotnie stykajgcych si¢ w réznych okolicznos$ciach
z konstrukcjami emblematycznymi czy wizerunkami opatrzonymi inskryp-
cjami. Wszechobecny w epoce baroku zwigzek slowa i1 obrazu znalazt
swoje odzwierciedlenie takze w najbardziej eksponowanej cz¢sci szat litur-
gicznych, przekraczajac cezur¢ czasowa poczatku XIX stulecia. Dla wy-
ksztatconej warstwy wiernych tacinskie napisy byly tym bardziej zrozu-
miate, ze stanowily zapis stow rozpoznawalnych fragmentéw popularnych
piesni i modlitw.

Symbolika ornatéw zalobnych nie byta zatem podporzadkowana jedynie
gloszeniu majestatu i tryumfu §mierci. Poza prawda o nieuniknionym prze-
mijaniu, prowadzacym do kresu zycia, zawierata takze przestanie peine
nadziei. Dekoracje paramentoéw nalezy postrzega¢ jako ilustracje najwazniej-
szej prawdy wiary, ktorg wyrazaly haftowane motywy, obrazujace zbawcza
ofiare Jezusa i jej blogoslawione skutki. Zyjacych wiernych umacniaty
w przekonaniu, ze owocoOw mszy $w., pamigtki krwawej ofiary Chrystusa,
doswiadczaja dusze zmartych, odbywajace nieuchronng czysc¢cowa pokute.
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POMIEDZY GROZA SMIERCI A NADZIEJA NA ZYCIE WIECZNE,
CZYLI O SYMBOLICE KILKU ORNATOW ZALOBNYCH
Z KONCA XVIII ORAZ XIX WIEKU

Streszczenie

Niewiele ornatow pogrzebowych w kolorze czarnym zachowato si¢ do naszych czasow. Usu-
nigte z liturgii po reformie Soboru Watykanskiego II, naleza one dzi§ do rzadkosci, stanowiac
tym cenniejsze $wiadectwo staropolskiej kultury funeralnej. Do efektownych przyktadow baro-
kowego theatrum, w ktorym szczeg6lng role odgrywaly wylaniajace si¢ z czarnego tta motywy
haftowane kolorowymi ni¢émi, naleza cztery polskie ornaty z konca XVIII i XIX wieku. Dwa
znajduja si¢ w zbiorach Muzeum Diecezjalnego w Siedlcach. Pozostale sa przechowywane
w Lwowskim Muzeum Historii Religii oraz w parafii w Gorce Koscielnickiej pod Krakowem.
Maja one bogata ikonografi¢. Obok motywoéw zwigzanych z pasja Chrystusa (krzyz oraz narze-
dzia meki — arma passionis) ukazano na nich symbole $mierci i przemijania (czaszki, szkielety,
trumny, klepsydry, zegary). Widnieja na nich takze dusze w czy$écu, przypominajac, ze OWOoCcOw
mszy $§w., pamiatki krwawej ofiary Chrystusa, doswiadczaja zmarli. Wymowe ornatéw uzupel-
niaja tacinskie sentencje, zawierajace fragmenty pie$ni Dies irae. Symbolika ornatéw zatobnych
nie byta podporzadkowana jedynie gtoszeniu ziemskiego tryumfu $mierci, lecz wyrazata nadzieje
zbawienia i zycia wiecznego.

Stowa kluczowe: ornaty zalobne; ikonografia; kultura funeralna; $mieré¢; czysciec; Dies irae;
Serce Jezusa; stowo i obraz; sztuka polska XVIII i XIX wieku; mentalnos$¢ religijna.

BETWEEN THE FEAR OF DEATH AND HOPE FOR ETERNAL LIFE:
ON THE SYMBOLISM OF SEVERAL FUNERARY VESTMENTS
FROM THE LATE 18TH AND 19TH CENTURIES

Summary

Very few funerary vestments that are black in colour have survived to our times. They were
excluded from use in the liturgy following the reforms of the Second Vatican Council, and are
rare today, which makes them an even more valuable testimony of Old Polish funerary culture.
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Four Polish chasubles, dating from the end of the 18th and 19th centuries, had a special role
among the striking examples of the Baroque theatrum, in which motifs embroidered with coloured
threads emerging from the black background played a special role. Two are in the collection
of the Diocesan Museum in Siedlce. The others are housed in the Lviv Museum of the History
of Religion and in the parish in Goérka Kos$cielnicka near Krakow. They have a rich iconography.
In addition to motifs related to the passion of Christ (the cross and instruments of the passion),
they depict symbols of death and transience (skulls, skeletons, coffins, hourglasses, clocks),
as well as souls in purgatory, reminding us that the fruits derived from holy Mass — remem-
brances of Christ’s bloody sacrifice — are also experienced by the dead. The vestments are com-
plemented by Latin maxims containing excerpts from the Dies Irae hymn. The symbolism of the
funerary vestments was not only subordinated to proclaiming the triumph of death, but also
expressed the hope of salvation and eternal life.

Keywords: funerary vestments; iconography; funerary culture; death; purgatory; Dies irae;
the Heart of Jesus; word and image; Polish 18th- and 19th-century art; religious psychology.
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1. Ornat zafobny, tyt, 1798, poch. Zeliszew, koéciot parafialny, Siedlce, Muzeum Diecezjalne,
MDS 00854, fot. P. Jamski, © Muzeum Diecezjalne w Siedlcach
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2. Ornat zafobny, przod, 1798, poch. Zeliszew, kosciot parafialny, Siedlce, Muzeum
Diecezjalne, MDS 00854, fot. P. Jamski, © Muzeum Diecezjalne w Siedlcach
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3. Ornat zafobny, tyl, k. XVIII/pocz. XIX w., Gorka Koscielnicka, ko$ciot parafialny,
fot. © Ch. Moisan-Jablonski
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4. Ornat zafobny, przod, k. XVIIl/pocz. XIX w., Gorka Koscielnicka, kos§ciot parafialny,
fot. © Ch. Moisan-Jablonski
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5. Ornat zafobny, tyt, k. XVIII/pocz. XIX w., Lwoéw, Lwowskie Muzeum Historii Religii,
rys. Ch. Moisan-Jablonski
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6. Ornat zafobny, przdd, k. XVIII/pocz. XIX w., Lwow, Lwowskie Muzeum Historii Religii,
rys. Ch. Moisan-Jablonski
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7. Ornat zafobny, tyt, pot. XIX w., poch. Wyszkow, koscidt parafialny, Siedlce, Muzeum
Diecezjalne, MDS 00014, fot. P. Jamski, © Muzeum Diecezjalne w Siedlcach
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8. Ornat zafobny, przod, pot. XIX w., poch. Wyszkow, kosciot parafialny, Siedlce, Muzeum
Diecezjalne, MDS 00014, fot. P. Jamski, © Muzeum Diecezjalne w Siedlcach
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9. Ornat zafobny, tyt, XVIII w., Petczyska, ko$ciot parafialny,
fot. © Ch. Moisan-Jablonski
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10. Ornat zafobny, przod, XVIII w., Petczyska, kosciot parafialny,
fot. © Ch. Moisan-Jablonski





