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WOJCIECH KACZMAREK

DWIE POLSKIE INSCENIZACJE ZAMIANY CLAUDELA
(moralitet — 1925 r. i dramat ludzkich stéw — 1977 r.)

Zamiana, napisana ok. 1893 r., rozpoczeta swoj zywot sceniczny do-
piero w 1914 r. Inscenizacje poprzedzita jednak znacznie wcze$niejsza, bo
z czerwca 1912 r., publiczna lektura dramatu, zrealizowana przez Jaequesa
Copeau h Wyprzedzita ona o kilka miesiecy inicjujgca teatralne dzieje
dramaturgii Claudela premiere Zwiastowania. Copeau zatozyt swdj teatr
(Vieux-Colombier) dopiero w 1913 r. i jedng z pierwszych jego realizacji
byta whisnie Zamiana.

Podobnie jak dramat o Wiolenie, tak utwor ten bardzo szybko prze-
kroczyt granice Francji. W 1917 r. G. Pitoéff wystawit Zamiang w Ge-
newie i odtad dzieto Claudela na state weszto do repertuaru jego zespo-
tu. Dos¢ wczesnie, bo w 1918 r., dramat obejrzeli widzowie Teatru Ka-
meralnego w Moskwie. Zamiana byta grana w okresie miedzywojennym
w réznych krajach Europy (przyczynit sie do tego m.in. zesp6t G. Pitoéffa
odbywajacego z Zamiang tournée po wielu krajach). Po stynnej insceni-
zacji Barraulta w 1951 r. druga wersja Zamiany pojawita sie w wielu
teatrach Swiata.

Co najbardziej pociggato inscenizatoréw tego utworu? W wielu re-
cenzjach i opracowaniach zauwazano przeciez, ze dramat jest w istocie
rozpisanym na gtosy poematem lirycznym. O sprawnos$ci scenicznej tego
dzieta zadecydowata jednak niezwykta kondensacja gtdwnej problematy-
ki. W Zamianie wystepujg tylko cztery postacie: Marta, jej maz Ludwik
Laine, Tomasz Pollock i jego utrzymanka Lechy Elbernon. W tym czwo-
rokacie rozgrywa sie tytutowe zdarzenie: Ludwik, biedny marzacy o bo-
gactwie i wolnosci miodzieniec, decyduje sie na ,,odsprzedanie” swej zony
bogatemu Tomaszowi, sam za$ 'wigze sie z obiecujgca mu wolne zycie
Lechy. Ta prosta intryga i osnute wokdt niej zdarzenia sg dla Claudela
okazjg do przedstawienia wielu ztozonych problemdw wspotczesnego czto-

1 Zob. I. Stawinska. Teatr Claudela. W: [Wstep do:] P. Claudel. Moz-
liwosci teatru. Ttum. M. Skibniewska. Warszawa 1971 s. 15.
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wieka. Zderzone tu postaci reprezentujg bowiem postawy, za ktérymi
stoi okre$lona filozofia zycia.

Podobnie jak w przypadku innych dziet Claudel zywo interesowat sie
kazdym wystawieniem Zamiany. Dla potrzeb teatru gotéw byt nawet
tekst przerabia¢. Wprawdzie, gdy pierwszy inscenizator J. Copeau zwro0-
cit sie do niego z prosbg o zgode na wystawienie, Ctaudel napisat, ze
dawno nie czytat swojego mitodzieiczego utworu, co sugerowatoby pew-
ng bierno$¢ wobec propozycji rezysera. W miare postepu prac nad dzie-
tem zapat poety jednak wzrastat. Listy miedzy przebywajacym wdéwczas
na placéwce dyplomatycznej w Hamburgu autorem a Copeau ujhwniajg
ogromny wplyw pisarza na ostateczny ksztatt teatralny Zamiany2

Z duzym zaangazowaniem Claudela spotkata sie réwniez inscenizacja
Zamiany, zrealizowana w 1937 r. przez Pitoeffa. Claudel proponowat
wowczas wprowadzenie zmian nadajacych sztuce charakter misterium3
Najwiekszych modyfikacji dramatu dokonat jednak dopiero w 1951 r.,
gdy z prosbg o zgode na realizacje teatralng wystapit J. L. Barrault. In-
gerencja dramaturga byta tak zasadnicza, ze przygotowany wdwczas sce-
nariusz, wydany zresztg w 1954 r. w formie ksigzkowej, jest oficjalnie
uznany za drugag wersje Zamiany. <

W wersji pierwszej Claudel wyraznie przeciwstawit Marcie trzy po-
zostate postaci (Lechy, Tomasza i Ludwika). ,,Chciatbym — pisat w 1913r.
do Copeau — zeby tylko Marta wydawata sie prawdziwg kobietg miedzy
trzema marionetkami o sztywnych gestach i niewzruszonych twarzach [..]
jedynie Marta reprezentuje idealizm i zarazem jest jedyng kobietg na-
prawde ,praktyczng”. Wszyscy pozostali, bedgc wytgcznie materialistami,
sg w rzeczywistosci ofiarami mrzonek” 4.,

Przerabiajgc po latach tak pojety dramat, stary Claudel byt sprawied-
liwszy dla pozostatej trojki. W wersji drugiej sg to — jak zauwaza |. Sta-
winska — ,cztery sity, cztery rézne- systemy wartosci, cztery przestrzenie
[..] kazda z nich ma swoja racje, swoje postannictwo, swoj tragiczny
los” 5. Tomasz, Lechy i Ludwik — a nie jak wtedy tylko Marta — majg
teraz uzasadnienie dla swojego postepowania, sg partnerami przedstawia-
jacymi swoje réwnorzedne racje.

W Polsce obie wersje Zamiany doczekaly sie inscenizacji. Pierwsza
weszta na scene Teatru Matego w Warszawie w 1925 r,, druga po 52 la-

2 Copeau w wywiadzie dla pisma ,Figaro” (2211914) wyznat: ,,Claudel sam
ustawit inscenizacje” (cyt. za: Stawinska, jw. s. 16).

3 Zob. I. Stawinska. W poszukiwaniu teatru zupetnego. W: Program teatral-
ny. Teatr Wybrzeze: P. Claudel. Zamiana (L’echange). Premiera 8 XII 1977.

4 P. Claudel. Listy do Copeau o ,Zamianie”™. W: tenze. Mozliwos$ci teatru,
s. 47, 49.

5 I. Stawinska. Claudel wraca na scene. ,, Tygodnik Powszechny” 1978 nr 3
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tach pojawita sie w repertuarze Teatru Wybrzeze w Gdansku. Obie pre-
miery oddziela wiec p6t wieku, a co za tym idzie rézna sytuacja w za-
kresie recepcji Claudela i rézna rzeczywisto$¢ teatru polskiego.

Miejsca Claudela w historii teatru polskiego nigdy wyrazniej nie
okreslono, warto wiec cho¢by z tego wzgledu przyjrze¢ sie blizej obu in-
scenizacjom. Wydaje sie bowiem, ze zardwno przedwojenna, jak i wspot-
czesna nam inscenizacja Zamiany wprowadzaty do polskiego teatru dzieto
oryginalne, zmuszajace realizatorow do poszukiwan odpowiednich $rod-
kéw scenicznych, a widzow do refleksji nad zyciem w jego najgteb-
szych wymiarach. Blizsze spojrzenie na te inscenizacje pozwolitoby row-
niez okresli¢, na ile wzbogacity one doSwiadczenia naszego teatru i jakie
trwate wartosci pozostawity na naszym gruncie.

Warszawskg inscenizacje Zamiany wyprzedzita wprawdzie o dwa mie-
sigce premiera Zwiastowania w Krakowie, ale krytyka stoteczna réwno-
legle do krakowskiej przygotowywata odbiorcow na spotkanie z twor-
czoscig Claudela. Kampanie na rzecz autora sztuki prowadzity ,Wiado-
mosci Literackie”, przy czym szczegdlnie aktywny byt tu ttumacz Za-
miany, J. lwaszkiewicz. Na rok przed premierg utworu ogtosit on w ty-
godniku skamandrytéw obszerny artykut o francuskim dramaturgu s. Za-
interesowanie Claudelem u autora Brzeziny trwato juz od dawna/ Okoto
1917 r., z inspiracji Heleny Peszynskiej, cztonkini zespotu teatru Studya
S. Wysockiej, dokonat przektadu Zwiastowania 7. W latach 1920-1921 tiu-
maczenie to, a takze przektad Zaktadnika, ogtosit w ,,Zdroju” 8 Po latach
wyznat réwniez, ze Ctaudel, obok Rimbauda, wywart najwiekszy wptyw
na jego tworczosc.

Zainteresowanych pisarzem byto takze jeszcze Kkilku innych skarpan-
drytéw, szczeg6lnie tych (Breiter, Horzyca, Zawistowski), ktorym dla
wyrazania wiasnych przemyslen blizsza byta poetyka teatru. Gdy w
1921 r. z ich bezpos$redniej inicjatywy nastgpito otwarcie ,warsztatu tea-
tralnego” Elsyroe, w planach repertuarowych nie zabrakto takze Claude-
la9 Zywot tego przedsiewziecia okazat sie jednak bardzo kruchy. Po
pierwszej wystawionej tam sztuce (Pragmatysci Witkiewicza) teatr zam-
knieto. Skamandryci nie przestawali walczy¢ o ambitng, literackg scene
dla stolicy. Naciskali urzad miejski i Szyfmana. Ten ostatni ulegt szyb-
ko, ogtaszajgc, ze od sezonu 1923/1924 takag sceng bedzie Teatr Maly.

6 J. lwaszkiewicz. Ambasador kultury francuskiej w Japonii Pawet Clau-
del. Przed premierg ,Zamiany”. ,Wiadomosci Literackie” 1924 nr 5 s. 1

7 Wspomina o tym Ilwaszkiewicz w ksigzce pt. Stanistawa Wysocka i jej ki-
jowski teatr ,,Studya”. Wspomnienie (Warszawa 1963 s. 42).

8 Zwiastowanie i Zakladnik ukazywaly sie najpierw w odcinkach w ,,Zdroju”,
p6zniej ogtoszono je w osobnych wydaniach ksigzkowych, Zaktadnik w 1920 r.,
Zwiastowanie w 1921 r.

9 Por. ,,Skamander” 1922 nr 19 s. 268.
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Pojawienie sie w pianach repertuarowych tego teatru nazwisk wczesniej
wymienianych juz w manifestach Elsynoru (Pirandello, Claudel) ska-
mandryci uznali za sw0j osobisty sukces i stad tez troskliwie przygoto-
wywali widzow na te spektakle.

Osoba, ktora miata urzeczywistni¢ plany Szyfmana w stosunku do
Teatru Malego, miat by¢ Swiezo pozyskany z Krakowa Aleksander We-
gierko. Na swdj teatralny debiut w stolicy mtody rezyser wybrat sztuke
Pirandella Sze$¢ postaci scenicznych w poszukiwaniu autora (premiera
10 X1 1923), sztuke, ktéra stata sie wydarzeniem wprowadzajacym jej re-
alizatora w poczet wybitnych polskich tworcdw teatralnych 10 Teatr Maty
od tego momentu zwrécit baczniejszg uwage krytykéw ufajgcych, ze mo-
ze on dac, jak stwierdzit Boy, ,,przeglad najciekawszych prob teatralnych,
jakie sie pojawiajag w Europie (i u nas, oczywiscie, ale u nas jest ich
mato) [..] cate nowoczesne zycie teatru, bujne, ciekawe, niepokojgce” tl.

Wegierko pozostawal ze zmiennym szcze$ciem wierny tym oczekiwa-
niom. Ta najbardziej dotagd dochodowa scena Szyfmana straszy¢ jednak
zaczeta stratami i brakiem publicznosci. Aby pozyskaé widzéw, rezyser
dos¢ czesto siegatl po sztuki lekkie. Kazdorazowy wybdr byt jednak prze-
mys$lany — przewazaly tzw. komedie poetyckie, np. Okret do Kanady
Vildraca czy Swierszcz za kominem Dickensa. W sezonie 1924/1925 wrécit
do Pirandella, wystawiajagc jego Gre. Za najdonioslejszg manifestacje
teatru poetyckiego mozna wszelako uzna¢ Zamiane, wystawiong 201l
1925 r.

Utwér Claudela czekat w kolejce na scene Teatru Malego prawie rok.
Prezentacja dramatu wywotata szeroka dyskusje w roznych S$rodowis-
kach artystycznych (literackich i teatralnych) stolicy. Dotyczyta ona za-

sadnosci dokonanego przez teatr wyboru sztuki — w mniemaniu wielu
za najbardziej reprezentatywny utwor Claudela uchodzito bowiem Zwias-
towanie — i nadanego sztuce ksztattu scenicznego. Mnozyty sie wéwczas

definicje teatru Claudela. ,,Teatr Claudela — pisat Boy — to teatr poety
— jego elementem tworczym jest stowo, kadencja. W rytmie jego zda-
nia krazy tajemny sok dajgcy mysli jego zycie i gtebie; styl jego hipno-
tyzuje, urzeka, pogragza w zadumie. Stusznie nazwano jego teatr »teatrem
lirycznym«” 12 Dramat Claudela powitano réwniez jako ,najwazniejsze
wydarzenie sezonu, ze wzgledu na warto$¢ samego dramatu jak ina oso-
be tworcy, jednego z najwybitniejszych dzi$ i najgtos$niejszych pisarzy
Francji wspotczesnej” 13

s 10 Zob. L. Jabtonkéwna. Aleksander Wegierko. Warszawa 1960 s. 42.
N T. Boy-Zelenski. Flirt z melpomeng. (Wieczor 1V). Warszawa 19i25
s. 242-243.
12 Tenze. P. Claudel: ,,Zamiana”. ,,Kurier Poranny” 1925 nr 52 s. 4.
13 Teatr Maly: ,,Zamiana”. ,,Przeglad Teatréw Stolicy” 1925 nr 5 s. 14.
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Czy mozemy dociec, w jakim kierunku poprowadzono inscenizacje
Zamiany i jaka byta koncepcja jej wystawienia? Na szcze$cie dysponuje-
my egzemplarzem rezyserskim, kilkoma fotografiami i sporg liczbg re-
cenzji ze spektaklu.

Wegierko w okresie pracy nad Zamiang posiadat juz sprecyzowane
zainteresowania teatralne, dysponowat réwniez stazem aktorskim. Jego
tworczos¢ z tego okresu cechuje pewien typ kameralnosci. ,,Chodzi tu —
jak uwaza L. Jabtonkéwna — nie tylko o gatunek wystawianego reper-
tuaru, ale takze o wilasciwosci samej realizacji aktorskiej i rezyserskiej.
Jest to teatr zblizen, teatr intymnej miniatury [..] kazdy z tych tak mis-
ternie wypracowanych szczeg6tow stuzy tu nadrzednej, z zelazng konsek-
wencjg przeprowadzonej catoSci. Witasnie 6w »ton« syntetyczny, owa
jednolitos¢ atmosfery ogélnej [..] w potgczeniu z niezwyklg precyzjg de-
tali, stanowi swoistg ceche jego tworczosci” 14

Materiat krytyczny z premiery Zamiany dowodzi, 'ze Wegierko pozo-
stat wierny swoim zatozeniom i wypracowanym metodom pracy. Uwagi,
ktore poczynit na tekscie teatralnym, wyraznie nadajg sztuce charakter
kameralny. 'Widaé to przede Wszystkim w zmniejszeniu przestrzeni: zni-
kajag wszelkie wzmianki o oceanie, ogrodzie otaczajgcym dom Marty
i Ludwika itd.

Rezyser nie zamierzat jednak pozbawi¢ dramatu cech wskazujgcych
na konkretno$¢ miejsca zdarzen. Méwi sie wiec tu o Nowym Jorku, Den-
ver, Kanadzie; Tomasz Pollock stale uzywat angielskiego zwrotu well.
Wegierko skreslat natomiast wszelkie dygresje: z aktu Il i Il usungt
wszystkie opowiadania postaci o ich przesztosci. Widaé, ze bat sie diu-
zyzn i partii monologowych, ale robit to tez dla celéw interpretacyjnych.
Wydaje sig, ze zalezalo mu na pewnym uproszczeniu i usztywnieniu po-
staci Lechy, Ludwika i Tomasza.

Z kwestii Ludwika Wegierko wycigt wszystkie te fragmenty, w kto-
rych wyraza on swoje niezdecydowanie i wahania, gdzie przeprasza lub
sam dopomina sie tego gestu od Marty. Znika tez jego wrazliwo$¢ na
piekno przyrody, peine zadumy refleksje nad zyciem i bronigce jego
racji komentarze do wypowiedzi Marty. Z tekstu pozostawionego przez
rezysera wytania sie tylko agresywny dzikus.

Podobnym zabiegom poddana byta rola Tomasza. Ma on by¢ w zato-
zeniu inscenizatora nosicielem cech ,typowego kapitalisty”, patrzacego
na Swiat przez pryzmat pienigdza. WykreSlone zostaly wiec wszystkie
jego ,ludzkie” odruchy, jego refleksje o cdrce, lek przed bankructwem
czy fragmenty mowigce o jego delikatnosci. Szczegdlnie okrojony zostat
Il akt, obfitujagcy w jego wynurzenia i samokrytyke. Nie chcac przeta-
mywac¢ schematu silnego i bezwzglednego kapitalisty, Wegierko drastycz-

4 L Jabtonkoéwna, jw. s. 40
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nie skrécit scene finalnga: skreslit reakcje Tomasza na wie$¢ o utracie ca-
tego majatku oraz jégo pojednanie z Marta.

Ingerencja ta zmienita w sposéb zasadniczy ogo6lng wymowe dramatu.
W tak zmodyfikowanym teks$cie zabrakio miejsca na przebaczenie oraz
inng, nie wynikajacg z ludzkiej logiki, ocene wypadkéw. Wegierko, dzie-
lac postaci wedlug przyjetego schematu na dobre i zle, chciat unikngé
tu pewnych peknieé, ktdre obecne sq w tekscie dramatu. W konsekwencji
skreslal wiec pozytywne cechy Tomasza i jego ostateczne zreflektowanie
sie, dostrzezenie wiasnych btedéw, w scenie finalnej.

Z kwestii Lechy usungt Wegierko duze fragmenty jej deklamacji i na-
wigzan do wczesniej kreowanych rol. Nie zalezato mu na pokazaniu sze-
rokiej skali jej uczuc i dosSwiadczen aktorskich. Skroty sprawity, ze
kreacja Lechy bardzo zmalata, skupiajac sie jedynie na walce z Martg
0 Ludwika.

Pe-ny tekst Claudela wypowiada tylko Marta. Wegierko subtelnie
wykreslit z jej roli jedynie stowa ostre i dosadne aby, jak sie wydaje, nie
pozbawi¢ tej postaci swoiscie rozumianej nieskazitelnosci.

Co przede wszystkim chciat osiggna¢ Wegierko, przycinajgc w ten
sposob tekst Claudela? Ot6z w znacznym stopniu udatlo mu sie osiggnaé
kondensacje zdarzen i probleméw sztuki. Okrojone mocno partie Lechy,
Tomasza i Ludwika mialy pokazaé¢ nie ztozono$¢ tych postaci, ale giow-
ne cechy ich charakteru i motywy kierujgce ich postepowaniem. Wegier-
ko omingt w ten sposob — chyba Swiadomie — pokuse naturatistycznego
odczytania utworu i psychologicznej gry. Jeden z recenzentdw, oceniajgc
aktoréw, zauwazyt, ze ich gra ,pomijata wszelka ekspresje naturalistycz-
ng i zamykata sie w hieratyzmie ruchéw i gestow” 1S

Wysuniecie na plan pierwszy Marty, obdarzonej calg ztozonoscia
uczu¢ i wrazliwosciag, w jaka wyposazyt ja poeta, przy jednoczesnym
sptyceniu odczu¢ i zachowan pozostatych os6b dramatu, umozliwito We-
gierce spreparowanie z tekstu typowego moralitetu: dobra Marta zostanie
zestawiona z pozostatg ztg trojkg. Koncowa kleska Marty bedzie tylko
pozorna, kleska pozostatych bedzie natomiast totalna. Wzmocnieniu tego
efektu stuzyto, jak sie wydaje, skreslenie przez Wegierke finatu, pozo-
stawiajgcego szanse na pozytywny rozwo6j dalszych wypadkdéw.

Recenzenci okreslili jego rezyserie jako nowatorska, wskazujgc na
pewne zabiegi zmierzajgce do ekspresjonizowania stylu gry. Z reguly
ujawniato sie to w teatrze przez szokujgce zestawienia, wyjaskrawienie,
groteske, cynizm i wyolbrzymienie, majace zdemaskowa¢ lub podda¢ mo-
ralnej ocenie rzeczywisto$¢ dramatu. Podobne cechy wykazuje okrojony
przez Wegierke tekst Claudela. Zamiana, mimo iz napisana w okresie,

5 W. Zawjistowski], P. Claudel: Zamiana. ,,Tygodnik llustrowany” 1925 nr 8
s. 5.
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gdy ekspres$jonizm nie ujawnit sie jeszcze jako kierunek w literaturze,
byta bardzo dobrym materiatem dla tego typu poczynan.

Zauwazyli to rowniez Owczes$ni recenzepci. i dekoracje, i styl
gry — pisat Boy —w wielu momentach odpowiadaty temu co w ostat-
nim czasie okre$la sie mianem ekspresjonistyczny; a i samg sztuke mozna
by z tatwoscig pod te formute podciggnac: osigga ona w wielu momentach
te rzuty ekspresji, ktore silit sie osiggng¢ np. Kaiser w Od poranku do
pétnocy” 16 Inny recenzent kontastowat podobnie: ,[..] sztuka ta (,Za-
miana”) doréwnuje najbardziej ekspresjonistycznym utworom Pirandel-
la, Kaisera, Jewreinowa. Jest od nich starsza o pot kopy lat. Goruje nad
nimi wielce wzniosto$cig i poezja” 17.

Ctlaudel stawia w zamianie niezwykle ostro najistotniejsze problemy
w relacjach miedzy ludZzmi i, ujawniajgc faktyczne motywy ich postepo-
wania, prowadzi do moralnej oceny tych zjawisk. Wegierko, wydobywa-
jac z dramatu te elementy, poszedt chyba intuicyjnie w kierunku zapro-
ponowanym pierwszemu inscenizatorowi zapiiany, J. Copeau, przez au-
tora dramatu. Claudel w liscie do rezysera' w 1913 r. sugerowat niemal
ekspresjonistyczny styl gry: ,,Sg dwa sposoby: albo gra¢ delikatnie, pas-
telowo, harmonijnie w stylu muzyki kameralnej, albo w jaskrawych bar-
wach, przesadnie, prawie karykaturalnie w rodzaju obrazéw Van Don-
gena. Opowiadatbym sie raczej za tg drugg mozliwoscig” 18

Wegierko wybrat witasnie te drugg sugestie, wprowadzajac, szczegol-
nie do gry aktorskiej, ton przesady i karykatury. Pozostat wierny cyto-
wanej juz wczesniej koncepcji Claudela, by aktorzy byli prawie mario-
netkami o usztywnionej gestyce i nieruchomych twarzach. ,Caty dra-
mat — dodawat Claudel — polega na kontrascie miedzy zywa kobietg
(Marta) a tymi ztowieszczymi kukiami (Ludwikiem, Tomaszem i Le-
chy)” 19

Tak pomyslana byta réwniez gra aktor6w w warszawskiej inscenizacji.
Wegierko madgt zresztg liczy¢é na wspdiprace, bo czteroosobowg obsade
Zamiany tworzyli naptepsi aktorzy Teatru Matego: w roli Lechy wysta-
pita Seweryna Broniszowna, Tomasza kreowat Bogustaw Samborski, Lud-
wika — Jozef Maliszewski, a Marte — Maria Malicka. Z zachowanych
fotografii widac, jak dalece koncepcja Wegierki, ktorg probowalismy od-
czyta¢ z egzemplarza rezyserskiego, zostata zrealizowana w grze aktorow.

Pretensjonalny, czarny diugi kostium Broniszéwny, sztucznie powiek-
szone odpowiednig charakteryzacjg oczy i zaci$niete usta czynity z kre-
owanej przez nigroli Lechy posta¢ demoniczng i grozng. PodkreSlaty to>

6 T.Boy-Zelenski. P. Claudel: ,Zamiana".

7 S. J. G. ,,Zamiana”. ,,Gazeta Poranna 2 grosze” 1925 nr 54 (z 241l)-.
18 P.Claudel Listy do Copeau 0 ,,Zamianie” s. 47.

18 Tamze s. 49.
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dodatkowo specjalnie naciggniete na dionie rekawy sukni: wychodzace
bezposrednio z nich palce robity wrazenie szpondéw (fot. 1). Demonicz-
no$¢ tej postaci, zauwazona zresztg przez recenzentow (Brumer, Zagor-
ski, Wotoszynowski), sprawiala, ze ostateczng racja jej dziatan byt chorob-
liwy szat namietnosci.

Demonem zia byt réwniez Tomasz Samborskiego. Ciemna sylwetka,
state skrzywione w jednakowym grymasie usta! i rozwarte oczy czynity
z niego niemal kukte (fot. 2). Gra Samborskiego wzbudzita najwieksze
uznanie krytyki. J. Wotoszynowski napisat, ze ,jego Tomasz miat znako-
mitg maske, byt figurg jakby z dramatéw Witkiewicza” 20, za$ recenzent
»Polaka Katolika” dodawat: ,,.Samborski byt jaki$ kwadratowy, nieludzki:
wiato od niego chtodem i wyrafinowana kupieckg chciwoscig” %

Do tej dwdjki przynalezat jeszcze Ludwik Leine, ktéry w kreacji Ma-
liszewskiego eksponowat swojg dzikos¢, brutalno$¢ i bezwzgledno$é w
dgzeniu i swobode. Aktor zaznaczat to mimika, statym grymasem i na-
pieciem twarzy, zmarszczonym czotem i elementami charakteryzacji:
wzburzonymi wilosami, niedbale ubrang koszulg, indianskimi mokasy-
nami (fot. 2).

Kontrastowo do tej trojki pomyslana byta postaé Marty. Drobna syl-
wetka Malickiej, skromna jasna suknia i naturalna twarz czynity z niej
posta¢ prawdziwag, ludzka (fot. 3). Recenzenci, oceniajac jej gre, podkres-
lali wiasnie te naturalno$é¢, to, co miato jg wyrdznia¢ od pozostatych ak-
tordw. Zauwazyli rowniez pewien melodramatyczny i sentymentalny rys
w jej kreacji. ,Marte Malicka oddata z tkliwoscig i stodyczg” — napisat
W. Brumer 2 ,,Stoneczng prostotg nacechowana byta kreacja Malickiej —
stwierdzit Czarnecki. Moze nieco w dykcji przecigzonej patetyczng de-
klamacjg” 23

Cata czwdrka aktorow dostawata, mimo pewnych uwag, bardzo po-
chlebne oceny, szczeg6lnie za Sciste realizowanie narzuconej przez rezy-
sera koncepcji przedstawienia. ,,Wegierko — jak zauwazyt Wotoszynow-
ski — jako rezyser, tak wybitnie zacigzyt nad przedstawieniem, ze na-
wet dykcja poszczeg6lnych wykonawcdw rol byta jakby echem aktorskiej
techniki samego rezysera” 2i.

Na co mogt liczy¢ Wegierko, decydujgc sie na tak ,czytelng” gre
aktorow? Wydaje sig, ze pozwolita mu ona na obrone moralitetowej kon-

2D J Wotoszynowski. Teatr Maly: ,,Zamiana™. ,,Rzeczpospolita” 1925 nr 53
S 4.

2l Czarnecki. Teatr Maly: ,,Zamiana", dramat Claudela w 3 aktach. ,Polak
Katolik” 1925 nr 61 s. 3 (z 3111).

2 W. Brumer. Premiera w Teatrze Matym: ,,Zamiana"™ P. Claudela. ,,Dzien
Polski” 1925 nr 52 s. 4 (z 21 11).

2B Czarnecki, jw

24 Wotoszynowski, jw.



1 S. Broniszéwna — Lechy, M. Malicka — Marta w Zamianie. Teatr Maly w War-
szawie 1925 r. Muzeum Teatralne w Warszawie (MTW)

Fot. T. Kazmierski



2. J. Maliszewski — Ludwik, B. Samborski — Tomasz w Zamianie. Teatr Maty w

Warszawie 1925 r. MTW
Fot. T. Kazmierski

3. M. Malicka — Marta, J. Maliszewski — Ludwik w Zamianie. Teatr Maly w
wWarszarme 109F r M TWwW



4. J. Maliszewski — Ludwik, S. Broniszbwna — Lechy, B. Samborski — Tomasz,— eipiieH 'H

Marta w Zamianie. Teatr Maty w Warszawie 1925 r. MTW
Fot. T. Kazmierski



M. Malicka — Marta, B. Samborski Tomasz, S. Broniszbwna — Lechy w Zamianie. Teatr

ty w Warszawie 1925 r. MTW
Fot. T. Kazmierski
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cepcji przedstawienia. Jego zamierzenia walnie wspierat réwniez sceno-
graf, Stanistaw Sliwinski, konstruujac uniwersalng, statg dla wszystkich
scen i aktow zabudowe. Tworzyty jg symbolicznie zarysowane drzewa,
okalajace pusta przestrzen sceny (fot. 4). Czynnikiem ,grajagcym” na tak
pomys$lanym terenie zdarzen byto Swiatto reflektoréw, wydobywajgce
postaci z ciemnego tta lub potegujgce przez odpowiednie natezenie,
napiecie wywotywane ich wypowiedziamix.

W warszawskiej inscenizacji Zamiany istniato jednak niebezpieczen-
stwo nadania sztuce cech melodramatu. Widoczny na fotografiach de-
monizm Lechy czy surowo$¢ rysow Tomasza Pollocka wydajg sie dzi$
ptaskie, a nawet $mieszne (fot. 5). Nie uszto to uwadze, bardzo czutego
na tego typu przerysowania i mato zainteresowanego religijnymi wy-
miarami dramatu, Tadeusza Boya-Zeleriskiego. Zauwazyt on, ze Wegierko
uciekat sie niekiedy do srodkéw zblizajagcych sztuke do ,,mistycznego mo-
ralitetu” 26, Widziat je przede wszystkim w grze Malickiej, ktora nie
zawsze unikneta tonu moralizatorskiego, oraz Broniszéwny, ktorej Lechy
»byta figurg bez wnetrznosci, i zwlaszcza przy zewnetrznej symbolice ko-
stiumu sprawita w kulminacyjnym punkcie sztuki wrazenie diabta z
szopki” 27. Ogoélny tenor recenzji wskazuje jednak, ze skutecznie przezwy-
ciezano te tendencje. Wiekszos$¢ krytykow, w tym réwniez Boy, odebrata
bowiem sztuke jako misterium o ludzkim losie. W krytyce teatralnej —
rowniez z Il Rzeczypospolitej — termin ten uzywany jest dos¢ dowolnie,
chyba ze autor sztuki wyraznie zaznaczyt takg kwalifikacje gatunkowa
swojego dzieta. W przypadku Zamiany chodzito, jak sie wydaje, o reli-
gijng atmosfere dramatu lub — moze dokiadniej — o taki kierunek w
ocenie postepowania postaci. Wolno sadzié, ze przynajmniej niektorzy
krytycy (np. W. Brumer), zauwazajacy moralitetowg koncepcje catosci,
mogli rozumie¢ i odczytywa¢ dramat jako przypowie$s¢ pokazujgcg na
przyktadzie czworki bohater6w Zdmiany los ludzi zmagajgcych sie z
grzechem, przegrywajacych, ale zawsze majgcych szanse na nawrdce-
nie 28

5 Krotka notatka Z. Strzeleckiego w Polskiej plastyce teatralnej (t. 1. War-
szawa 1963 s. 374-376) pomija milczeniem te faze twérczosci S. Sliwinskiego. Wy-
daje sie, ze oryginalna, symboliczna i oszczedna scenografia do Zamiany w pracy
tego plastyka, w ktérej przewazajg dekoracje realistyczne, warta jest baczniejszej
uwagi historyka scenografii. Réwniez udziat Swiatta w Zamianie, $wietnie wyko-
rzystanego przez Sliwinskiego w jego najlepszej scenografii do Nocy Listopadowej
w 1938 r., mogitby wskaza¢ na istotne miejsce scenografii do dramatu Claudela w
jego p6zniejszym dorobku artystycznym.

% Termin ,mistyczny” nigdy nie wystepowat u Boya w znaczeniu religijnym.
Najczesciej ok_reélal nim dramaty o mglistej i matlo umotywowanej akcji.

27 Boy-Zelenski. P. Claudel: ,,Zamiana”.

2B Zob. J. Lorentowicz. P. Claudel: ,,Zamiana”. ,,Express Poranny” 1925
nr 51 s.,-4.

4 —RH XXIX z 5
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Ten wymiar dzieta* fascynowatl pdzniejszych inscenizatoréw; w tym
kierunku w 1951 r. przerobit swéj miodzienczy utwér Claudel. Druga
wersja Zamiany zostata wystawiona w Polsce 8 X1l 1977 r. na Scenie Ka-
meralnej Teatru Wybrzeze w Sopocie w rezyserii Jerzego Kreczmara.

Pojawienie sie dramatu Claudela w repertuarze tej sceny i w rezy-
serii tego twdrcy nie moze dziwi¢. Przypomnijmy, ze w 1968 r. w Sopo-
cie, z racji obchodéw 100-lecia urodzin francuskiego dramaturga, wy-
stawiono Punkt przeciecia w rezyserii P. Paradowskiego 2. Gtowny ini-
cjator wystawienia Zamiany, dyrektor artystyczny Teatru Wybrzeze, Sta-
nistaw Hebanowski jest zainteresowany Claudeiem z innych wzgledow
niz te, ktérymi powodowano sie przed kilkunasty laty. Dramaturgia po-
dejmujgca problematyke filozoficzng i majgca odniesienie do sfery etyki
bardzo czesto zjawia sie w kierowanym przez niego teatrze. Wymogi tak
rozumianego nowoczesnego dramatu spetnia kazdy z utworéw scenicz-
nych Claudela, w tym réwniez Zamiana. Jerzy Kreczmar za$ jest insce-
nizatorem, ktoéry przeszczepit najwiecej tego typu dziet na grunt polskie-
go teatru. Claudeiem interesuje sie szczegOlnie jako twdrcg uniwersal-
nym, cho¢ w Polsce uwazanym za pisarza konfesyjnego. Kreczmar, be-
dagc dyrektorem Teatru Polskiego w Warszawie (1966-1968), myslat o
wystawieniu Claudela, jego propozycje zostaty jednak woéwczas storpe-
dowane sztywnym stanowiskiem witadz 0. Réwniez bezskuteczne okazaty
sie préby wprowadzenia Claudela w latach sze$cdziesigtych na scene
Teatru Wspotczesnego (myslano wtedy o wystawieniu Zwiastowania).
Po raz pierwszy mogt Kreczmar wystawi¢ tam Claudela dopiero w 1973 r.
Jego inscenizacja Punktu przecigecia byta Wielkim sukcesem dramaturga
i rezysera.

Jaka koncepcja Zamiany byta najblizsza Kreczmarowi? Rezysera in-
teresowato zestawienie czwdrki reprezentujgcej: pienigdz (Tomasz), sztu-
ke (Lechy), religie (Marta) i dziki instynkt (Ludwik) oraz wynikajgce
z ich zderzenia konflikty i problemy, jak sie okazato, uniwersalne. Po-
ciggato rezysera réwnorzedne ustawienie catej czworki i to, ze kazda
posta¢ byta jednakowo bliska autorowi3l W tym tez kierunku zamierzat
poprowadzi¢ inscenizacje. Jak wiemy, byto to zgodne z zatozeniami Clau-
dela, by rozbudowana motywacja bronita postaw kazdej postaci w jedna-
kowym stopniu. Je$li w pierwszej wersji zalezalo mu na tym, aby tylko
Marta byta zywym cztowiekiem posrod trdjki marionetek, to u podstaw
drugiej legta zasada catkowitego partnerstwa i rownorzednosci. Nie mo-

8 Ta inscenizacja oraz dokonana przez J. Kreczmara w 1973 r. w Warszawie
bedg przedmiotem osobnego opracowania.

P Informacja ta pochodzi z wywiadu Kreczmara, udzielonego autorowi pracy
30 111 1981 r.

8 Tamze.
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gto wiec by¢ mowy o wystawieniu pierwszej wersji dramatu, bardzo jed-
nak jednostronnej w ocenie motywOw postepowania bohaterow dzieta.

Hebanowski zwrécit sie wowczas do pierwszego ttumacza Zamiany
(J. lwaszkiewicza) z prosbg o dokonanie przektadu drugiej wersji. Stary
juz wtedy pisarz nie przyjat jednak tej propozycji. Ttumaczenia podjat
sie Jerzy Kreczmar, pozostawiajgc w przektadzie lwaszkiewicza te frag-
menty dramatu, ktére Claudel przeniést z wersji miodziericzej.

W odréznieniu od Wegierki Kreczmar nie dokonat zadnych skreslen,
ktére zmienityby og6lng wymowe dramatu. Egzemplarz rezyserski tylko
w kilku miejscach nosi $lad jego reki. Czasami jest to poprawka zmie-
niajgca mato adekwatny zwrot na inny (we fragmentach przeniesionych
z tlumaczenia lwaszkiewicza), czasami .skreSlenie czesSci diuzszej partii
lirycznej czy tekstu powtarzanego pdzniej przez gest aktora. Jedyng po-
wazniejszg zmiane wprowadzit Kreczmar w otwierajgcg Il akt scene pi-
sania przez Marte listow do rodzicow i ksiedza. Zadnemu z dotychczaso-
wych inscenizatorow Zamiany nie podobat sie ten mato teatralny motyw.
Claudel uwazat natomiast oba listy za bardzo' wazne i staczat o nie praw-
dziwe boje z Barraultem X Kreczmar pozostawit pierwszy list, odczyty-
wany przez Marte. Zamiast listu do ksiedza Marta wypowiadata ten tekst
w scenie gto$nej spowiedzi przed sama soba. Rezyser pozostat wiec wier-
ny gtownej mysli Claudela i dlatego Irena Stawiriska — wybitna polska
znawczyni Claudela — mogta napisa¢, ze jego inscenizacja ,nie jest in-
terwencyjna. Kreczmar nie poprawia Claudela” 33

Chcac jednak dostosowac tekst do warunkéw matej sceny w Sopocie,
rezyser musiat dokonaé pewnych zmian w wizji scenicznej. Zrezygnowat
na przyktad z zaplanowanej przez dramaturga przestrzeni zdarzen sce-
nicznych. Wizja wschodniego wybrzeza Ameryki nie mogta by¢ zazna-
czona w matym teatrze przez elementy scenograficzne. Pozostata jednak
jako pewien (jeden z wielu w tej sztuce) Swiat warto$ci, motywujacy po-
stepowanie bohateréw. Wizja Ameryki jako konkretnego miejsca zdarzen
zostata zastapiona — chyba ggodnie z ostatnimi sugestiami Claudela —
wizja ,innego S$wiata”. Taka funkcje petnit bowiem 6w kontynent do
konca XIX w., a ze do niego odwotuje sie poeta w utworze, nalezato
przywotaé¢ te przestrzen we wspdicze$nie odczytanym tekscie.

Rezysera wspierat tu mocno scenograf Bruno Sobczak. Mtody plastyk
za namowg Kreczmara wykonat do catego przedstawienia dekoracje foto-
graficzng. Zabudowe sceny — prospekt i boczne zastawki — tworzyty
fotografie makatek i kilimow, tworzace bardzo sugestywne — poplatane

2 Zob. List P. Claudela do J. L. Barraulta o Zamianie. W: P. Claudel.
L échange. Premiére et seconde version-. 2e éd. [Paris] Mercure de France 1970. No-
tes s. 197-199. Fragm. w tlum. polskim w programie teatralnym Zamiany.

B Stawinska. Claudel ivraca na scene.
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i linearne skiebione kompozycje (fot. 6). Wspotgraty one ze skomplikowa-
ng i wewnetrznie ztozong strukturg postaci oraz z atmosferg sztuki: sym-
boliczng i tajemnicza.

Brak realistycznych elementow scenografii stuzyt rowniez podkresle-
niu uniwersalnosci przedstawionych na scenie konfliktéw. W tak po-
myslanym tle wszystkie zdarzenia i rzeczy nabieraly znaczenia symbo-
licznego i trwatego zarazem, czynigcego z dramatu refleksje o cziowie-
ku — dokonywanych przez niego wyborach, przyjmowanych postawach
zyciowych itd. Scenografia wprowadzata réwniez na scene dwa Swiaty:
realny i symboliczny. |

Te nieustanng oscylacje miedzy rzeczywistoScig naturalng i nadnatu-
ralng przywolywata na scene obecno$¢ hustawki. Kreczmar siegnat po
ten sprawdzony juz w inscenizacji Barraulta rekwizyt bardzo $wiadomie.
Claudel, jak wiadomo, z entuzjazmem przyjat te propozycje od Barraul-
ta (konieczno$¢ zastosowania podobnego rozwigzania widzial juz zreszta
w 1914 r. J. Copeau' pierwszy inscenizator Zamiany wprowadzit wow-
czas na scene hamak). W Sopockiej prezentacji dramatu Claudela hus-
tawka wykorzystywana byta réznorako, w zaleznos$ci od tego, kto sie nig
postugiwat. Dla Ludwika byta ona ucieczkg od obowigzkow, oderwaniem
sie od ziemi, powiewem wolnos$ci3 Inng funkcje spetniata' ona dla Le-
chy — na hustawce byta bowiem aktorkag kreujgca roézne role, tu réw-
niez zeprezentowata sie w locie jako Acherontia Atropos zwiastujgca ka-
tastrofe i Smieré (fot. 7). HusStawka stuzyta czesto bowiem dwom posta-
ciom na raz. Spotykamy na niej Ludwika i MarteJ gtownie jednak jest
to ,teren” opanowany przez Lechy i Ludwika, ,to ich krolestwo, wyzwa-
nie tych dwojga, ktérych drazy »poped Smierci«” &.

W tych duetach hustawka zmieniata swoje funkcje, a czasami znaczy-
fa réwnoczes$nie co innego dla jednej i drugiej osoby. Wykorzystywano
ja wiec bardziej niz u Barraulta. Element ten wprowadzit ponadto prze-
nikajagcy caty dramat motyw gry. Czworka postaci za sprawg Lechy
wciagnieta bowiem zostata w gre czterech katéw. Claudel wykorzystat
te dzieciecg zabawe, by postuzy¢ sie jej mechanizmem — wyliczaniem,
eliminujagcym z gry — dla rozstrzygnieé toczacego sie na scenie pojedyn-
ku o zycie i Smier¢.

Nie scenografia jednak i nie rekwizyty stanowity o sile Ctaudelow-
skiego dramatu. Najwazniejsze sprawy przynosit tekst. Kreczmar, rezyg-
nujac zupetnie z efektobw muzycznych, pozostawit to tworzywo obrazu
scenicznego tylko umiejetnosciom aktorow. Jego ,rezyserska reka” ujaw-
nita sie przede wszystkim w zaprojektowanej koncepcji gry czworki wy-

3 Zob. K. Wojcik. Zamiana. Mozliwosci teatru i mozliwosci cztowieka.
»Teatr” 1978 nr 6 s. 11.
PH Stawinska. Claudel wraca na scene.
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konawcow. Ogolne zatozenie byto takie, by dialogi wypowiadane na sce-
nie miaty szybkie tempo, skutecznie rozbijajace pewng rozwlekto$é idaca
zawsze w parze z poetyckim tekstem. Umozliwiato to réwniez wygranie
réznic w stanowisku postaci wzgledem sytuacji zewnetrznej, a takze
zmian zachodzgcych w ich psychice.

Ze wzgledu na te zréznicowania kazda z postaci jest interesujaca rola
teatralng. Marta ma by¢ stodka i gorzka zarazem; Ludwik chce by¢ wier-
ny, ale réwnoczes$nie zdradza, dazy do wolnosci, a wikta sie w niewole;
Tomasz — czlowiek interesu, ktdry jednak nie ruszy sie, by ratowac
swoje ptongce bogactwo; Lechy jest uosobieniem wolnosci, w efekcie
przynosi¢ bedzie niewole i $mieré. Wieloznaczno$¢ zachowan, stow i ges-
tow postaci zadecydowata réwniez o bogactwie rejestru gry, oscylujacej;
od wulgarnosci i dosadnosci do filozoficznej i wyciszonej zadumy.

W zrealizowanym przez Kreczmara obrazie scenicznym dominowala
Lechy, kreowana przez Haling Winiarskg. Ta doskonata aktorka, nagra-
dzana wielokrotnie na wielu ogélnopolskich festiwalach i przegladach,
po raz drugi zetkneta sie z dramaturgig Claudela. W 1968 r. zagrata w
wystawionym na Wybrzezu Punkcie przeciecia role Ys¢, po dziesieciu
latach miata okazje wecieli¢ sie w jej literacki pierwowzér — Lechy El-
bernon, ,,obietnice — jak nazwie jg Claudel — ktéra nie moze by¢ do-
trzymana” 38

"Winiarska nie uczynita z niej kobiety perwersyjnej i ztej (jak przed
laty Broniszéwna). Jej Lechy byla kobietg ,dojrzalg, doswiadczong o
ostrej inteligencji, w peini Swiadoma »niemozliwej do spetnienia obiet-
nicy«” 37. Efektowny kostium motyla nocy, zywy temperament, stale
zmieniajgce sie rejestry jej gry sprawiaty, ze ta rola zndlazta najwieksze
uznanie krytyki i widzow.

Przed bardzo trudnym zadaniem staneta Wanda Neuman w roli Mar-
ty, ideowej antagonistki Lechy. Te nieco papierowg posta¢ z pierwszej
wersji Zamiany poeta zmienit najbardziej. ,Marta z | wersji i Marta z
li-ej — pisat do Barraulta — przedstawiajg catkiem inne istoty. Pierw-
sza jest postacig elegijng i zrezygnowang. Druga reprezentuje odwrotng
strone charakteru kobiecego — upo6r, energie, dobry humor, ktéry czerpie
z glebokiego poczucia obowigzku wobec przysztosci” 38 Nie zawsze uda-
wato sie Wandzie Neuman tak zaprezentowac te posta¢c w sopockiej in-
scenizacji. Mitoda aktorka, pozbawiona tak efektownego kostiumu i ta-
kich potencjalnosci teatralnych jak Lechy, nie uchronita sie od pewnej
bezbarwnosci i deklamatorstwa. Nie udato sie jej znalez¢ skutecznej re-
cepty na asceze S$rodkéw, sprowadzajgca zresztg te trudnosci na kazda

& Zob. list P. Claudela do J. L. Barraulta (Claudel. L’echange).
87 Stawinska. Claudel wraca na scene.
8 List P. Claudela do J. L. Barraulta (cytuje za progr. teatralnym).



54 WOJCIECH KACZMAREK

odtwérczynie roli Marty (udato sie je przezwyciezy¢, jak dotad, jedynie
Ludmile Pitoeff). Krefczmar, zapewne zdajgc sobie sprawe z czyhajgcych
tu niebezpieczenstw, powierzyt role Marty aktorce bardzo tubianej przez
gdanskg publiczno$¢. Tak jak w stosunku do Winiarskiej, tak i w kreacji
Neuman magt liczy¢ na rezonans widowni. Starannie dobrattez aktoréw
do rél meskich, mniej teatralnie wyeksponowanych. Krzysztof Gordon,
grajacy Ludwika, potrafit stworzy¢ posta¢ ztozong, troche dzika, ale prze-
konywajaca. Predysponowaty go do tego miodo$é i warunki fizyczne:
indianska uroda (rysy twarzy, czarne witosy) i sprawno$¢ ujawniona w
scenach na hus$tawce (fot. 8). Pollocka kreowat natomiast Jerzy Kiszkis.
Aktor ten od dawna zwigzany z gdanskim teatrem (w 1968 r. grat w
Punkcie przeciecia De Ciza) zagrat starszego pana dystyngowanego, ener-
gicznego, podchodzacego do kazdej sytuacji po kupiecku (fot. 3). Rejestr
jego zachowan, podobnie jak pozostatych wykonawcow, byt bardzo roz-
legty: od brutalnos$ci i cynizmu w poczatkowych fragmentach sztuki do
szlaehetnej postawy w scenie finalnej.

Madry dobor aktordw sopockiej inscenizacji Zamiany byt nie bez zna-
czenia dla spotecznej recepcji Claudela w Polsce. Podobnie jak przed
laty wystawienie Punktu przeciecia w Warszawie rowniez ten dramat
przeszedt jako wazne wydarzenie nie tylko w historii gdanskiej sceny,
ale rowniez dla wspdiczesnego teatru polskiego. Taki jest tenor wiek-
szosci recenzji i nie zdotato go podwazy¢ bardzo niechetne dla gtownej
idei sztuki wystgpienie Reginy Witkowskiej, nadane w trzy dni po pre-
mierze w Rozgto$ni Gdanskiej Polskiego Radia. Wiekszo$¢ krytykéw
widziata sztuke jako wazne oghiwo w tworzonym przez Hebanowskiego
od kilku juz lat profilu artystycznym teatru na Wybrzezu.

Podobnie jak po pierwszej, warszawskiej prezentacji Zamiany, w re-
cenzjach mozna spotkaé pewne préby nadania okres$lonej kwalifikacji ga-
tunkowej wystawionemu dzietu. W 1925 r. o Zamianie mdwito sie jako
o moralitecie. W wypowiedziach po inscenizacji sopockiej spotykamy ter-
min znacznie szerszy: tragedia, w ktérej ,kleska jest tylko pozorna, za$
najcenniejsze warto$ci — ocalone. Scena finalna, scena pozegnania i ro-
zejscia sie postaci otwiera perspektywe na oczyszczenie” 39,

Taka wymowa sztuki kieruje nas ku dramaturgii uniwersalnej, doty-
kajacej, podobnie jak tragedia grecka czy Szekspir, zasadniczych proble-
mow ludzkiej egzystencji.

Claudel w kazdej epoce inaczej odbierany jest przez teatr i na inne
problemy zwracajg uwage w jego dziele wspdicze$ni odbiorcy. W Pol-
sce bardzo diugo broniono sie przed dopuszczeniem pisarza na scene. Re-
alizacje Kreczmara (Punktu przeciecia i Zamiany) dowiodty jednak, ze
proponowane przez Claudela rozwigzania moga by¢ interesujace dla

8 Stawinska. Claudel wraca na scene.
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wspotczesnego cztowieka (potwierdzajg to ttumne odwiedziny sali w So-
pocie). Zrealizowane dramaty to dzieta pisane we wczesnej fazie twar-
czosci poety. Pelnym glosem wypowiedziat sie on dopiero w swych
»wielkich”, monumentalnych dramatach, nie granych jednak dotad w
Polsce: w Attasowym trzewiczku (1924 r.) i w Ksiedze Krzysztofa Ko-
lumba (1933 r.). Ze zmierzenia sie z tymi tekstami polski teatr nie powi-
nien rezygnowac.

DEUX MISES EN SCENES POLONAISES DE L’ECHANGE DE CLAUDEL:
MORALITE (1925) ET DRAME DES DESTINEES HUMAINES (1977)

Résumé

La présente étude a pour sujet deux mises en scéne de I’Echange: la premieére
remonte a 1925 (Petit théatre de Varsovie, par Aleksander Wegierko), l'autre, de
1977, due a Jerzy Kreczmar, a été créé au Théatre du Littoral. Toutes les ‘deux
représentations ont été de grands événements dans le monde théatral et ont con-
tribué a l'intérét croissant pour I’'oceuvre du dramaturge frangais en Pologne.

Notre tentative de reconstruction de ces deux spectacles a pour but de mon-
trer les différences dans l'interprétation du drame avant la guerre et de nos jours.
Elle aimerait en méme temps faire ressortir l'universalité des propositions drama-
turgiques et existentielles de I’oeuvre.

On s’est d’abord penché sur le texte lui-méme du drame, nonidentique pour
les deux représentations. Dans le cas de la représentation varsovienne, on s’est
servi de la version primitive, de 1893, tandis que pour présenter I’Echange a So-
pot, on a eu recours au texte préparé par le poéte en 1951. Il a donc fallu ana-
lyser les exemplaires ayant servi aux metteurs en scéne, afin d’y chercher des
renseignements sur la conception de la mise en scéne adoptée par les réalisateurs,
sur le sens dans lequel va l'interprétation des personnages, enfin sur les solutions
concernant l’espace. Ensuite, on a vérifié la fagcon de mettre en pratique ces prin-
cipes sur la scéne, en analysant notamment le jeu des acteurs, la scénographie et
le mouvement scénique, la réaction de la critique et du public.

Ces investigations ont permis de constater que le premier metteur en scéne
concevait I’Echange comme une sorte de moralité, ce qui apparait clairement a la
lumiére de la suppression de parties considérables du texte et du style expression-
niste du jeu et de la scénographie.

Chez Jerzy, Kreczmar, I’Echange a été un drame universel, drame des desti-
nées humaines tragiquement entremélées. Le metteur en scéne — a la différence
de son prédécesseur — a mis en relief I'ambivalence etla multipolarité de I'oeuvre
de Claudel, en faisant ressortir Iintérét que le drame peut avoir pour I’homme
contemporain.
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