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Zachwyty nad ziemia wislanska, jako cze$cia Slaska Cieszynskiego, w postaci
poetyckich, wyidealizowanych zapiséw Bogumita Hoffa nie nalezaty do jedynych
ani tez do pierwszych. Pomimo niewielkiego uszczegdétowienia elementow
muzycznych sg autentycznym zrodlem postrzegania 6wczesnego $wiata gorali.
Badacz wislanski, zachecony przez Oskara Kolberga, tak opisywat te obszary:

Wieczorami, po zatatwieniu swoich czynnosci przy spedzeniu owiec, wydojeniu ich
i zabezpieczeniu w koszarach na noc, z zamitlowaniem i z wielkg wprawa zajmuje si¢
muzyka. Dziwisz sig, ale rzeczywiscie jest tak, a instrument jego, to co$ niezwyklego,
bo to trgba, drewniana prosta olbrzymiej dlugoséci. Z niej wydobywa smgtne swe
pienia, znajdujace odpowiedz w lasach i dolinach. (Hoff 19)

Prawie sto lat pozniej (lata 60. XX wieku) Gustaw Morcinek pisat o tym
regionie, akcentujac swoja poetycka wizje:

Ziemia Cieszynska. Wedlug legendy poczgeta si¢ ona w osobliwy sposéb. Bo oto gdy
Pan Bog postanowit ja stworzy¢, nie rzekl ani stowka, tylko si¢ usmiechnal. I z tego
boskiego usmiechu miata powstac (...) (Morcinek 5)
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Z kolei Jan Tacina opisywat i analizowal beskidzki folklor juz w sposob
zdecydowanie bardziej wymierny, naukowy i utylitarny:

Wspomniane wioski gorskie [Istebna, Koniakow i Jaworzynka (Trojwies Beskidzka) —
M.Sz.], potozone nad zrédtami Olzy, naleza do jednych z najbardziej interesujacych
w naszym kraju pod wzgledem folklorystycznym. Odrézniaja si¢ one od reszty Slaska
Cieszynskiego trzema zasadniczymi cechami. Jedna z nich jest osobliwo$¢ materiatu
muzycznego, ktéra mozna okresli¢ pojgciem egzotycznosci, druga — oryginalny taniec
goralski zwany »owigziokiem, trzecig — ludowy instrument muzyczny, zwany gaj-
dami. (Tacina 9)

Wielki 6w uczony precyzyjnie wyodrgbnit te cechy folkloru muzycznego,
ktore do dnia dzisiejszego sa wskazowka dla badaczy, dla wykonawcow, stano-
wig punkt odniesienia. Jak pisata Anna Czekanowska (o folklorze muzycznym):
»(...) stanowi do pewnego stopnia kotwice, dzigki ktérej] mozemy lepiej zrozu-
mie¢ zachodzace obecnie przemiany” (Czekanowska 13). I rzeczywiscie tak jest
roéwniez we wspotczesnosci. Jak pisze Ewa Klekot: ,,(...) Dzieto sztuki ludowej
zawsze mialo dwoch autoréw: tego, ktory wykonat je na wsi, i tego ktory, je
wyselekcjonowat jako ludowe, a nastepnie poddat przeksztalceniu w sztuke”
(Klekot 38). Cytat ten mozna bytoby nieco zmodyfikowac — przelozenie materiatu
zrodtowego dla ptaszczyzny naukowe;.

STAN BADAN

Do tej pory wielu folklorystow, badaczy, uczonych, ale tez amatorow od-
wiedzato ziemie¢ cieszynska, aby zarchiwizowaé i uchroni¢ od zapomnienia owe
»starozytnosci ludowe”. Juz w 1819 r. miala miejsce Akcja Zbierania Folkloru
Muzycznego, dzigki ktorej zachowaly si¢ pojedyncze warianty pieSniowe, ale
przede wszystkim to przedsiewzigcie mogto by¢ wskazoéwka dla badaczy skon-
centrowanych na materiale etnomuzykologicznym, do rozumienia 6wczesnych
nie tyle metod, co dziatan okotobadawczych. Zgromadzono kilkanascie piesni
(przewaznie o tematyce obrzedowej — koledy, weselne, pogrzebowe), ktore byly
nadsylane przez aktywnych wtedy nauczycieli, muzykow i dziataczy-pasjonatow
(m.in. piesni ze Skoczowa, Lipowca, Piers¢ca, Simoradza, D¢bowca czy Kar-
winy; niektére z nich mozna odnalez¢ w czeskich $piewnikach i artykutach).
Niestety, wiekszo$¢ materiatdow zaginela, odnaleziono jedynie ich niklg czes¢
(Julian Pulikowski odnalazt je w latach 30. XX wieku, w archiwum Towarzystwa
Przyjaciot Muzyki Cesarstwa Austriackiego w Wiedniu) (Szyndler, Ludowa
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kultura 100-101). W kolejnych latach zainteresowanie folklorem nie malato.
Archiwizowano piesni i wydawano je w postaci $piewnikoOw (m.in. Andrzej
Cinciala', Pawel Stalmach, Wiktor Kisza, Andrzej Htawiczka, Karol Piegza,
Eugeniusz Fierla, Bernard Pustowka, pozniej Jan Tacina®, a wsrod czeskich
uczonych — m.in. Franciszek Barto§, Franciszek Susil, Ivo Stolafik’, J. Gelnar,
O. Silrovatka*), ale tez analizowano w artykulach i rozprawach (m.in. Karol
Htawiczka) (Szyndler, Ludowa kultura 103-108, 111). Duze wktad do badan etno-
muzykologicznych stanowig $§piewniki wydane jeszcze przed wojna pod wspdlnym
tytutem Piesni ludowe z polskiego Slgska® (Turek 46-51). W latach 70. XX wieku
rozpoczgta badania nad cieszynska piesnig ludowa Alina Kopoczek, ktore za-
owocowaly obszernym zbiorem Spiewnik Macierzy Ziemi Cieszysiskigj. Wspol-
czesnie mozna zauwazy¢, ze te dwie ostatnie serie sg nie tylko podwaling
do dalszych badan komparatystycznych, ale sa zrodlem, z ktérego korzysta srodo-
wisko lokalne (zespoly regionalne, §piewaczki, muzycy ludowi, animatorzy etc.).
Bez watpienia zrodlem rzetelnej wiedzy na temat instrumentarium beskidzkiego
sa do dzisiaj badania Alojzego Kopoczka. Prowadzit eksploracje terenowe
w latach 70.-80. XX wieku zaréwno w Beskidzie Slaskim, jak i Zywieckim
(Kopoczek). W 2014 r. ukazata sie znakomita monografia, zatytutowana Gajdo-
sze, poswigcona instrumentowi, ktorego specyficzna budowa, barwa i pragmatyzm
oddaja w petlni wyjatkowos$¢ beskidzkich ziem. Chodzi tutaj o gajdy, ktérych
zasieg wystepowania jest duzo szerszy. Autorzy publikacji uwzglednili rowniez
cze$¢ zaolzianska Slaska Cieszynskiego (obecnie Republika Czeska) oraz cze-
$ciowy obszar Beskidu Zywieckiego (Szymonowiczowie).

Od 2001 r. komparatystycznymi badaniami etnomuzykologicznymi na tym
terenie zajeta sic Magdalena Szyndler. Byla to niejako kontynuacja badan Aliny
Kopoczek, chociaz w pierwszej fazie dotyczyla gléwnie Zaolzia (Republika
Czeska) (Szyndler, Folklor), w latach pozniejszych objeta caly Slask Cieszynski
(Szyndler, Ludowa kultura), Kysuce, a takze fragmentarycznie Vojvoding (Ser-
bia), gdzie wie$ Ostojicvo zamieszkujg do tej pory potomkowie Wislan (emigra-
cja zarobkowa z potowy XIX wieku).

''W 1885 r. ukazaly sie jego Piesni ludu Slgskiego z okolic Cieszyna.

% Jego autorstwa jest $piewnik Gronie nasze groniez 1959 r.

3 Zwlaszcza jego publikacja poswiecona wiosce Hréava (pol. Herczawa), drugiej polozonej
najbardziej na wschod miejscowos¢ Czech, ktoéra pierwotnie znajdowata si¢ w granicach Polski,
a po 1924 r., w wyniku referendum, zostata wtaczona do Czechostowacji.

*J. Gelnar i O. Silrovatka sa autorami zbioru Sezské pisné z Trinecka a Jablunkovska.

3 Pierwsza cze$¢ ukazata sie drukiem w 1927 r. pod redakcja J.S. Bystronia. Dzieto kon-
tynuowali Jozef Liggza i Marian Stoinski, a kolejne czesci wydane byly w 1938 1 1939 r. (dokon-
czone juz po Il wojnie §wiatowe;j).
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STRAZNICY TRADYCIJI

W kazdym srodowisku wiejskim funkcjonowali muzycy, ktorzy petnili funkcje
ustugowe. Grali podczas wydarzen oficjalnych, na jubileuszach, ale tez podczas
spotkan w karczmie, ,,na muzyce”. Niektorzy z nich byli autorytetami — stali
na strazy tradycji, tworzyli tez swoje melodie, ale przede wszystkim byli
mistrzami-nauczycielami. Jednym z nich byt Jan Kawulok (1899-1976). Zostat
zapamietany jako doskonaty muzyk (grat z innym muzykiem ludowym Michatem
Sikorg ,,Sikorka”), budowniczy instrumentéw i gawedziarz, a takze instruktor
w Zespole Regionalnym ,,Koniakoéw”. Jak pisze Ewa Cudzich:

(...) Jednak miejscowi gorale odnotowuja z pamieci jego zyciorys zupelnie inaczej.
Dla nich to przede wszystkim posta¢, ktora swoimi zdolnosciami siggata znacznie
dalej, poza muzyczny $wiat, do anatomii, chirurgicznych umiejetnosci i sadowniczej
pasji” Interesowat si¢ medycyna, czytal ksiazki. Amatorsko leczyl zwierzgta, a z cza-
sem ta praktyczna wiedza umozliwita mu pomoc ludziom przy zlamanych kon-
czynach. (Cudzich i Kawulok)

Jan Tacina podczas swoich badan terenowych (lata 50.XX wieku) spotkat si¢
z J. Kawulokiem. Skrupulatnie mierzyt i notowat (takze rysowal) szczegoty doty-
czace budowy prostych piszczatek, trombit, ale tez gajd $laskich, opisywat kazdy
detal (poszczegélne czesci gajd budowanych przez mistrza Kawuloka — ,,dym-
lok”, ,,gajdzica”, ,,hok” etc. — zob. fot. 1). Prawdopodobnie gajdy te byly wzoro-
wane na instrumentach Jana Krezeloka ,,Skotniorka” (ur. 1897).

Zamitowanie do muzyki pojawito si¢ u J. Kawuloka dzigki jego ojcu. Kupowat
na targach, jarmarkach swoim dzieciom proste instrumenty muzyczne: ,,jarganki
gebowe”, piszczalki. W regkopisach J. Taciny mozemy znalezé wypowiedz
J. Kawuloka: (...) ,,Muzyka wplywa na nastr6j psychiczny dziecka i czlowicka
dorostego”. Wedlug niego kazdy chtopiec powinien $§piewac lub gra¢ (nawet jesli
nie przejawial zdolnosci). Byt przekonany, Ze te umiejetnosci czynig cztowieka
»szykownym” (grzecznym, utozonym). Jest to unikatowe studium na temat
oddziatywania muzyki na zwierzeta i ludzi (dzieci), jej waznej roli w wycho-
waniu, ale tez w codziennym zyciu pasterzy: ,,(...) Krowa si¢ lepiej pasie,
trzymaty si¢ pastucha, jak gral na piszczatce” (fot. 2). W opisach tych mozna
dostrzec niezwykte scalenie $wiata ludzi, §wiata sztuki i przyrody. Elementy te
w wypowiedziach J. Kawuloka funkcjonuja jako naturalnie przenikajace si¢
plaszczyzny.
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Fot. 1. Karta z niepublikowanych re¢kopiséw z badan terenowych Jana Taciny (Istebna),
wywiad z Janem Kawulokiem (26.06.1953)

Fot. 2. Inny fragment niepublikowanych r¢kopiséw z badan terenowych
Jana Taciny (Istebna), wywiad z Janem Kawulokiem (26.06.1957)
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WSPOLCZESNOSC

Obecnie temat muzyki ludowej wzbudza wiele watpliwosci, szczegbdlnie wsirod
mtodego pokolenia beskidzkich goérali. Niestety zdarza si¢, ze dla niektorych
kwestie komercyjne sg priorytetowe, a dodatkowo niska $wiadomo$¢ repertua-
rowa nie sprzyja pielegnowaniu tradycji. Na szczescie ponad tym dziata od wielu
lat grono muzykow, ktorzy stoja na strazy zrodel — jako pedagodzy, $piewacy,
instrumentaliSci, budowniczowie instrumentéw ludowych. Poprzez te wiedzg
mogg by¢ mostem laczacym tradycje przodkoéw ze wspodlczesna wizjg folkloru.
Do tej grupy naleza autochtoni: Jozef Broda, Monika Walach-Kaczmarzyk
i Zbigniew Watach (od lat grono to zazgbia swoje dziatania — M. Watach byta
uczennicg J. Brody, a z kolei Monika i Zbigniew wielokrotnie wspotpracowali
z sobg przy wielu projektach).

Jozef Broda (ur.1941) bez watpienia jest autorytetem jako muzyk, ale przede
wszystkim jako pedagog i terapeuta (dla osob z regionu, ale tez spoza terenu).
Natura i przyroda beskidzka byty inspiracjami do tworzenia i podwalinami jego
nauczania. Dziata bardzo aktywnie — koncertuje, prowadzi wyktady i warsztaty
oparte na repertuarze karpackim. Dodatkowo swojg dzialalno$¢ dopetnia wiasng
filozofig zyciowa, ktdra czerpie z wartosci chrzescijanskich®.

Natomiast Monika Watach-Kaczmarzyk (ur. 1966) pochodzi réwniez z domu,
gdzie wazne byly tradycje, a muzykowanie, szczeg6lnie Spiew, stanowito natu-
ralng cze$¢ zycia, bylo wplecione w codzienno$¢’. Wraz z mezem Rafalem
Watachem (niestety juz niezyjacym) powotata do zycia grupe ,Jetelinka”, ktora
dzisiaj funkcjonuje z sukcesami jako ,,Mata Jetelinka”.

Zbigniew Watach (ur. 1961) to wazna postaé, ktdra przyczynita si¢ w duzym
stopniu do edukacji mtodego pokolenia glownie poprzez wtasng postawe — silne
przywiazanie do domu rodzinnego w Istebnej-Andziotowce, do wartosci, jakie
przekazal mu jego dziadek Jan Watach (1884-1979), ktory byt stawnym polskim
grafikiem, malarzem, rzezbiarzem i mistrzem drzeworytu. Od lat edukuje mto-
dych goérali — uczy gry na skrzypcach, piszczatkach czy gajdach $laskich. Od
ponad trzydziestu lat jest liderem kapeli ,,Watasi”, ktorej grono zasilali naj-
czedciej jego uczniowie, a sktad zmieniat si¢ (m.in. Jan Watach — syn, Rafat
Watach, Jan Kaczmarzyk, Stanistaw Bafia, byli uczniowie — Marta Matuszna,
Rafal Bata$, Paulina Kupczyk, Karolina Kupczyk, Maria Motyka, Rafat Legierski
i inni). Jako jeden z nielicznych dzisiaj w Beskidzie zajmuje si¢ wytwarzaniem

8 Jego dzieci — Katarzyna Broda-Firla i Joszko Broda — w swojej dziatalnosci muzycznej
réwniez bazuja na tradycjach Beskidu Slaskiego.
7 Wspolpracowata z wieloma grupami, takimi jak np. ,,Torka”, ,,Jetelinka” i ,,Watasi”.



EWOLUCJA FOLKLORU INSTRUMENTALNEGO W BESKIDZIE SLASKIM 225

narzedzi dzwickowych (piszczatek, ,,stomcokow” itp.) 1 instrumentéw ludowych
(rogéw, trombit, gajd $laskich, skrzypiec). Parokrotnie budowal réwniez dudy
zywieckie pospolu ze swoimi uczniami z Beskidu Zywieckiego — Rafalem Bata-
siem czy Przemystawem Fickiem (w ramach rocznych stypendiow mini-
sterialnych).

Bedac dojrzatym muzykiem, ma petng swiadomos$¢ repertuaru beskidzkiego,
ale tez — szerzej — karpackiego. Brak wyksztatcenia muzycznego nie przeszkadza
w tworzeniu wlasnych kompozycji, ktore czgsto sg wykonywane z muzykami
rowniez spoza $wiata folkloru (takimi jak m.in. Jozef Skrzek, Marcin Zupanski,
Wojciech Golec, Krzysztof Lason, Stanistaw Lason, Stanistaw Deja, Barbara
Pakura i inni).

Jozef Broda Monika Watach-Kaczma- Zbigniew Watach Jan Watach
(ur.1941) rzyk (ur. 1966) (ur. 1961) (1884-1979)
PRZEMIANY

Do tej pory powstat szereg prac, rozpraw czy tez pojawialy si¢ polemiki na
temat obecnego funkcjonowania folkloru i jego pochodnych (Burszta; Treba-
czewska; Rokosz, Migdzy mowg a spiewem). Istnicje wiele, czgsto skrajnych
opinii, w ramach ktorych folklor nie funkcjonuje, jest reliktem przesztosci. Mozna
tutaj przytoczy¢ chociazby znamienne zdanie Piotra Kowalskiego:

Kultura ludowa umarla juz dawno, ale — jak si¢ wydaje — trudno znalez¢ kogos,
kto spelni ostatnig wobec niej powinnos¢; zapewne wciaz jeszeze zbyt wielkie s3 moz-
liwe korzysci, jakie mozna czerpa¢ z podtrzymywania zludzen co do jej wieczno-
trwato$ci 1 warto$ci niepodlegajacych destrukcyjnemu dzialaniu czasu (...). (145)
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Dla innych ma posta¢ folkloryzmu czy tzw. drugiego bytu folkloru (m.in.
A. Czekanowska) albo tez przybiera posta¢ inspiracji — jako folk®. Wspodtczesnie
badacze sg archiwistami i obserwatorami zjawisk kulturowych — zmiany sa
nieuniknione. Zacytuj¢ tutaj Petera Burke: ,, Tradycja zmienia si¢ — wrecz musi si¢
zmienia¢ — w miarg¢ jak przyswaja ja nowe pokolenie” (32).

W Beskidzie Slaskim mozemy analizowaé szereg zjawisk zwiazanych z mu-
zyka ludowa. Z jednej strony wspomniani wczesniej straznicy, ktorych ambicja
i misjg jest zadbanie o ,,czysto$¢” repertuaru zroédtowego, a z drugiej pokolenie
mtodych goérali, ktorymi kierujg po czesci wzgledy finansowe (zarobkowe gra-
nie), ale tez ambicje wykonywania modnego repertuaru karpackiego i balkan-
skiego. Niestety nie zawsze z pelng Swiadomoscia, czgsto ze szkoda dla rodzimej
muzyki (tgczenie np. melodii beskidzkich z manierami wykonawczymi pocho-
dzacymi z Podhala czy ze Stowacji, co jest sytuacjg nagminng).

Wedlug Zbigniewa Walacha na czysto$¢ wykonawczg instrumentéw ma
na pewno wpltyw jeden z czynnikdéw, a mianowicie pragmatyzm. W zaleznoSci
od tego, czy muzyk sam moze nastroi¢ gajdy i w kazdej chwili naprawi¢ drobng
usterke czy wregcz przeciwnie — nie potrafi tego zrobi¢, w taki sposob
modyfikowany jest instrument.

Czym innym jest, kiedy muzyk gra z pasja na instrumencie, a inna jest sytuacja, kiedy
gra 1 sam buduje instrumenty (...) Tworzy si¢ swoista wigz migdzy wykonawcag
a instrumentem. (Wywiad z Zbigniewem Watachem, Istebna, 6.10.2021; dalej: Wywiad)

Pojawiajg si¢ nowe wersje stroikow uzywanych w gajdach, ktére sa tworzone
ze sztucznych materiatdéw (poliwgglany). Dzieki temu zostaje rozwigzany pro-
blem intonacji — mozna gra¢ w kazdych warunkach, niezaleznie od temperatury.

Stroik bywa kapry$ny. Na koncercie w zamknigtym pomieszczeniu jest inaczej niz
np. na graniu po koledzie, na polu, na mrozie (...) Kazdy instrument musi mie¢ swoje
parametry. Nie mozna zbudowaé skrzypiec %, ktére nie beda miaty zachowanych
proporcji dla tego parametru. Jestem tradycjonalista, w instrumentach nie moga by¢
stosowane zasadnicze zmiany. (Wywiad)

Zbigniew Walach jest dzisiaj w zasadzie jedynym budowniczym instrumentow
w Beskidzie Slaskim, ktory moze w kazdej chwili wspomoc czynnych beskidz-
kich muzykow np. poprzez stworzenie nowego stroika.

§ Powstalo wiele prac na ten temat, pisali o tym m.in. J. Burszta, P. Kowalski, J. Steszewski,
A. Czekanowska, W. Grozdew-Kotacinska, T. Rokosz, R. Sulima, E. Wrébel. J. Bartminski,
W. Kuligowski i inni.
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Nigdy nie probowatem budowaé plastikowych stroikow, nie mialem takiej potrzeby
(...). Ci, ktorzy potrafig gra¢ i tworzy¢ instrumenty, radzg sobie. To ci, ktorzy tego
nie potrafia, zaczynaja poszukiwacé, tak, aby byto im tatwiej. Ja wiem doskonale z do-
$wiadczenia, jak ten stroik ma wyglada¢ (...). Niektorzy majg matryce i wtedy te
stroiki wychodza takie same, ja nie mam. (Wywiad)

Kazdy instrument wykonany przez Z. Walacha jest niepowtarzalny, ma cechy
jego tworcy. Dzieki temu posiada unikatowy rys, ktore jest spuscizng poprzednich
pokolen, jest kontynuacjg tradycji. Wigkszo$¢ elementdw jest tworzona recznie,
rzadko uzywa si¢ narzedzi mechanicznych. Budowanie gajd wymaga wielu lat
doswiadczen.

Obydwa stroiki w gajdzicy i w hoku muszg pracowac na tym samym ci$nieniu, musi
by¢ réwne cisnienie. Kiedy robimy stroik do burdonu, to nie zawsze moze si¢ to udac.
Musi by¢ wykonany z czarnego bzu i wybrany na odpowiednig grubo$¢, komora ma
16 mm, gdzie miesci si¢ stroik, a wylot musi by¢ na 12 mm, tak aby pasowal do reszty
instrumentu. Trzeba wykonaé cigcie w wysuszonym drewnie, pionowo, ostrym nozem
i je odszczepié. Nie zawsze si¢ to udaje, niekiedy trzeba wielu prob. Drewno ma rézng
energie, to zalezy tez od jego sprezystosci (...) nalezy mie¢ przygotowane materiaty
juz wczesnie, zawsze staram si¢ gromadzi¢ drewno na rdzne przeznaczenie —
na fujarki, gajdy. (Wywiad)

Zbigniew Watach, pomimo bardzo radykalnych pogladéw zwiazanych z pro-
dukowaniem tradycyjnego instrumentarium, podjat rowniez probg budowy gaj-
dzicy z hebanu:

Traktuje to jako rodzaj eksperymentu, nie ro$nie tutaj heban, ale prob¢ mozna podjac.
Réwniez mysle o budowie gajdzicy z kosci wotowej (...) Kiedy$ wprowadzano stroiki
trzcinowe — to jest najstarsza technika. Prawdopodobnie sprowadzano je z potludnia
Europy, one byty bardzo mocne. Byta tak samo zacinana jak w burdonie. (Wywiad I)

W wypowiedziach tego tworcy ostatecznie przebija si¢ dbalos¢ o tradycje,
ale jednak jezeli ma ucierpie¢ na tym intonacja, to lepsze sg wtedy nawet ,.tresci
chocby poliwgglanowe”. Wedtug Z. Watacha

tradycyjne metody konstruowania gajd pozostang, pomimo tego, ze b¢da powstawaty
roznego rodzaju hybrydy, nie bedzie to jednoznaczne za dwadziescia lat. (...) Te
motywacje sg rozne — zarobkowe, pragmatyczne (...) Kto§ kto potrafi zrobi¢ trady-
cyjny stroik, to jesli podejmie probe wytworzenia np. wariantu stroika, to nie szkodzi,
on wroci zawsze do zrodta. (Wywiad)

Zmiany nastepujg rowniez w sktadach kapel. Dawniej typowa kapelg byt duet
— gajdosz i skrzypek. Te przemiany nastapily prawdopodobnie wraz z pojawie-
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niem si¢ zespotu ,,Torka” pod przewodnictwem §p. Kazimierza Urbasia ,,Kazo”
(Wywiad I). Repertuar (biesiadny, peten szlagierow) i komercyjne wymagania
(gajdy wymuszaja tonacje¢ D) spowodowaly przemiany: rozszerzono sktad, zwigk-
szono liczbe instrumentéw smyczkowych. Zmienita si¢ rowniez harmonia i ma-
niery wykonawcze (chociazby stowacki duvaj).

To juz jest zupelnie inna muzyka, inne granie. Wtedy jest tendencja do zapozyczania.
Inaczej jest prowadzony zespél. (...) Wszystko zalezy od madro$ci muzykanta, od
jego przywiagzania do regionu, tak aby mogt odrézni¢ kicz od wartoSciowego grania.
Jedni beda chcieli si¢ spodobac, beda chcieli si¢ popisywac, a inni beda si¢ trzymaé
tradycji. Jednoczesnie w $wiecie muzyki jest wolnos$¢, nikt nie moze nikomu niczego
zabroni¢. (Wywiad)

Obecnie w Beskidzie Slaskim funkcjonuja grupy mtodych muzykéw, ktorzy
majg bardzo dobra $wiadomos$¢ repertuaru zroédlowego. W wielu sytuacjach
dominuje element komercyjnosci, ktory wigze si¢ z zarobkowaniem. Tworzg ka-
pele w roznych konfiguracjach, w zalezno$ci od potrzeb. Jednocze$nie porusza
w ich wypowiedziach ogromne przywiazanie do regionu, utozsamienie z nim
i,,wielka duma z bycia goralem i chodzenia w stroju” (Wywiad z tukaszem
Kukuczka 1 Kacprem Legierskim, 06.2021, Cieszyn). Dzigki jednak mistrzom —
pedagogom — ci miodzi ludzie potrafia w kazdej chwili odtworzy¢ melodie bes-
kidzkie takie, jakie poznali podczas lekcji i spotkan z Monikg Watach, Jozefem
Broda czy Zbigniewem Watachem. Dzigki takim dziataniom prawdopodobnie
beda przekazywali melodie beskidzkie kolejnym pokoleniom z rozrdéznieniem
materiatu zrodtowego i komercyjnego.

Fot. 3. Zbigniew Walach i Jozef Broda, Istebna, 6.11.2021
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PODSUMOWANIE

Nie ulega watpliwosci, ze folklor Beskidu Slaskiego jest bogaty pod wzgledem
zrodlowym, ale tez posiada diugoletnie tradycje badawcze. Dzigki mitosnikom
muzyki tradycyjnej, folklorystom, a przede wszystkim edukatorom-autochtonom
(J. Broda, M. Watach-Kaczmarzyk, Z. Watach) wspodlczesny przekaz pokole-
niowy jest utrzymany, a zarchiwizowane przez badaczy materialy (zapisy melo-
dii, opisy instrumentow etc. — wspomniane wyzej rekopisy J. Taciny) sg dosko-
natg bazag-wzorem, do ktérego mozna zawsze powraca¢. Kultura ludowa ulega
jednoczesnie zmianie (szczegodlnie jest to widoczne u mtodego pokolenia gorali).
Warto podkresli¢ tutaj szczegoélng role pedagogdw — dbanie o $wiadomosé
repertuaru regionalnego poczatkujacych muzykow i utrwalanie w nich dobrych,
zroédtowych wzorcow.
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OD ZRODLA DO WSPOLCZESNOSCI —
EWOLUCJA FOLKLORU INSTRUMENTALNEGO
W BESKIDZIE SLASKIM (PRZYKELAD TROJWSI)

Streszczenie

Wspotczesnie w kulturze ludowej zaobserwowa¢ mozemy zmiany o réznym podtozu. Dotyczy
to rowniez folkloru muzycznego w Beskidzie Slaskim. Region ten ma bogate tradycje zwiazane
z utrwalaniem repertuaru muzycznego, manier wykonawczych i instrumentarium ludowego. Na
strazy tych wartosci stoja muzycy, czesto autochtoni dla ktoérych wazny jest przekaz miedzy-
pokoleniowy. Edukuja oni mlode pokolenie muzykow beskidzkich i dbaja o zachowanie tradycji.
Jednoczesénie nastgpuja przemiany w repertuarze czy budowie instrumentéw ludowych, ktore sa
podyktowane inspiracja tworcza, ale tez wzgledami pragmatycznymi czy komercyjnymi (m.in.
Stroiki poliwegglanowe w gajdach $laskich).

Stowa kluczowe: folklor muzyczny Beskidu Slaskiego; przemiany beskidzkiego instrumentarium
ludowego; gajdy $laskie; przekaz pokoleniowy.

FROM THE EARLIEST ORIGINS TO CONTEMPORARY TIMES:
THE EVOLUTION OF INSTRUMENTAL FOLKLORE
IN THE SILESIAN BESKIDS (THE EXAMPLE OF TROJWIES)

Summary

Nowadays, in folk culture, various changes can be observed happening. These are also occurring
in the musical folklore of the Silesian Beskids. This region has a rich tradition of developing
musical repertoires, performance styles and folk instruments. The guardians of this tradition are
musicians, frequently local ones, who pass it on to younger generations. They educate the younger
Beskid musicians and ensure that the tradition is kept alive. At the same time, the repertoire and the
construction of folk instruments are changing. This is taking place for creative, but also pragmatic
and commercial, reasons, including, for example, the use of polycarbonate reeds in the Silesian

bagpipe.

Keywords: musical folklore of the Silesian Beskids; transformations of the Beskid folk instru-
ments; Silesian bagpipe; passing on traditions from generation to generation.





