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STANISLAWA GOMULA

ZESPOL ORNATOW Z KRASICZYNA
I ICH DEKORACJA SYMBOLICZNA

W kosciele $w. Marcina w Krasiczynie zachowat sie dos¢ pokazny, bo li-
czacy kilkadziesigt obiektéw, zespdt szat liturgicznychl W wiekszosci sg to
ornaty, a takze cate komplety pochodzace z 2. pot. XVIII w., ozdobione de-
koracjg hafciarskag o motywach zaréwno roslinno-kwiatowych, jak i figural-
nych, wykonane haftem tzw. tamborkowym oraz wezetkowym.

Technika haftu tamborkowego, dajacego efekt drobnego fancuszka Scie-
géw, rozpowszechnita sie w Polsce i na zachodzie Europy pod wptywem
mody idacej ze Wschodu okoto potowy XVIII w. i stata sie ulubiong robotg
amatorska. Haft ten wykonywano na krosnie lub tamborku okragtym, na pot
mechanicznie, za pomoca specjalnej iglty z haczykiem. Delikatne hafty tam-
borkowe robione w Turcji, Persji, Chinach i na catym terytorium azjatyc-
kim staty znacznie wyzej od europejskich zaréwno co do strony technicznej,
jak i kompozycji motywoéw dekoracyjnych2. W haftach polskich XVIII w.
zdobiono S$ciegiem tamborkowym drobne rzuty ornamentu kwiatowego na
sukniach kobiecych, ozdobne makaty czy niewielkie przedmioty zbytko-
wne, jak portfeliki, chusteczki, poduszki itp. Postugiwano sie takze technika
tamborkowg przy haftowaniu duzych ptaszczyzn paramentdw liturgicznych
(il. 3).

Drugim, réwnie chetnie stosowanym w XVIII w., haftem byt tzw. haft
wezetkowy3. Uzywany w Sredniowieczu do wykonywania niewielkich detali

1 Obecnie w Krasiczynie znajduja sie 24 obiekty, w tym ornaty, kapy i dalmatyki, nato-
miast wieksza cze$¢ - w liczbie 36 szat liturgicznych - zostata zdeponowana w Muzeum Die-
cezjalnym w Przemyslu i jeden ornat - w Muzeum Diecezjalnym w Tarnowie.

2 E. Lefébure. Broderie et dentelles. Paris 1887 s. 12-17; T. de Dillmont. Ency-
clopédie des ouvrages de dames. Malhouse (Alsace) b. r. w. s. 152-156; L, de Farcy. La bro-
derie du XI-me siécle jusqu’a nos jours. D ‘aprés de specimens authentiques et les anciens inven-
taires. Angers 1890 s. 14-151i 16; L. F. Day, M. Bucke. Artin Needlework. A book about

embroidery. London 1900 s. 153, 154, 202 i 206; M. Rychlewska. Hafciarstwo. W: Zarys his-

torii widkiennictwa na ziemiach polskich do kofica XV 111l wieku. Red. J. Kaminska, f. Turnau.
Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1967 s. 562.
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hafciarskich, jak wetny na barankach czy koron drzewek, w XVIII w. zyskat
na popularnosci i najczesciej stuzyt do wykonywania calych kompozycji
figuralnych i roslinnych na tkaninach ornatow i kap koscielnych (it. 16).
Czesto, dla zréznicowania ptaszczyzny haftu, stosowano drobniejsze i grub-
sze wezetki, a takze tgczono pewne partie sciegami ptaskimi, ktadzionymi
niémi ztotymi i srebrnymi.

Hafciarstwo stuzgce zaspokojeniu potrzeb kosciota i kultu religijnego
w XVII i XVIII w. wykonywane byto w znacznej czesci w zenskich klaszto-
rach, ktére wspétzawodniczyty w tym z cechami hafciarskimi. Jednym z obo-
wigzkow zakonnic, oprdcz kontemplacji i modlitw, byto sporzadzanie i zdo-
bienie haftem szat liturgicznych4. Zajmowaly sie tym rzemiostem rdéwniez
kobiety swieckie, ktére haftowaty szaty liturgiczne, by potem ofiarowaé je
kosciotowi jako wota. Te szerokie rzesze kobiet haftujgcych poza organi-
zacjg zawodowa dochodzity w tej nieoficjalnie traktowanej sztuce do wy-
sokiego nieraz poziomu. Zajmowaty sie haftem mieszkanki dworéw i dwor-
kéw, a umiejetnos$¢ hafciarstwa nalezata do obowigzkowych w przygotowa-
niu do zycia mtodych kobiet, stanowita estetyczng strone ich zycia i doda-
wata mu uroku3. Kadziel i krosna stanowity niejako atrybut kobiet wszyst-
kich standw. Mozno$¢ wykonywania hafciarstwa przez og6t kobiet zastrze-
gato prawo, ktére przewidywato, ze ,,niewiastom, wdowom i pannom wedtug
dekretu J. K. Mci Anni 1688 haftowa¢ wszelako wolno bedzie, do czego
i przeszkoda cech by¢ nie moze”6.

Caly zespdt szat liturgicznych z Krasiczyna wykazuje niezaprzeczalne
cechy produkcji pozazawodowej, co uwidacznia sie w sposobie kompono-
wania motywow, a takze samej technice haftéw. Prawdopodobnym wydaje
sie réwniez powstanie ich w dworskiej pracowni krasiczynskiego zamku.
Za miejscowg produkcja przemawiataby takze osoba fundatorki, ktorej imie
figuruje na wiekszosci obiektéw. Wiele ornatéw ma na podszewce haf-
towany lub - czesciej - wykonany brunatnym inkaustem napis ,,Memento Lu-

dovicae” lub ,,Memento Ludovicae Eccl. Krasiczynienn7.

3 Zarys historii widkiennictwa s. 669; de Dillmont. Encyclopédie s. 176 i 178.
Scieg ten nosi nazwe point d’armes i znany byt w.haftach chifiskich i japoriskich; de Farcy.
La broderie s. 17-18.

4 Licznych przyktadéw dostarczaja haftowane paramenty liturgiczne przechowywane
w klasztorach Norbertanek i Wizytek w Krakowie, Klarysek w Starym Saczu oraz klasztorach
meskich; Bernardynéw, Karmelitéw Trzewiczkowych w Krakowie, Bernardynéw w Dukli
i Lezajsku.

5T. Mankowski. Polskie tkaniny i hafty XVI-XV Il wieku. Wroctaw 1954 s. 26.

6 Artykuty cechu hafciarskiego nadane przez Jana 11l w Warszawie 30 maja 1689 r. Zob.
K. W. Wéjcicki. Obrazy starodawne. T. 1. Warszawa 1843 s. 276.

7 Na fakt ten zwrdcita réwniez uwage M. Rychlewska dokonujgc w latach 1969-1970 in-
wentaryzacji paramentéw liturgicznych na terenie diecezji przemyskiej. M. Rychlewska.
Haftowane opony z herbami Oginiec i Junosza w Zbiorach Czartoryskich w Krakowie. ,,Biu-
letyn Historii Sztuki” 40:1978 nr 4 s. 397 i przyp. 20.
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Wspomniana Ludwika z Mniszchow Potocka, ur. ok. 1712 r.8, cdrka
Joézefa Mniszcha, marszatka W. K., i Konstancji Tartébwny, wojewodzianki
lubelskiej, zostata zaslubiona w 1732 r. J6zefowi Potockiemu, wojewodzie
kijowskiemu, hetmanowi W. K. i kasztelanowi krakowskiemu. Po $mierci
meza (1751)9, cztowieka poboznego i wielce hojnego dla kosciota, osiadta
w Krasiczynie, gdzie przez 34 lata wdowienstwa kontynuowata jego dzieto.
Byta fundatorka i wielka dobrodziejkg krasiczynskiego kosciota, ktory od-
budowata i wyposazyta w sprzety koscielnel' Zmarta bezpotomnie w do-
brach swoich w Krasiczynie w 1786 r.1l i tu tez zostata pochowana. Nalezy
przypuszczaé, ze z domu rodzinnego wyniosta staranne wychowanie i wy-
ksztatcenie, przynalezne mtodej kobiecie szlacheckiego stanu w owych cza-
sach. Z opisu zamku w Laszkach Murowanych, dokonanego wedtug inwen-
tarza tegoz zamku z 1748 r. przez Gebarowiczal?, wynika, ze rodowa sie-
dziba Mniszchéw zawierata m. in. liczny zbiér malarstwa, a przede wszystkim
bardzo bogaty ksiegozbiorl3 Nalezy rowniez przyjaé, ze Ludwika Mnisz-
chéwna wyniosta z domu umiejetno$¢ haftowania i szycia na krosienkach.
Kotaczkowski uwaza, ze istniaty nieoficjalne szkoty hafciarstwa dla cdrek
szlacheckich w dworach, gdzie nabywaly one umiejetnosci haftu pod kie-
runkiem starszych niewiast, biegtych w tej sztuceld Niewatpliwym wiec jest
przypuszczenie o zatozeniu przez Ludwike z Mniszchdw Potocka, szczegdlnie
po $mierci meza, takiej dworskiej pracowni w Krasiczynie, gdzie zjezdzaty
sie szlachcianki z sgsiedztwa, aby, tgczac towarzyskie stosunki z pracg haf-
ciarek, przysposabia¢ sie do przysztych swych obowigzkéw. Duza role odgry-
wata zapewne pobozno$¢, zaréwno nauczycielek jak i uczennic, skoro wie-
kszo$¢ zachowanych haftéw pokrywa paramenty liturgiczne, przy czym
duza ich grupa zawiera motywy zwigzane z ofiarg mszy $w. oraz odkupie-
niem poprzez meke Chrystusa.

Hafty na ornatach z Krasiczyna wyrazaja pewien program ikonograficz-
ny, ktérego celem byto pobudzenie poboznosci u wiernych i dostarczenie

8 W. Dworzaczek. Genealogia. Warszawa 1959 s. 141.

9 Tamze s. 141.

10 Wskazujg na to zapiski w aktach nr inw. 993, przechowywanych w Archiwum Diecez-
jalnym w Przemyslu, zawierajgce spisane w latach 1777, 1778 i 1779 umowy miedzy Ludwika
de Mniszech Potocka a proboszczem kos$ciota w Krasiczynie J6zefem Rzepeckim, dotyczace
m. in. przekazania pokaznych sum pienieznych na podniesienie z ruin kosciota. Zachowat sie
takze w kosciele w Krasiczynie napis fundacyjny umieszczony w nadprozu wejscia do skarbca.
O jej fundacjach $wiadcza réwniez przechowywane w krasiczynskim kosciele argenteria z
1761 r. opatrzone napisem fundacyjnym.

11 Wy tablicy epitafijnej, na ktérej umieszczono takze jej zastugi i dobrodziejstwa.

2 M. Gebarowicz. Materialy Zrédtowe do dziejow kultury i sztuki XVI-XVIII w.
Wroclaw-Warszawa-Krakéw 1973 s. 53-64 i 82-86.

13 Tamze s. 56-60.

14J. Kotaczkowski. Wiadomosci tyczace sie przemystu i sztuki w dawnej Polsce. Kra-
kéw-Warszawa 1888 s. 204.
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im wzruszenia religijnego. Tematyka przedstawien zostata zaczerpnieta
z ksigg Starego i Nowego Testamentu. W calym zespole ornatéw mozna wy-
rozni¢ dwie grupy; w pierwszej hafty przedstawiajg bogaty zestaw symboli
starotestamentowych, w drugiej motywy pasyjne, a przede wszystkim sym-
bole i narzedzia meki Panskiej. Wszystkie te hafty cechuje pewien prowin-
cjonalizm w upraszczaniu i kopiowaniu tych samych motywdw. Wsp6lng ich
cechg jest réwniez pewne zapéznienie stylowe, wyrazajace sie w powtarzaniu
p6znobarokowych i rokokowych motywow dekoracyjnych.

W okresie baroku sztuka koscielna nawigzywata do dawnej tradycji
Sredniowiecznej cykléw typologicznych, w ktdrych kazdy symbol dzieta
Chrystusowego i scena z zycia byly zestawione z odpowiednig prefigurg ze
Starego Testamentuls W Sredniowieczu poszczegOlne tematy, dowolnie wy-
bierane z wiekszych zespotdw symboli, stanowity tres¢ dziet 6wczesnego
rzemiosta artystycznego, zwiaszcza witrazy i ztotnictwa. W pdéznym okresie
Sredniowiecza cykle typologiczne rozrosty sie nadmiernie przez dalsze wy-
szukiwanie prefigur i symboli w tekstach Pisma $w. Starego Testamentu.
W XVI w. wprowadzenie do sztuki zestawienn tematéw z cykléw typologi-
cznych zaczyna zanikacl6. Dopiero zakon jezuitow nawigzat do dawnych tra-
dycji, polecajac teologom zakonnym opracowanie tych tematéw z przezna-
czeniem do dekoracji kosciotdw i kaplic swego zgromadzenial?.

W polskich haftach koscielnych tematy oparte na symbolach i prefigurach
wyszukanych w tekstach Pisma $w. pojawily sie do$¢ pézno, bo w pocz.
XVII w. Byly to w zasadzie dwa gtdwne tematy, tgczace symbolicznie zes-
tawienie ofiar sktadanych w $wigtyni jerozolimskiej i ofiary mszy $w. wraz
z symbolami Eucharystii. W drugiej grupie symbole obrazowaty meke Pan-
ska i tgczyty sie czesto z tematem odkupienia dusz czys¢cowychl18 W hafcie
przedstawiano wiec rdzne przedmioty i sprzety stuzace do sktadania ofiary
w Starym Testamencie, postugujgc sie popularnymi rycinami z réznych wy-
dan Pisma $w. Starego Testamentu. W niektérych wersjach tych haftow po-
szczeg6lne symbole tgczono w jednolity uklad motywem ornamentu roko-
kowego” innych ograniczano sie do samych symboli, luzno rozmieszczonych
na tkaninie ornatu. Podobne ukiady wystepuja w komponowaniu przedsta-
wien zwigzanych z meka Panskg i odkupieniem. Zazwyczaj poszczeg6lne
narzedzia meki grupowane sg w wydzielonych czesSciach ornatu, przy czym
w srodkowg kolumne bywa najczesciej wkomponowany krzyz, czasem z roz-
pietym na nim Chrystusem, czesSciej jednak z wezem miedzianym. Przdd

5 K. Kunstle. Ikonographie der christlichen Kunst. T. 1. Freiburg 1928 s. 83-84 i
102-103.

6 Rychl ewska. Haftowane opony z herbami s. 396.

7 E. Male. Les symboles eucharistiques. W: L ‘art religieux de la fin du XVle siecle du
XVlle du XVlIllesiecle. Paris 1951 s. 365.

18 Rychl ewska. Haftowane opony z herbami s. 397.
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ornatu zdobig czesto bolesne symbole Chrystusa i Marii wraz z ich monogra-
mami. Niekiedy role tacznika dekoracyjnego stanowia kuliste obtoki, drobne
gatazki kwiatdw czy wi¢ roslinna. Wzoréw do haftéw poszukiwano w ilu-
stracjach, winietach i przerywnikach drukarskich, a takze w tatwo doste-
pnych obrzezeniach rycin o tematyce pasyjnej, ktore znajdowano w ksigz-
kach o tresci religijnej19. Wzory takie upraszczano, powiekszano, a w hafcie
najczesciej deformowano.

Zespo6t ornatéw z Krasiczyna prezentuje w wigkszosci obiektow program
zwigzany z ofiarami starotestamentowymi i ofiarg mszy $w. oraz Euchary-
stig, a takze meka Panskg i odkupieniem dusz czy$écowych. Stusznym wiec
bedzie rozpoczecie omawiania haftéw ornatow od przedstawien starotesta-
mentowych, ktére pozwolg na logiczne przejscie do grupy haftéw ilustru-
jacych tematy nowotestamentowe. Najbogatszy zestaw symboli starotesta-
mentowych prezentuje ornat (il. 1i 2), na ktdrego czerwonym, attasowym
tle - w kolumnie srodkowej plecow - ukazano w centralnym miejscu kielich
z promienistg hostig, stojagcy na rokokowym postumencie. Nad nim - otwarta
ksiega Ewangelii lezgca na dwdch skrzyzowanych kluczach. U dotu kolumny
przedstawiona jest okazata, centralnie zalozona, S$wiagtynia jerozolimska.
W kolumnach bocznych rozmieszczono w rosdlinnych splotach motywy staro-
testamentowe. | tak, w prawej bocznej kolumnie, u dotu, ukazana jest kadz
brazowa (Wj 30, 17-21) podtrzymywana przez zwierzeta, stuzgca do ablucji
(il. 3), nad nig stot z chlebami poktadnymi (Wj 25, 23-30), wyzej waz mie-
dziany na krzyzu w ksztatcie litery T (Lb 21, 4-9) a u samej gory, na ra-
mionach ornatu, wyhaftowany jest pektorat (Wj 28, 15). W lewej kolumnie,
u dotu, przedstawiony jest ottarz kadzenia (Wj 30,1), wyzej Arka Przymierza
(Wj 25, 10-22; Kpt 16, 2; Lb 7, 89), nad nig tablice dekalogu, a u samej gory,
na ramionach ornatu, Swiecznik siedmioramienny (Wj 25, 31-40). Przéd or-
natu przedstawia ten sam schemat kompozycyjny (il. 2). Gtowna kolumna
zawiera posrodku syinbol Eucharystii w postaci snopa zboza i winnego gro-
na. Nad nim, w promienistej glorii, widnieje serce otoczone napisem ,In
nomine Patris et filiis et spirytus sancti”’, u dotu kolumny ukazana jest kro-
pielnica z kropidtem. Dolne partie bokéw ornatu ukazujg po lewej stronie
ottarz catopalenia (Wj 27, 1-8), bedgcy symbolem krwawej ofiary, po prawej
za$ symbol ofiary bezkrwawej - dzban z winem i chleby. Wyzej przedstawio-
ne sg trzy traby i narzedzia ofiarnicze, jak topér i noze, tyzka i wiejak, wi-
detki i fopatka.

Nieco skrocony, lecz nie mniej wymowny, program ikonégraficzny zawie-
ra inny ornat pochodzacy z Krasiczyna20. Tylny jego ptat (il. 4) w Srodkowej

19 Np. w jednej z ksigg przechowywanych w klasztorze Norbertanek w Krakowie zacho-
wata sie luzna karta z inkaustowym rysunkiem narzedzi meki Panskiej.

2 Obecnie przechowywany w Muzeum Diecezjalnym w Tarnowie, nr inw. 607, (napis
fundacyjny na podszewce ornatu wskazuje na pracownie w Krasiczynie).
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czesci zdobi Arka Przymierza z dwoma cherubami, gatgzkami i tablicami
dekalogu. Nad nimi widnieje Baranek na ksiedze zamknietej siedmioma
pieczeciami. Boki zawierajg kolumne z dymigcym naczyniem, symbolizujacg
ottarz kadzenia, oraz kadzielnice. Wyzej ukazane sg skrzyzowane i przewig-
zane wstegami narzedzia ofiarnicze. Nieczytelna pozostaje jedynie dolna
cze$¢ ornatu, ktora zostata zniszczona. Mozna przypuszczaé, ze przedstawio-
no tam kadz do ablucji, ottarz catopalenia i st6t chlebéw poktadnych. Przéd
ornatu (il. 5) poswiecony jest Eucharystii i ukazuje posrodku weza miedzia-
nego, po bokach natomiast symbole ofiary pod postacig snopu zboza i win-
nego grona, dzbana i bochnoéw chleba oraz wigzki drewna i noza. Symbole
te to owoce pracy ludzkiej, ktore ukazujg stosunek pojednania i przyjazni
z Bogiem. Winne grono i kiosy sa wiec symbolem ofiary bezkrwawej, a za-
razem symbolem Eucharystii. Tak samo ofiara chleba i wina, ukazana tu
w postaci dzbana i bochnéw chleba (Rdz 14, 1-24), jest figurg Eucharystii.

Eucharystie wyraza réwniez ofiara Abrahama, ktéry z woli Boga wiedzie
swego syna lzaaka, aby ztozy¢ go na ottarzu (Rdz 22, 2-19). Ofiara ta jest
odpowiednikiem bezkrwawej ofiary eucharystycznej, ktérg w omawianym
ornacie przedstawiono za pomocg wigzki drew i noza. Niemal wszystkie te
symbole, w nieco tylko zmienionym uktadzie i ilosci, wystepujg na wielu in-
nych ornatach z terenu diecezji przemyskiej2l. Chyba zaden z sakramentow
nie ma tylu figur w Starym Testamencie, co Euchayrystia, dlatego tez byty
one tak czesto przedstawiane i chetnie powtarzane na tkaninach ornatow.

Niezwykle czesto wystepujgcym tematem, zwiaszcza w haftach Srednio-
wiecznych, jest przedstawienie Chrystusa Ukrzyzowanego. Scena ta miafa
wzruszy¢ i pobudzi¢ do kontemplacji uczestnikéw mszy $w., bezkrwawego
powtdrzenia krwawej ofiary Zbawiciela. W dobie renesansu sceny pasyjne
sa mniej popularne i dopiero w czasach baroku odzywa na nowo $rednio-
wieczna mistyka z catym naturalizmem i ekpresja w przedstawieniach meki
i $mierci Chrystusa. Same sceny Ukrzyzowania jako tematy przedstawiane
na szatach liturgicznych sg w XVIII w. dos¢ czesto spotykane. Wystarczy
poda¢ przykitady ornatéw wykonanych robotg szpalernicza w pracowni
Glaize’a - z okoto 1745 r. - znajdujacych sie w katedrze krakowskiej czy
w katedrze ptockiej - z lat 1743-174822

Dos$¢ liczng grupe krasiczynskiego zespotu ornatéw stanowig hafty z
przedstawieniami Ukrzyzowanego lub - czesciej - Jego symbolu w otoczeniu
narzedzi meki. Sceny te zawierajg w sobie pewng reminiscencje przedsta-
wien Sredniowiecznych.

Kult Arma Christi rozwijat sie juz od wczesnego Sredniowiecza. Wedtug
koncepcji 6wczesnej poboznosci, z najwazniejszymi narzedziami swej meki

21 Np. ornaty z katedry w Przemyslu, z koSciota parafialnego w Dukli i z kosciota para-
fialnego w Trzesniowie.

2 J. Pagaczewski. Gobeliny polskie. Krakéw 1929 s. 36 fig. 7, s. 37 fig. 8; Man-
kowski. Polskie tkaniny s. 47; K. Askanas. Sztuka Ptocka. Ptock 1974 s, 115.



ZESPOL ORNATOW Z KRASICZYNA 65

wystgpit Chrystus w dniu Sadu, by dla potgepionych stanowity one przedmiot
wyrzutéw, a dla zbawionych byly symbolem wywyzszenia i majestatu Boga.
Taka wizje ukazuje miniatura pochodzaca z okoto 832 r. w Psatterzu z
Utrechtu, gdzie obok Chrystusa Sedziego umieszczono insygnia Jego meki.
Podobne tresci ideowe zawarte sg w licznych romanskich i bizantyjskich sce-
nach Sagdu Ostatecznego, w ktorych wystepuje Chrystus z ksiegg w otoczeniu
krzyza, wtoczni i gabki. Peinig one w tym obrazie funkcje znaku signum
Christiz3. Takg sama role spetniaja te insygnia, ilekro¢ przynalezg do kon-
tekstu przedstawienia Baranka Bozego24. W okresie p6znego $redniowiecza,
gdy poboznos¢ pasyjna osiagneta swoje apogeum, rowniez kult narzedzi
meki przezywat czasy swej swietnosci. W zakresie bogacenia sie tego tematu
zasadnicza rola przypadia zwilaszcza mistyce pasyjnej XIV w. Motyw ten
staje sie wowczas przedmiotem poboznej medytacji, religijnych utworow,
modlitw i oficjow, z ktérymi wigzano niekiedy okreslone odpusty25. Bogaty
repertuar narzedzi meki znany jest z licznych przedstawien od XIV w. Na-
lezy wymieni¢ tu ilustracje tego motywu w pochodzgcym z ok. 1320 r. Pas-
sionale Kunegundy, gdzie ukazano 23 Arma Christi zaopatrzone w tacinskie
podpisy26, czy miniature z angielskiego modlitewnika z ok. 1350 r., ktéra
wymienia 38 narzedzi meki objasnionych przez tacinskie podpisy oraz mod-
litwy i zwigzane z nimi obietnice odpustdw przewidzianych za uczczenie
krzyza, korony cierniowej, gwozdzi i wtoczni2zi. W XV w. tematy zwigzane
z narzedziami meki Panskiej sg popularne zaréwno w malarstwie, jak i rze-
miodle artystycznym. Poczatkowo przedstawiano je w zmniejszonej liczbie,
najczesciej wystepowaty: korona cierniowa, stup biczowania, roézgi, krzyz,
gwozdzie, ggbka i wtocznia28 Nastepnie ilos¢ symboli powieksza sie, przy-
bywa 30 srebrnikéw, latarnia Malchusa, jego ucho na mieczu, kogut, kosci
do gry, miotek, obcegi, drabina, suknia catodziana, dzban i miska, a nawet
reka policzkujgca Chrystusa29.

2 J. J. Kopeé. Meka Panska w religijnej kulturze polskiego $redniowiecza. Studium nad
pasyjnymi motywami i tekstami liturgicznymi. Warszawa 1975 s. 215.

24 Tamze s. 216.

5 G. Schiller. lkonographie der christlichen Kunst. T. 2: Die Passion Jesu Christi.
Gutersloch 1968 s. 189-210; L. Ré au. Iconographie de I'art chrétien. T. 2. Paris 1962 s. 508-510;
R. Berliner. Arma Christi. ,,Miincher Jahrbuch der bildenden Kunst, Dritte Folge” Bd. 1V
(1955) s. 35-152; J. J. Kope¢. Interpretacja malowidet pasyjnych na szafach brackich z kaplicy
$w. Anny w krakowskim kosciele Bozego Ciata w Krakowie. Red. J. Jakubowski. Krakéw 1977
s. 120-121.

2% Berliner. Arma 98 i 106.

27 Tamze s. 51 il. 5; Schiller. lkonographie il. 658; T. Dobrzeniecki. Niektore, za-
gadnienia ikonografii Meza Bolesci. ,,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie” 15/1:1971
s. 25 il. 16.

2 Ré au. lkonographie s. 508.

2 E. Male. Lart religieux de la fin Moyen Agé en France. Paris 1949 s. 98.
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Czasy baroku, jak to juz wczesniej zaznaczono, rozbudowujg i poszerza-
ja znacznie problematyke przedstawien meki. Panskiej, a szczeg6lnie jej
symboli. Duzg role odgrywat takze osobisty zwigzek dewocyjny tworcy
przedstawienia, jego fundatora, czy wreszcie samego modlgcego sie, ktory
wptywat niewatpliwie na dobér okreslonych narzedzi meki, aby bardziej
wymownie przemawialy do konkretnego cztowieka3). Wielu przykitadow
dostarcza nam ztotnictwo XVII i XVIII w., gdzie symbole Arma Christi wys-
tepuja czesto zgrupowane w oddzielnych polach czary czy stopy kielicha
badZ tez trzymane sg przez aniotki otaczajace promienistg glorie monstran-
cji. W hafcie liturgicznym tego okresu, a zwtaszcza w 2. pot. XVIII w., moz-
na odnalez¢ liczne przedstawienia narzedzi i symboli meki Panskiej.

W omawianej grupie ornatéw z Krasiczyna, fundacji Ludwiki z Mnisz-
choéw Potockiej, tematyce tej poswieconych jest 14 szat liturgicznych, w tym
10 ornatow. Ogladajac poszczeg6lne narzedzia meki, doktadnie mozemy
przesledzi¢ etapy catego dramatu. Trzydziesci srebrnikéw wysypujacych sie
z sakiewki to motyw, ktory umieszczono na prawie wszystkich ornatach (il.
6, 9, 15)3L Przedmiot ten zwigzany jest ze zdradg Judasza: ,,Wtedy odszedt
jeden z dwunastu, ktdrego zwano Judaszem Iskariotg, do przedniejszych ka-
ptanow i rzekt im: Co mi chcecie da¢, a ja go wam wydam. A oni wyznaczyli
mu trzydziesci srebrnikow” (Mt 26, 14-15). Podczas Ostatniej Wieczerzy
ustanawia Chrystus Eucharystie. Symbol ten ukazano w ornatach z Krasiczy-
na w postaci kielicha z hostig (il. 6, 11). Symbolem pojmania Chrystusa sa
na omawianych ornatach: latarnia Malchusa oraz jego ucho przytwierdzone
do miecza (il. 6, 15). To skrotowe przedstawienie unaocznia calg scene poj-
mania wraz z wystgpieniem Piotra w obronie Chrystusa: ,,A oto jeden z tych,
ktorzy byli z Jezusem, wyciggnawszy reke dobyt miecza swego i uderzywszy
stuge arcykaptana, ucigt ucho jego” (Mt 26, 51). W czasie Ostatniej Wiecze-
rzy Chrystus zapowiada réwniez Piotrowi, iz ten sie go wyrzeknie: ,,zapraw-
de powiadam ci, ze tej nocy pierwej niz kur zapieje trzykro¢ sie mnie za-
przesz” (Mt 26, 34-35). Fakty zaparcia sie Piotra i meki Chrystusa tgczg sie
ze soba, dlatego tez czesto koguta symbolizujgcego Piotrowe tchorzostwo
umieszczano na kolumnie biczowania lub drabinie, na ktdérej ukazywano
tez rézgi i bicze (il. 6). Kogut, procz symbolu zaparcia sie wiary w Chrystusa,
miat takze i pozytywne znaczenie. Symbolizowal zmartwychwstanie, gdyz
swym pieniem zwiastowal budzacy sie dzien32

P Kopeé. Interpretacja malowidet s. 123.

31 Wszystkie ilustracje dotyczace tematéw meki i odkupienia znajdujg sie w posiadaniu
autora. Do niniejszego opracowania wybrano tylko te, ktére ukazujg gtéwne watki ikonogra-
ficzne, powtarzane wielokrotnie —w niemal identycznym uktadzie —na wiekszosci ornatéw

z Krasiczyna.
2 T. Kruszynski. Dzieje sztuki starochrzescijanskiej. Krakéw b. r. w. s. 35.
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Jak podajg wszystkie cztery Ewangelie, Pitat skazat Jezusa na ubiczo-
wanie. Byta to jedna z najbardziej bolesnych i najciezszych kar, ktéra zwy-
kle poprzedzata kare $Smierci. Skazanca przywigzywano do stupa, a urzednik
zwany liktorem lub zotnierze wymierzali razy na obnazone ciato’ . Kolumng
biczowania byt okragly marmurowy stup na cokole, w gornej czesSci majacy
zelazne pierscienie do przywigzywania rgk. W omawianych haftach to narze-
dzie meki przedstawiono z niezwyklg doktadnoscig. Nie tylko ksztatt
stupa, uchwyty czy cokdt, ale réwniez zytkowanie marmuru oddano z prze-
sadng wrecz doktadnoscig (it. 6). Roéwniez i inne narzedzia stuzace do bi-
czowania przedstawiono bardzo doktadnie. Rdzgi, bicze i dyscypliny - za-
konczone haczykami - krzyzujg sie na kolumnie, drabinie bgadz wystepujg
z innymi przedmiotami, jak latarnia, trzcina i halabarda (it. 6, 8, 15) Po u-
biczowaniu zotnierze upletli korone z ciernia i trzciny morskiej i, jak podaje
Sw. Mateusz, do ragk witozyli trzcine. Wszystkie te motywy, zaréwno korona
cierniowa jak i trzcina, wystepuja czesto w przedstawionych haftach ornatow
(il. 6, 10, 15). Wspomnie¢ jeszcze nalezy o rekawicy pancernej, ktora jest
symbolem policzkowania Chrystusa (il. 6, 10).

Moment ukrzyzowania obrazuje krzyz, gwozdzie i miotek, natomiast
widcznia i hyzop z gabka - chwile konania i $mierci Chrystusa (il. 6, 8, 10,
15). W jednym tylko przypadku na ornacie z Krasiczyna3} wystepuje mo-
tyw chusty $w. Weroniki, obrazujacy jeden z etapéw drogi krzyzowej. W
przedstawionych ornatach czesto wystepuje rowniez suknia i kosci do gry
(il. 6, 8). Po ukrzyzowaniu bowiem zoinierze podzielili szaty Chrystusa,
a o suknie rzucili losy, ,,a byfa to suknia nie szyta, od wierzchu catodziana.
Rzekli tedy, jeden do drugiego, nie krajmy jej ale rzuémy o nig losy, czyja
ma by¢, zeby sie wypetnito Pismo, ktére moéwi: Podzielili sobie szaty moje,
a o suknie moja los rzucili” (J 19, 23-25). Na analizowanych ornatach spo-
tykamy jeszcze drabine, obcegi i miotek (il. 6, 10, 15). Narzedzia te sg zwia-
zane zardéwno z przybiciem, jak i zdjeciem Chrystusa z krzyza. Charakterys-
tyczng cechg prawie wszystkich zaprezentowanych obiektow jest fakt, iz wy-
stepuje na nich przedstawienie Baranka Apokaliptycznego, spoczywajgcego
na ksiedze zamknietej siedmioma pieczeciami (il. 7, 11). Wedtug Apokali-
psy, ztamaniu kazdej pieczeci towarzyszy jakie$ zjawisko. Czterej jezdzcy
towarzyskg ztamaniu czterech pierwszych pieczeci, nastepnie pojawiaja
sie meczennicy poprzedzajacy powtorne przyjscie Chrystusa. Ztamanie os-
tatniej pieczeci wprowadza cisze zapowiadajacg rozpoczecie Sgdu Ostatecz-
nego (Ap 5, 1-81). Motyw Baranka Apokaliptycznego symbolizuje
wiec ukrzyzowanie i zmartwychwstanie Chrystusa oraz zapowiedZz Sadu
Ostatecznego.

B E. Dabrowski, Narzedzia i miejsca Meki Panskiej. Krakéw b.r.w. s. 9.
3 Obecnie w Muzeum Diecezjalnym w Przemyslu (nr inw. 214).
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Ponadto na przedstawianych ornatach wystepujag motywy zwigzane
z Matka Bozg. Na wielu z nich ukazany jest na przednich kolumnach motyw
siedmiu mieczy jako symbol siedmiu bolesci Marii. Wystepuje réwniez mo-
nogram MARIA (il. 7, 11). Pendant tych symboli stanowig motywy bolesne
Chrystusa: serce oplecione korong cierniowa, bagdz sama korona, trzy skrzy-
zowane gwozdzie, tancuch oraz hierogram IHS (il. 7, 11). Motywy te zos-
taly zestawione ze sobg nieprzypadkowo. Wplecenie symboli maryjnych
w watek przedstawien chrystologicznych miato na celu podkreslenie wspo6t-
udzialu Matki Bozej w mece Chrystusa i dziele odkupienia $wiata.

Watki ikonograficzne zawarte w omoéwionych ornatach tgcza sie scisle
z nastepna grupa haftéw, obrazujgca w niezwykle sugestywny sposob dzieto
odkupienia dusz czysccowych. Przedstawienie to dos$¢ czesto wystepuje
w ornatach z Krasiczyna (il. 12, 13, 14, 17). Sa to ornaty wytgcznie fioletowe
lub czarne, ktérych hafty prezentujg Chrystusa na krzyzu, u stdp ktérego
wytaniaja sie z ptomieni postacie pokutujgcych dusz i wyciggaja btagalnym
gestem rece w strone strumieni oczyszczajgcej krwi, ptyngcej z ran Zbawi-
ciela (il. 12, 14). Niekiedy boczne czesci ornatu wypetniajg postacie aniot-
kéw na obtokach, trzymajgcych Arma (il. 12). Natomiast na przodzie tych
ornatéw przedstawiano zwykle zestaw narzedzi meki (il. 15) lub czasem,
jak na ornacie (il. 13), Marie Niepokalanie Poczetg, u stop ktorej btagaja
0 posrednictwo w zbawieniu - umieszczone w ptomieniach czy$¢cowych
dusze grzesznikéw. Temat ten bywa réwniez potgczony z motywami $mierci
lprzemijania, co przedstawiajg hafty ornatu (il. 17, 18). W Srodkowej czesci
plecéw ornatu widnieje monogram IHS, pod nim serce z trzema gwozdzmi
oplecione korong cierniowg. Z rany sptywa obficie krew na dusze czy$écowe
wytaniajgce sie z ptomieni. Po bokach za$ ukazano symbole przemijania
zycia i Smierci w postaci gatazki rozy z opadajgcym kwiatem, ztamanej, dy-
migcej Swiecy oraz czaszek utozonych na skrzyzowanych piszczelach. Na
przodzie powtdrzono motywy czaszek i piszczeli, posrodku natomiast uka-
zano w bardzo schematyczny - lecz wymowny - spos6b wspdétudziat Marii
w dziele odkupienia (il. 18).

Caly cykl przedstawien, zaréwno tych starotestamentowych jak i pasyj-
nych, pokrywajgcych ornaty stanowit dla wiernych ciggle aktualng i nie-
wyczerpang ksiege symboli, pod ktérymi odczytywano na nowo i przezywano
gteboko catg historie zbawienia i odkupienia ludzkosci.

Obok bogatych tresciowo przedstawienn - wyobrazonych niezwykle su-
gestywnie i dramatycznie - nalezy takze podkresli¢ formalne walory zapre-
zentowanego zespotu ornatow z Krasiczyna. Wszystkie, bez wyjatku, zdra-
dzaja biegtg reke hafciarki, zaréwno w rozwigzaniach technicznych jak i
kompozycyjnych. Takze dob6r stonowanych i niezwykle subtelnie zestawio-
nych barw dowodzi wielkiego wyczucia estetycznego i dobrego smaku w za-
komponowaniu i wyhaftowaniu poszczeg6lnych motywodw.
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THE COLLECTION OF CHASUBLES FROM KRASICZYN
AND THEIR SYMBOLIC DECORATION

Summary

In the church of St. Martin in Krasiczyn a considerable collection of liturgical vestments
numbering several scores of items has been preserved. The majority of them are chasubles
from the second half of the eighteenth century decorated with foliate, floral and figurai
motifs. The whole collection of chasubles shows features of non-professional production, which
is clearly visible in the composition of motifs and techniques of embroidering. It seems probable
that they were made in the workshop of the castle of Krasiczyn. Also the name of the foundress
appearing on the majority of the objects testifies to the local production. Many chasubles have
the inscription ,,Memento Ludovicae” or ,,Memento Ludovicae Eccl. Krasiczynienn”. em-
broided on the liging. That points to countess Ludwika Potocka, née Mniszech (1712-1786), the
owner of the Krasiczyn manor and foundress and great benefactress of the church in Krasiczyn.

The most noteworthy chasubles founded by L. Potocka are those whose themes were taken
from the Old and New Testament. They represent two themes connecting the symbolic
juxtaposition of the sacrifices offered in the sanctuary of Jerusalem and the offering of the
Holy Mass with symbols of the Eucharist. The second theme contains symbols representing the
Passion of Christ, often linked with motifs of the Redemption of purgatorial souls. The embroi-
dery designs were found in the illustrations taken from various editions of the Holy Scriptures,
vignettes, printed ornaments and flourishes and in easily accessible fringes of the prints of
passion themes from religious books. Such designs were stylized, enlarged and deformed in the
process of embroidering. The pieces of embroidery from Krasiczyn on the red and white fabric
of the chasubles present a catena of Old Testament symbols among which the Ark of the
Covenant, the ablution bath, the burnt-offering altar, the copper serpent and sacrificial tools
such as knives, spatulas and forks are often repeated. Eucharistie motifs appear in connection
with these symbols.

The pieces of embroidery representing Christ on the Cross, or more often, His symbol
surrounded by the symbols of the Passion make up a large part of the Krasiczyn collection. Some
of these scenes are reminiscent of medieval representations. In a condensed but very expressive
manner they represent all the major stages of the Passion of Christ from Judas’betrayal,
symbolized by a purse with silver coins, through to the capture, symbolized by the lantern,
sword and Malchus’ear, Peter’s denial, symbolized by a rooster, the flogging and the Cruci-
fixion, to the Pesurrection and the Last Judgement. Often in connection with these motifs there
appear sorrowful symbols of the Blessed Virgin Mary of the Seven Dolours to emphasize Her
participation in the suffering and the Redemption of the world. These iconographie themes are
closely linked with another group of embroided chasubles From Krasiczyn. On many of them
the scenes of the Redemption of purgatorial souls were embroided in an unusually vivid manner.
The main representation in these items is Christ on the Cross, or His symbol, at the feet of whom
souls emerging from the flames imploringly raise their hands towards the saving blood running
down from His wounds. These themes are often connected with the motifs of death’s heads and
crossbones.

« The cycle of the Old Testament and Passion representations covering the chasubles were an
inexhaustible source of the ever-living symbols of the whole history of the Redemption of man-
kind for the faithful.
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