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GABRIELA GACEK

MIEDZY STARA A NOWA OJCZYZNA —
MUZYCZNA AKTYWNOSC CYMBALISTOW
NA DOLNYM SLASKU W LATACH 50. XX WIEKU

Na problem braku badz niesatysfakcjonujacej ilosciowo dokumentacji folkloru
muzycznego przesiedlencow z Kresow Wschodnich, zwlaszcza w okresie pierw-
szych kilkunastu lat po zakonczeniu II wojny Swiatowej, zwracalo uwage wielu
etnomuzykologéw, np. Piotr Dahlig (Cymbalisci w kulturze polskig 13, 345),
Tomasz Nowak (212-213) czy Bogustaw Linette (168). Kluczowa stratg okazato
si¢ niezarejestrowanie repertuaru piesniowego, instrumentalnego oraz tanecznego
przywiezionego w stanie $wiezosci 1 oryginalnosci na tzw. Ziemie Odzyskane
przez pierwsze pokolenie migrantow. W efekcie uniemozliwito to doktadniejsze
przesledzenie kolejnych faz procesu jego funkcjonowania i przeobrazen w no-
wym $rodowisku.

Bogustaw Linette upatrywat przyczyn tej sytuacji w btednych zatozeniach
metodologicznych badan nad folklorem muzycznym na ziemiach zachodnich
i polnocnych powojennej Polski (167), zwtaszcza podczas ogdlnopolskiej Akcji
Zbierania Folkloru Muzycznego, prowadzonej w latach 1950-1954 przez Pan-
stwowy Instytut Sztuki przy technicznej pomocy Polskiego Radia. Badajac teren
tzw. Ziem Odzyskanych, skupiano si¢ na terytoriach zamieszkanych przez lud-
no$¢ autochtoniczng. Byto to podyktowane dwoma czynnikami: uzupetnieniem
braku zapiséw repertuaru muzycznego niegdysiejszej Polonii oraz realizacjg zato-
zen polityki kulturalnej. Nalezalo do nich przedstawianie historycznych praw
Polski do ziem zachodnich poprzez wykazanie ich bliskosci pod wzgledem
kulturowym (Simonides, ,,Etnospoteczne potrzeby” 36). Folklor muzyczny lud-
nosci naptywowej, zwlaszcza z Kreséw Wschodnich, pomijano w tym dyskursie,
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a blokujace zapisy cenzury nie sprzyjaty ponadto ewentualnej publikacji wynikow
badan (Dahlig, Cymbalisci w kulturze polskig 345). Szerzej zakrojona doku-
mentacj¢, sitg rzeczy o charakterze retrospektywnym, rozpoczeto dopiero w la-
tach 60. (Linette 168). Byt to juz jednak czas, w ktorym spolecznos¢ kreso-
wiakow wypracowala wiele praktyk adaptacyjnych na polu muzyki.

Biorac pod uwage przytoczony wyzej kontekst historyczno-polityczny, nie-
zwykle waznym zrédtem do badan okazujg si¢ nagrania repertuaru trzech cymba-
listow urodzonych na Kresach Wschodnich, zrealizowane w drugiej polowie lat
50. przez Jézefa Majchrzaka (1909-1985), muzykologa, folkloryste i pracownika
wroctawskiej rozglosni Polskiego Radia. Podjat si¢ on dokumentacji folkloru
muzycznego wystepujacego na Dolnym Slasku, co relacjonowat w licznie realizo-
wanych przez siebie audycjach radiowych. Chociaz gtdwnym tematem jego ba-
dan byt przede wszystkim folklor muzyczny autochtonicznej polskiej ludnosci
na Dolnym Slasku (po$wiecit temu zagadnieniu wiele publikacji, m.in. swoja
rozprawe doktorska, opublikowang przez PWN: Polska piess ludowa na Dolnym
Slgsku), zajmowat sie takze muzyka dolnoslaskiej ludnosci naptywowe;.

Niewielkg czg$¢ wspomnianych nagran stanowia audycje dotyczace folkloru
muzycznego przywiezionego z Kresow Wschodnich, w tym nagrania repertuaru
1 wywiaddéw z trzema cymbalistami pochodzacymi z pétnocne;j, jak i poludniowe;j
czesci Kresow. Zostaly opatrzone przez Majchrzaka komentarzem stownym, two-
rzac cztery audycje radiowe (zob. tabela). Przechowywane sg obecnie w tasmo-
tece Polskiego Radia we Wroctawiu'.

Tabela 1. Wykaz audycji radiowych zrealizowanych przez Jozefa Majchrzaka
z zarejestrowanym repertuarem muzycznym cymbalistow z Kresow Wschodnich

Tasma/ | TyTur auDYyCH | MIEISCE NAGRANI MIEJSCE Rok Drucosc
NUMER NAGRANIA | CYMBALISCI URODZENIA NAGRANIA | AUDYCJI
AUDYCII CYMBALISTOW
605/2595 Koncert Stary Franciszek | Czerniaty (woj. 1956 15'
Jankiela Wotdéw | Kaduszkiewic Wilenskie,
z zespotem | pow. Postawy)
cymbalistow
615/6149 Zespot Stary Franciszek Czerniaty 1958 17
cymbalistéw | Wolow | Kaduszkiewicz
ze Starego Z uczniami
Wotowa

''W 2008 r., dzieki staraniom autorki artykuhu, ich kopie wraz z kopiami innych nagran tereno-
wych i audycji zrealizowanych przez Majchrzaka trafity do biblioteki Instytutu Kulturoznawstwa
Uniwersytetu Wroctawskiego.
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615/6334 | Jeszcze jeden | Ploski | Jozef Marzec | Skatat (woj. 1959 15'
cymbalista Tarnopolskie,
pow. Skatat)
607/3581 | Gierattowscy | Gieraltow | Jozef Komar Swirz (woj. 1957 14'
muzykanci Tarnopolskie,
pow. Przemy-
$lany)

Majchrzak tak pisat o swojej pracy:

Oddzielnym zagadnieniem, cechujacym bodaj wylacznie ziemie zachodnie, jest
folklor naniesiony przez ludno$¢ polska, przesiedlong na Dolny Slask z bylych
wojewddztw wschodnich. Scierajg sie tutaj przerdzne wplywy. (...) To pomieszanie
folkloru tubylczego z naptywowym daje sporo ciekawego materialu do wroctawskich
audycji radiowych. Wystepuja w nich ciekawi $piewacy i muzykanci z cata kolekcja
instrumentow ludowych, jak: cymbaty spod Wilna, fujarki z ziemi rzeszowskiej, dudy
z Wielkopolski oraz instrumenty goralskie. (Majchrzak, ,,Folklor na antenie” 62)

Omawiane nagrania pozostajg szerzej nieznane etnomuzykologom. Co prawda
w ostatnich latach byly wzmiankowane w artykutach autorki (Gacek, ,,Nieznane
nagrania muzyki”, z CD zawierajacym urywki przyktadoéw muzycznych wyko-
nanych na potrzeby audycji Majchrzaka, oraz , Muzyka tradycyjna Dolnego
Slaska”), niestety informacje na ich temat nie mogly pojawi¢ sic w najwaz-
niejszej i najobszerniejszej monografii dotyczacej muzyki cymbalowej na obec-
nych i dawnych ziemiach polskich, autorstwa Piotra Dahliga (Cymbalisci w kul-
turze polskig)). Publikacja ta, bedgca podsumowaniem wieloletnich badan autora
w Srodowisku polskich cymbalistow dziatajacych na Podkarpaciu i tzw. Ziemiach
Odzyskanych, zostata bowiem wydana w 2013 r., przed opublikowaniem prac
autorki artykutlu. Mozna wiec uznaé, Ze niniejszy tekst stanowi istotne uzu-
pelienie i rozszerzenie wiedzy podanej we wszystkich przytoczonych wyzej
publikacjach.

Piotr Dahlig swoje badania rozpoczat w latach 80. Prowadzit je m.in. w po-
hudniowo-zachodniej Polsce (,,Cymbalisci w Polsce potudniowo-zachodniej”)
wsérod cymbalistow, ktorych repertuar i sposob prowadzenia muzycznej aktyw-
nosci dotknely w duzej mierze przemiany postmigracyjne. Nagrania Majchrzaka
powstaty wczesniej, w latach 50., dokumentowaty zatem zupelnie odmienng faze
kontynuacji tradycji gry na instrumencie w nowym miejscu zamieszkania — okoto
dekade¢ po doswiadczeniu migracji. Nastgpita ona na skutek zmian, jakie dotknetly
Polske po Il wojnie $wiatowej. Dawne wschodnie ziemie przylaczono do
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Zwigzku Radzieckiego, a polska ludno$¢ przymusowo przesiedlono na tereny
nalezace dawniej do Niemiec. Odbywalo si¢ to na ogot zgodnie z ukladem
rownoleznikowym, tzn. na tereny podobne do miejsc pochodzenia przesiedlen-
cow pod wzgledem klimatu i krajobrazu.

Wsrdd migrantéw znalezli si¢ tez muzykanci grajacy na cymbatach. Najwigcej
ich osiedlito si¢ w potnocnej Polsce: na Warmii i Mazurach. W nieco mniejszej
populacji, ale w zwartych grupach osiedlali si¢ na Pomorzu Zachodnim w oko-
licach Szczecina (Dahlig, Cymbalisci w kulturze polskig 333). Pochodzili
z Wilenszczyzny, gdzie cymbaty, mimo ze wychodzity juz z mody, byly jeszcze
przed wojna uzytkowane w muzykowaniu tradycyjnym. Muzyczna aktywno$¢
tych ludzi byla rejestrowana przez regionalne rozglosnie Polskiego Radia,
poczawszy od konca lat 50. Duze zaslugi miata w tej dziedzinie szczegolnie
Maryna Okecka-Bromkowa, zwigzana z rozgtosnig olsztynska (Kuczek 5), ale
rowniez redaktorzy z innych rozglosni, np. Stanistaw Swirko, Pawel Billert czy
Anna Jachnina.

Na teren Dolnego Slaska przybyli w duzej mierze cymbalisci pochodzacy
z Galicji Wschodniej, zdarzali si¢ jednak przesiedlency z Wilenszczyzny. Osie-
dlali si¢ i dziatali w znacznym rozproszeniu, nie znali si¢ nawzajem. Bylo ich
liczebnie znacznie mniej niz na poédinocy kraju, ponadto byli otoczeni prze-
siedlencami o bardzo r6znym pochodzeniu regionalnym.

Spos$rdod nagranych przez Majchrzaka cymbalistow najstawniejszym oraz
wielokrotnie wzmiankowanym w publikacjach o charakterze naukowym i popu-
larnonaukowym byt Franciszek Kaduszkiewicz, urodzony w 1905 r. we wsi
Czerniaty, pow. Postawy, na Wilenszczyznie (obecnie na terytorium poéinocnej
Biatorusi w pow. Miadzielskim; biat. Uapnsarer). Informacje na jego temat, cho¢
z btednie podanym imieniem ,,Wincenty” (w innych zrodtach Franciszek) mozna
znalez¢ w publikacjach: Kordylewska 526; Klukowski, ,,Instrumenty ludowe” (nr 4)
231; Golla 15; Sielicki, ,,Folklor dziecigcy i mlodziezowy” 166), przede wszyst-
kim jednak w monografii Piotra Dahliga Cymbalisci w kulturze polskigj (233-234,
367-368) oraz jego artykule ,,Cymbalisci w Polsce potudniowo-zachodniej” (56,
58-59). Sa to juz jednak relacje z drugiej reki, gdyz cymbalista zmart w 1974 1.2, tuz
przed podjeciem badan terenowych przez autora dwoch ostatnich wymienionych
prac. Z wywiadoéw przeprowadzonych przez niego ze znajacymi go muzykantami

2 Wydaje sie, ze Piotr Dahlig w swych publikacjach podaje bledny rok $mierci muzykanta —
1976 (Dahlig, Cymbalisci w kulturze polskiej 367 i ,,Cymbalisci w Polsce potudniowo-zachodniej”
59). Inne zrodia temu przecza. Najpewniej byl to 1974 r. (tak na fotografii przedstawiajacej
Franciszka Kaduszkiewicza w Grobonet), Franciszek Sielicki podaje jednak jeszcze inng datg —
1971 (,,Folklor dziecigcy i mtodziezowy” 166).
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wiadomo jednak, ze Kaduszkiewicz pochodzit z biednej rodziny, a od 1945 r.
mieszkat w Starym Wotowie kolo Wroctawia. Pracowat jako drogomistrz, a takze
w szkole w Wotowie. Zaré6wno przed jak i po wojnie uprawial muzykowanie
na cymbatach (Kordylewska 526). Oprocz tego umiatl gra¢ na skrzypcach.
Muzykowat gtdéwnie na potancoéwkach i weselach jako muzykant w pigcioosobowej
kapeli rodzinnej, przy czym jego ojciec réwniez byt cymbalistg.

Budowat instrumenty. Jeden z nich zachowat si¢ w zbiorach Muzeum Etno-
graficznego we Wroctawiu (nr inw. MNWTr E-5436). Zostat zakupiony od Kadusz-
kiewicza w 1972 r. i jest obecnie elementem wystawy statej poswigconej kulturze
ludowej powojennych przesiedlencow z Wilenszczyzny (zob. fotografia 1).

Fot. 1. Czternastopasmowe cymbaly typu wilenskiego zbudowane przez Franciszka Kaduszkiewicza
ze zbioréw Muzeum Etnograficznego we Wroctawiu, nr inw. MNWr E-5436 (Golla 14)

Fotografia 1 przedstawia caly instrument wraz z palcatkami. Cymbaly posia-
daja kilka okragltych otworéw rezonansowych tworzacych wzor dwoch krzyzy.
Co nietypowe, a bardzo przydatne do badan, na pudle rezonansowym wypisano
strdj instrumentu. Jest on identyczny z podanym przez Piotra Dahliga pot-
chromatycznym strojem instrumentu Franciszka Sielickiego, muzykanta z Woto-
wa (zob. fotografia 2 irysunek 1), ktéry z inicjatywy Mieczystawa Cieplego,
kresowego krajana Kaduszkiewicza, kupit w 1980 r. wyremontowany i nastrojony
instrument Kaduszkiewicza pochodzacy z lat 50. (Dahlig, Cymbalisci w kulturze
polskigj 234, 681).

Piotr Dahlig szczegdtowo opisal budowe instrumentu posiadanego przez
Franciszka Sielickiego, a takze uzyskal wiadomosci na temat wytworzonych
przez Kaduszkiewicza instrumentéw. W jego rodzinnych stronach do budowy
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cymbatéw uzywano takich drzew, jak jodta (Swierk), klon, buk. On sam palcatki
wykonywatl z drzewa grabowego, a w swych czternastopasmowych instrumentach,
ktorych zbudowat okoto czterdziestu, umieszczal po pie¢ lub — czesciej — po cztery
struny w kazdym pasmie (Dahlig, Cymbalisci w kulturze polskigj 233-234).

Fotografia 2. Franciszek Sielicki grajacy na cymbatach zbudowanych przez Franciszka
Kaduszkiewicza (Dahlig, Cymbalisci w kulturze polskiej 559-560)

Rysunek 1. Stroj cymbatéw Franciszka Sielickiego, zbudowanych przez Franciszka Kaduszkiewicza
(Dahlig, Cymbalisci w kulturze polskiej 681)

Sposréd zachowanych audycji radiowych Jézefa Majchrzaka, postaci Fran-
ciszka Kaduszkiewicza poswiecone sg dwie: Koncert Jankiela (605/2595) i Ze-
spdf cymbalistéw ze Starego Wofowa (615/6149). Pierwsza rozpoczyna recytacja
opisu koncertu Jankiela z XII Ksiggi Pana Tadeusza Adama Mickiewicza, ktorej
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towarzyszy muzyczne tto — gra Kaduszkiewicza na cymbalach. Zestawienie mu-
zyki przez niego wykonywanej z literackim opisem muzykowania stynnego
bohatera polskiej epopei narodowej zwigzane jest zapewne nie tylko z faktem,
ze obie postacie byly cymbalistami-solistami, wirtuozami; obaj muzykanci pocho-
dzili wszakze z obszaru historycznej Litwy i poprzez swoja gre mogli by¢ po-
strzegani jako ambasadorzy wiedzy o polskiej tradycji i historii, jako wehikut
kultury polskiej (kresowej).

Wedtug Piotra Dahliga, ,,w osobie Jankiela widzimy stadium posrednie
miedzy uzytkowa gra do tanca a kunsztem wirtuoza wynoszonego na piedestal”
(Cymbalisci w kulturze polskigj 29). Cymbalisci stanowili wedtug niego ponadto
pograniczny dzial praktyki muzycznej miedzy miastem (miasteczkiem) a wsig,
miedzy nurtem komponowanym a ustno-pamigciowym. Te wszystkie aspekty
zawierajg si¢ rowniez w dziatalnosci Kaduszkiewicza, ,,wotowskiego Jankiela”.
Grywatl on bowiem po weselach, ale rOwniez na scenie ze swoimi uczniami czy
przy okazji realizacji nagran do audycji; pochodzil ze wsi, ale dzialat i w miescie
wykonujac zar6wno repertuar wilenski zapamigtany z mlodych lat, jak 1 wlasne
opracowania roéznych piesni. W audycjach jako solista zaprezentowat dwa tance:
polke i krakowiaka (zob. przyktad 1).

Przykiad 1. Krakowiak wykonany przez Franciszka Kaduszkiewicza
w audycji Zespdf cymbalistow ze Starego Wofowa (615/6149)

Po osiedleniu sie¢ na Dolnym Slasku, Kaduszkiewicz egzystowatl nie tyle
z przedstawicielami réznych narodowosci jak na Wilenszczyznie (Biatorusinami,
Zydami, Litwinami), lecz z Polakami o réznym pochodzeniu regionalnym.
W audycji Koncert Jankiela (605/2595) zostat nagrany przyktad praktyki asymi-
lacyjnej: dwie kotomyjki wykonane ze skrzypkiem Jozefem Pronoszko (ur. 1896)
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pochodzacym z Wotynia. Jakkolwiek repertuar wykazuje proweniencj¢ ukrainska,
sktad wykonawczy skrzypce + cymbaty byt spotykany na Wilenszczyznie i uwa-
zany za skromniejszy (Nowak 157; Sielicki, Biaforuskie obrzedy i piesni 140).
Cymbealista zachowuje heterofoniczny styl akompaniamentu charakterystyczny
dla tradycji poinocnokresowej: cymbaly realizuja wraz ze skrzypcami glowna
melodie¢, silnie ja ornamentujac (np. tremolo, zdwojenia oktawowe). Dhuzsze
wartoéci rytmiczne sg rozdrabniane, a instrument nie dodaje akompaniamentu
akordowego mogacego stworzy¢ bogatsze podtoze harmoniczne, co byto praktyka
w grze cymbalow w kapelach potudniowokresowych.

W latach 50. Kaduszkiewicz rozpoczal prace z miodzieza. Uczyt gry w Do-
mach Kultury we Wroctawiu i Wolowie oraz w $wietlicy Technikum Che-
micznego w Brzegu Dolnym. Zbudowal okoto dwudziestu cymbaféw nieco
mniejszych rozmiaréw niz swoje. Instrumenty te miaty skalg pottorej oktawy,
posiadaty trzynascie pasm strun, po cztery struny w pasmie (zob. Rycina 2).

R-otwory rezonansowe

I dawieki kolumny plerwszej
- " drugief
F// " trzecigj (basowe) ; B A A
Lowiki kolumny Tej brzmig 0 kwinte wyZej od dZwiekdw Prig - witlok z boKu -
ka!ugnuﬂej-agq grane na tych samych strinach,prze- a-struny oparte nagrzbiecie progu
a*ﬂyanftm progiem b-struny przebregajace luzng pod tgkiem progu

Uwaga. Czterostrunne pasma przeds tarione sq
Jedna linig

Ryc. 2. Cymbaty dziecigce budowane przez Franciszka Kaduszkiewicza
(Klukowski, Instrumenty ludowe... (dokoriczenie), 290)

Wiadomo, ze zespol przez niego prowadzony wystepowal na centralnych
dozynkach w Lublinie w 1954 r. z repertuarem ztozonym z instrumentalnych
aranzacji pie$ni rewolucyjnych, w tym Mazura Kajdaniarskiego (Sielicki, Folklor
dzieciecy i mfodziezowy 166, Kordylewska 526), co bylo czgste w programach
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zespotow $Swietlicowych na Ziemiach Odzyskanych w latach 50. (Nowak 214).
W drugiej potowie lat 50. Kaduszkiewicz odnosit sukcesy prezentujac z uczniami
tradycyjny repertuar muzyczny Wilenszczyzny, zdobywat parokrotnie laury na
festiwalach muzyki ludowej, m.in. drugie miejsce w eliminacjach wojewddzkich
Konkursu Kapel Ludowych, Spiewakéw i Piosenkarzy w 1958 r. we Wroctawiu
(Kordylewska 526). Dzieci graty unisono w kilkunastoosobowej grupie (Klu-
kowski, Instrumenty ludowe 231). Kaduszkiewicz aranzowat takze melodie piesni
z innych regionéw Polski, w tym dolnoslaskich autochtonow zebrane i wydane
w 1955 r. przez autora audycji, Jozefa Majchrzaka (Dolnoslgskie piesni ludowe
[1955], 11, Dolnoslgskie piesni ludowe [1970], 29). Wieloglosowe, instrumentalne
opracowanie na orkiestre cymbalistow jednej z nich, Wrocfawskie zygary (zob.
Ryec. 3), zostato nagrane na potrzeby audycji Koncert Jankiela (605/2595).

Rys. 3. Wrocfawskie zygary smutno bijg — piesn ze zbioru Jozefa Majchrzaka
(Doalnoslgskie piesni ludowe [1970], 29)

Fot. 3. Franciszek Kaduszkiewicz z uczniami podczas zaje¢ w Powiatowym Domu Kultury
w Wolowie, lata 50. Zrodto: polska-org.pl/8713749,foto.html
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Kaduszkiewicz uczyt gra¢ ze stuchu. Zarejestrowany w audycjach repertuar
obejmuje tance ludowe popularne na Wilenszczyznie szczegolnie na przetomie
XIX i XX wieku (kadryl, chodzony), w dwudziestoleciu migdzywojennym
(polka, walc), marsza oraz opracowania pies$ni. Jest wykonany w roznej obsadzie
i sktadach osobowych, np. duet ucznidéw cymbalistow, orkiestra cymbalistow czy
sekundowanie Kaduszkiewicza na skrzypcach do gry uczennicy badz kilkorga
ucznidéw (znani z imienia i nazwiska: Danuta Juszkiewicz, Edward Swirski, Kazi-
mierz Just). Pomimo staran i sukceséw nauczyciela, po jego $mierci zespot rozpadt
si¢, nikt z jego ucznidéw nie muzykowal publicznie, a wigkszo$¢ instrumentow
ulegta zniszczeniu (Dahlig, Cymbalisci w Polsce pofudniowo-zachodnigj 59)-

Majchrzak, w swoich poszukiwaniach wiejskich muzykantow, natrafit takze
na dwoch cymbalistow pochodzacych z potudniowej czesci Kreséw Wschodnich.
Ich nazwiska nie pojawiaja si¢ w pracach Piotra Dahliga, sg jednak wspomniane
w jednym z artykutéw autorki (Nieznane nagrania muzyki 65-66). Nagrania
zrealizowane w latach 50. przez Jozefa Majchrzaka to zatem niezwykle istotny
i jedyny muzyczny $lad ich dziatalnosci.

Pierwszym z cymbalistow jest Jozef Marzec urodzony w 1887 r. nieopodal
Tarnopola (,,w skatackim powiecie”) w muzykanckiej rodzinie, zamieszkaty od
1946 r. we wsi Ploski koto Gory. Z audycji Jeszcze jeden cymbalista (615/ 6334)
wiadomo, ze w wieku dwunastu lat zaczal gra¢ na bebnie, pdzniej rowniez na
klarnecie. Przed II wojng $wiatowa grywal z bra¢mi na weselach, przy czym to
najstarszy brat muzykowatl na cymbatach — instrumencie, ktory juz wtedy zaczat
wychodzi¢ z mody. Po przyjezdzie na Ziemie Odzyskane w 1946 r., Marzec
kontynuowat dziatalno$¢ muzyczng. W wywiadzie nagranym po trzynastu latach
od przyjazdu 72-letni cymbalista informuje, Ze ,,obecnie” grywa jedynie solo na
cymbalach i bebnie ,stare kawatki” podczas potancowek odbywajacych si¢ we
wsi co niedziele wmawiajac przy tym niezorientowanym, miodszym, pocho-
dzacym z innych regiondéw tancerzom, ze to nowe melodie. RoOwnoczesna gra
na dwoch instrumentach jest mozliwa dzigki pedatowi przymocowanemu
do bebna — obie rgce grajacego sg w ten sposob zaangazowane tylko do gry
na cymbatach. W audycji zarejestrowano kotomyjki, kozaka, poleczke i walczyka
(zob. przyktady 2 i 3) — wszystkie wykonane solo, wytacznie na cymbatach (bgben
ulegl awarii). Instrument Marca jest dos$¢ szczegdlowo opisany w audycji.
Wykonany przez niego wespot z ,majstrem”, charakteryzuje si¢ bardzo silnym
dzwigkiem 1 szerokim diapazonem. Jest to spowodowane jego dos$¢ nietypowa
budowa: instrument posiada az dziewig¢¢ strun w kazdym z osiemnastu pasm (sic!).
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Przyklad 2. Kozaczek wykonany przez Jozefa Marca
w audycji Jeszcze jeden cymbalista (615/6334)

Przyktad 3. Poleczka wykonana przez J6zefa Marca
w audycji Jeszcze jeden cymbalista (615/6334)

W audycji Gieraftowscy muzykanci (607/3581) przedstawiono tradycyjny
repertuar muzyczny wykonany przez mieszkancow wsi Gierattdéw koto Bole-
stawca, ktorzy przesiedlili si¢ w 1945 r. razem z jednej miejscowosci — Swirza
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koto Lwowa. Homogenicznos¢ pochodzenia mieszkancow pozwolita prze-
szczepi¢ repertuar muzyczny oraz sklad instrumentalny i osobowy rodzinno-
sasiedzkiej kapeli ludowej, jaka istniala na Kresach w sktadzie: troje skrzypiec,
trabka oraz studwudziestostrunowe cymbaly wykonane z drewna $wierkowego
igruszy przez wirtuoza tego instrumentu i zarazem czlonka kapeli, Jozefa
Komara.

W audycji zaprezentowano przyspiewki weselne wykonywane wespot (O Boze
moj Boze) i naprzemiennie (A nasze druzbowie to s¢g bardzo pyszni) z kapela oraz
repertuar taneczny: kotomyjke, polke, ogrodnika. Ten ostatni jest opisywany
przez Majchrzaka jako taniec ,,podobny do S$laskiego trojaka”, ze wzgledu
na sposob ustawienia tancerzy wzgledem siebie (dwie kobiety i me¢zczyzna)
oraz towarzyszaca muzyke (taniec dwuczesciowy o zmiennym metrum wyko-
nywany przy akompaniamencie kapeli zlozonej z cymbatow i skrzypiec, skta-
dajacy si¢ z czeSci wolnej w metrum 3/4 1 szybkiej w metrum 2/4). Cymbaty
realizuja stron¢ harmoniczng i rytmiczng wykonania, co jest typowe dla roli tego
instrumentu w kapelach Kresow Poludniowo-Wschodnich.

Zaprezentowany repertuar kapela wykonuje w niezmienionej formie dwunasty
rok po przesiedleniu. Jest to spowodowane faktem jednorodnosci pochodzenia
regionalnego mieszkancoéw Gierattowa. To rzadko spotykana sytuacja na Dolnym
Slasku. W miejscowosciach, w ktorych zamieszkata ludno$é o réznym pochodzeniu
regionalnym, wykonawstwo muzyczne bylo poddawane modyfikacjom repertua-
rowym i stylistycznym w zwigzku ze zderzeniem si¢ wielu tradycji muzycznych.

ZAKONCZENIE

Piotr Dahlig zauwazyl, ze niewiele wiadomo, poza przypadkiem Pomorza
Zachodniego, jak muzycy adaptowali si¢ na Ziemiach Odzyskanych po 1945 r.
(Cymbalisci w kulturze polskigl 13). To zaniedbane pole badawcze — badania nad
tradycjami muzycznymi pierwszego pokolenia cymbalistow przesiedlencow
siggajacych pamigcig do muzykowania miedzywojennego — doskonale wypetniaja
nagrania Jozefa Majchrzaka zrealizowane dla wroclawskiej rozgto$ni Polskiego
Radia.

Cymbaty juz przed wojng byly instrumentem, ktéry na Kresach powoli
wychodzit z mody, zas na Dolnym Slasku po 1945 r., w nowym miejscu
osiedlenia, szybko ustepowal miejsca w kapelach ludowych akordeonowi
lub instrumentom detym. Z jednej strony, bioragc pod uwage zarejestrowany
repertuar oraz wywiady z muzykantami, omowione nagrania sg unikalnym, retro-
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spektywnym dokumentem do badan nad przedwojenna, ludowa praktyka muzycz-
ng polskich cymbalistow w Galicji Wschodniej i na Wilenszczyznie, nieraz,
jak w Gieraltowie, ,,zastygla” w nowym miejscu zamieszkania. Z drugiej strony,
niektore z nich dokumentuja przemiany, jakie zaszly w zwigzku z migracjg. W tej
kwestii na szczegdlng uwage zastuguja audycje z udziatem Franciszka Kadusz-
kiewicza. Skonstruowanie i zbudowanie przez niego cymbatéw dziecigcych
oraz prowadzenie w kilku miejscach szkotki gry na cymbatach wyprzedzito ruch
revival, jaki pojawil si¢ w poélnocnej Polsce dopiero dwie dekady pozniej
za sprawg takich cymbalistow, jak Wactaw Kutakowski, Edward Makasewicz,
Jan Hotubowski na Warmii i Mazurach oraz Edward Mojsak na Pomorzu Zachod-
nim (Dahlig, Cymbalisci w kulturze polskig 352-253, 360, 404; Kuczek 12-15;
Mattawski 142-143). Na przykladzie Kaduszkiewicza wida¢ rowniez innego
rodzaju proces asymilacyjny: taczenie si¢ do muzykowania w nowym otoczeniu
z muzykantami z innych regionow — w jego przypadku ze skrzypkiem z Wotynia.

Kolektywizacja i uscenicznienie wykonawstwa muzyki cymbatowej dokonane
przez Kaduszkiewicza, jak rowniez wzbogacenie repertuaru o pozycje z innych
regiondw Polski, w tym Dolnego Slaska, bylo z jednej strony wyrazem zmian w
muzykowaniu ludowym. Z drugiej, mimo ze w kontek$cie miejskim, pozwolito
na trwanie tradycyjnego repertuaru muzycznego z Wilenszczyzny. Istotna wydaje
si¢ tu takze zmiana funkcji muzykowania: z uzytkowej na widowiskowo-
-rozrywkowa.

Piotr Dahlig wyroznit cztery fazy przemian tradycji muzycznych przesiedlen-
cow z Kresow Wschodnich (Cymbalisci w kulturze polskig 348); okazuje sig¢
jednak, ze na Dolnym Slasku w latach 50. wystepowaly one symultanicznie (Fakt,
ze granice faz istnienia tradycji muzycznych przesiedlencow trzeba traktowac
umownie, zauwazal w odniesieniu do sytuacji na Pomorzu Zachodnim Bogdan
Mattawski (54)), co ma odzwierciedlenie w materiale zarejestrowanym w audy-
cjach Jozefa Majchrzaka z udziatem cymbalistow:

1) okres spontanicznej kontynuacji (1945-1948) gdy pierwsze pokolenie
migrantow cymbalistow zyto w zawieszeniu, niejako pomigdzy starg a nowg mata
ojczyzng, a muzycy i wykonywany przez nich repertuar wptywaty tagodzaco
i stabilizujgco w nowym otoczeniu — za przyktad moze stuzy¢ kapela z Gierat-
towa, ktdra na nowy teren przeszczepila swojg muzyczng tradycje

2) izolacja (1950-1970) gdy cymbalisci, takze ze wzgledow politycznych, byli
ograniczeni tylko do prywatnego muzykowania albo zmienili instrumenty i re-
pertuar — w ten sposob funkcjonowal Jézef Marzec, ktéry w latach 50. Muzy-
kowat sam, okazjonalnie, na potrzeby lokalne (potancowki)
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3) reinwencja i pewna nowa ciaglo$¢ (od 1971) gdy muzycy zaczgli wy-
stepowaé na scenach publicznych oraz zaczety powstawac szkotki gry na
cymbatach — analogia wystepuje w dziatalno$ci pedagogicznej i artystycznej
Franciszka Kaduszkiewicza

4) wymiana pokoleniowa wraz z zamieraniem tradycji ,,pierwszej”, przesied-
lenczej (od przetomu XX i XXI wieku).

Na Dolnym Slasku, gdzie cymbalisci dziatali w znacznym rozproszeniu,
trudno byto o kontynuacje tradycji muzykowania na ich instrumencie. Pozostawat
on ponadto dla wszystkich zarejestrowanych w audycjach muzykantéw namacal-
nym lacznikiem z przesztoscig, nawet mimo pewnych modyfikacji czynionych
w repertuarze muzycznym przez Franciszka Kaduszkiewicza i prowadzenia
szkolki gry, czyli proby przekazania tradycji nastgpnemu pokoleniu. Muzyka
nagranych w latach 50. cymbalistoéw odesztaby wraz z nimi, gdyby nie zacho-
wane fonogramy.

Obecnie muzykowanie cymbalistow z przedwojennych Kresow Wschodnich,
takze nagranych w podzniejszym niz lata 50. czasie przez Piotra Dahliga,
to zamknigty rozdziat historii muzyki ludowej na Dolnym Slasku (Dahlig,
Cymbalisci w kulturze polskiej 353, 451). Niniejszym artykutem chciatabym
przywroci¢ pamig¢ o ludziach, ktorzy ja tworzyli.
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MIEDZY STARA A NOWA OJCZYZNA —
MUZYCZNA AKTYWNOSC CYMBALISTOW
NA DOLNYM SLASKU W LATACH 50. XX WIEKU

Streszczenie

W artykule oméwiono zagadnienie muzycznej aktywnosci cymbalistow, ktorzy zmuszeni byli do
migracji z przedwojennych kreséw wschodnich (Wileaszczyzny, Galicji Wschodniej) na Dolny Slask
po II wojnie §wiatowej. Bedac nowymi osadnikami na tzw. Ziemiach Odzyskanych, otoczeni lud-
noscig o réznym pochodzeniu regionalnym, cymbali$ci probowali w nowych warunkach kontynuo-
wa¢ muzyczna dziatalno$¢. W tekscie ukazane sa rozne sposoby adaptacji do nowej sytuacji
wykonawczej w nowym miejscu zamieszkania: budowanie kolejnych instrumentow, granie w kape-
lach ludowych sktadajacych si¢ z cztonkdéw o réznym pochodzeniu regionalnym, proby indywi-
dualnego muzykowania oparte na wykonywaniu muzyki tanecznej z regionu pochodzenia czy zato-
zenie zespotu sktadajacego si¢ z uczniow szkoty $redniej uczacych si¢ wykonywac aranzacje melodii
piesni ludowej z Dolnego Slaska i repertuar z Wilenszczyzny. Za baze zrodtowa stuza archiwalne
przyktady muzyczne nagrane w latach 50. XX wieku przez Jozefa Majchrzaka (1909-1985), pol-
skiego folkloryste, muzykologa i redaktora radiowego pracujacego w Polskim Radiu Wroctaw.

Stowa kluczowe: cymbalisci; Dolny Slask; kresy wschodnie; migracja; nagrania archiwalne.
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BETWEEN THE OLD AND THE NEW HOMELAND:
DULCIMER PLAYERS MUSICAL ACTIVITY
IN LOWER SILESIA IN THE 19508

Summary

In this article, I would like to describe the musical activity of the dulcimer players who moved
to Lower Silesia after World War II as a result of being expelled from the pre-war Polish eastern
borderlands: the Vilnius region and East Galicia. Being new settlers in the so called Recovered
Territories, surrounded by people who came both from their native and other regions, dulcimer pla-
yers tried to continue their musical activity. I examine their different ways of adapting to a new
situation and new place of residence, by building new dulcimers, joining interregional folk bands,
attempting individual music-making based on the performance of dance music from their own
region, or establishing an ensemble consisting of high school students. In my article, I draw on
examples from archival recordings from the 1950s made by Jozef Majchrzak (1909-1985), the
Polish folklorist, musicologist and radio editor who worked for Polish Radio Wroctaw.

Keywords: dulcimer players; Lower Silesia; eastern borderlands; migration; archival recordings.



