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PRZEMIANY W WYKONAWSTWIE
LUDOWYCH SPIEWOW RELIGIJNYCH
Z WAWOLNICY (1970-2020)

KONFRONTACJA MATERIALOW ARCHIWALNYCH
Z NAINOWSZYMI BADANIAMI TERENOWYMI

Wspotczesnie kultura tradycyjna zostata poddana pewnej probie, ktéra juz
od jakiego$ czasu sygnalizowali badacze zajmujacy si¢ szeroko pojeta kultura
ludowa (Sobiescy 186) oraz ludowymi $piewami religijnymi (Bartkowski, ,,0 nie-
ktorych uwarunkowaniach” 231). Powolny proces utraty niektorych elementoéw
tradycyjnej kultury, przeobrazenia wspolczesnie rozumianych przejawow poboz-
nosci ludowej czy tez wypieranie tradycyjnych piesni religijnych z lokalnego
repertuaru §piewdw, infiltrowanego obecnie elementami tworczosci, okreslanej
jednoznacznie przez Bartkowskiego ,,poczynaniami tworczymi w zakresie pie$ni
lub raczej piosenki religijnej” (,,Problem ludowosci” 312), powoduje zacieranie
wrazliwosci na ewentualng utrate zanikajacych, a nieudokumentowanych tresci
warto$ciowych kulturowo.

Celem niniejszych rozwazan jest wigc nakreslenie charakteru oraz kierunku
przemian ludowych $piewdw religijnych z Wawolnicy w Lubelskiem na zasadzie
konfrontacji ustalen najnowszych z wynikami badan archiwalnych. Tego typu
zestawienie umozliwia, po pierwsze, dokumentacjg transformacji ludowych piesni
religijnych z badanego obszaru w zakresie przemian wykorzystywanego repertuaru
oraz potencjalnych modyfikacji jego wykonawstwa. Po drugie, analizy wypowiedzi
informatoré6w pozwalaja uchwyci¢ ich opinie, warto$ciujace zywotnos$¢ tradycji
widzianej ,,od wewnatrz” przez jej nosicieli. Nalezy bowiem pamigtac, ze bogactwo
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niematerialnego dziedzictwa kulturowego, rozumianego tu jako tradycje, zwyczaje,
niektore obrzedy, a w szczegdlnoSci nierozerwalnie zwigzane z nimi $piewy
tradycyjne, naleza obecnie w wigkszosci jedynie do starszych, powoli odcho-
dzacych pokolen wykonawcow (Zota, Melodyka ludowych spiewow 8).

Ponizsza proba scharakteryzowania i interpretacji zjawisk zachodzacych
w wawolnickim repertuarze ludowych Spiewow religijnych bedzie dotyczyta
gtéwnie problemu przeobrazen warstw melodyczno-rytmicznej i tekstowej opisy-
wanych pie$ni oraz ich relacji w odniesieniu do ustandaryzowanych zapiséw
Spiewnikowych. Istotny wigc bedzie tu problem wspotczesnego upraszczania linii
melodycznej ornamentalnych $piewoéw, co z kolei wiaze sig $ciSle z kwestia
zauwazalnej roznicy tempa wykonan dawnych i wspotczesnych.

Problem poruszajacy kwesti¢ badawczego podejscia do ludowych $piewow
religijnych i ich zasoboéw sygnalizowano juz w latach 80. 1 90. XX wieku:

Badania nad polskimi piesniami religijnymi w aspekcie muzykologicznym byty pro-
wadzone przez nieliczng grupe muzykologow, bardzo czg¢sto w sposdb wyrywkowy
i na marginesie gtownych zainteresowan naukowych poszczegdlnych autorow. Jesz-
cze skromniej przedstawiaja si¢ badania nad $piewami religijnymi, zachowanymi
(dotyczy to gléwnie melodii) w zywej tradycji (...). (Bartkowski, ,,Muzyczna kul-
tura religijna” 186)

Nieco bardziej optymistycznie brzmia natomiast stowa Antoniego Zoty, zazna-
czajace role badan zapoczatkowanych i usystematyzowanych przez Instytut
Muzykologii KUL (IM KUL) w latach 70. XX wieku:

Badania nad ludowym $piewem religijnym w Polsce rozpoczgte w sposoéb zorga-
nizowany i systematyczny na poczatku lat 70-tych ubieglego stulecia zaowocowaty
bogata dokumentacja tych Spiewdéw w postaci zbioru liczacego ponad 22 tys. pozycji.
Zbidr ten stal si¢ podstawa do wielu badan, ktére pozwalaja przyblizy¢ i poznaé
szeroka problematyke funkcjonowania tych §piewdw; ich genezg i rozwoj, powiazania
z wielowiekowa tradycja utrwalona w zrodtach historycznych, wariabilno$¢ i zmien-
no$¢ charakterystyczna dla ich wspotczesnych przekazoéw, ich wlasciwosci styli-
styczne i tonalne. (Melodyka ludowych Spiewow 8-9)

Niniejsze rozwazania wpisuja si¢ w tradycje i metodyke badan terenowych roz-
poczetych w 1970 r. przez IM KUL, opieraja si¢ bowiem po cz¢s$ci na materiatach
pozyskanych w ramach jednej z pierwszych takich wypraw przeprowadzonych
przez grupe badaczy w Wawolnicy (Bartkowski, Polskie spiewy religijne 8).
Badania przeprowadzone w latach 2019-2020 na terenie sanktuarium Matki Bozej
Kebelskiej stanowia swoista kontynuacj¢ pionierskich wypraw, umozliwiajaca
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uchwycenie postgpujacych przemian ludowej poboznosci, wyrazanej m.in. w wy-
konawstwie ludowych $piewow religijnych. Obserwacje tego typu zmian umoz-
liwilo zastosowanie wypracowanej przez badaczy metody transkrypcji muzycznej
(Przerembski 47-49; tu transkrypcje wlasne). Technika wywiadu pozwolita nato-
miast na uzyskanie danych od informatoréw za pomoca wywiadow swobodnych
i kwestionariuszowych' (Lutynski 74).

W trakcie dwuletnich badan wspotczesnych zostato zarejestrowanych 10 wy-
wiadoéw z depozytariuszami tradycji, w tym kilka wywiadow z grupa informatoréw
bedacych cztonkami dawnego chéru parafialnego, ktérzy w latach 90. XX wieku
zrzeszyli si¢ w Zespole Spiewaczym ,,Senior”. Znamienny w tym kontekscie
wydaje si¢ moment zalozenia wspomnianego Zespotu Spiewaczego, ktory pod
koniec lat 80. XX wieku spowodowal rodzaj wewngtrznej akcji zbierania folkloru z
gminy Wawolnica. Tworcy Zespotu Spiewaczego udawali si¢ do starszych
$piewakow z okolic Wawolnicy w celu pozyskania wartosciowych dla opisywane;j
spolecznosci tradycyjnych $piewow. Stad tez w nalezacych do wspotczesnych
informatoréw zeszytach z tekstami piesni znajduja si¢ m.in. zapisy, na jaka melodig
wykonywa¢ dany $piew: ,Juz ide do grobu, smutnego ciemnego to na melodi¢
Najswietsza Niebieska. To $piewane bylo przy zastonigciu obrazu w Kaplicy. — Ale
dlaczego akurat na t¢ melodig taki $§piew? — Tak mi kiedy$ powiedzialy panie
starsze, co Spiewaly kiedy$ przy zmartych. One moéwily, zeby na t¢ melodie
$piewac i tak mam zapisane w zeszycie” (Wywiad II). Depozytariusze podczas
badan czgsto przeradzajacych si¢ w wywiady swobodne, wykraczajace poza
przygotowany przez autorke¢ kwestionariusz pytan, wykazywali zywe zainte-
resowanie badaniami autorki, niekiedy wzruszenie faktem zainteresowania si¢ ich
spotecznoscia lokalna i tym, co moga przekazaé jako wykonawcy ludowych $pie-
wow religijnych. Zastosowanie techniki wywiadu, a takze wykorzystanie kluczowej
metody obserwacji uczestniczacej, pozwolito uzyska¢ dosy¢ interesujacy obraz
obecnego stanu $§piewow tradycyjnych w Wawolnicy.

Glownym zatozeniem przyswiecajacym tego typu rozwazaniom jest przede
wszystkim dokumentacja ulotnej czesci kultury, charakteryzowanej przez Bole-
stawa Bartkowskiego jako ,,wspodlczesne religijne $piewy polskie zachowane
w zywej tradycji spotecznosci religijnych jakimi sa parafie” (Polskie spiewy
religijne 9). Spotecznos$ci lokalne skupione wokoét osrodkéw parafialnych (mowa
tu w szczegodlnosci o parafiach wiejskich) budowaty specyficzny rodzaj wigzi. Juz
od XIII wieku na ziemiach polskich kosciol parafialny miat stanowi¢ centrum
zycia spolecznosci:

! Informatorzy, ktorzy brali udziat w wywiadach, wyrazili zgode na publikacje ich danych
osobowych.
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W powstajacych nowych wspolnotach miejskich czy wiejskich sam koscidt parafialny
stanowit osrodek integrujacy. (...) Kosciot stwarzat jedyna w swoim rodzaju ptasz-
czyzng spotykania si¢ wszystkich bez wyjatku ludzi, niezaleznie od zréznicowania
spotecznego. (...) Wszystko to prowadzito do powolnej integracji, do wytworzenia si¢
u ludzi poczucia parafialnej wspodlnoty, jakby utozsamienia si¢ z wlasng parafia.
(Ktoczowski 64-65)

Zbiorowe przezywanie religijnosci ludowej w pomniejszych osrodkach para-
fialnych réznito si¢ bowiem pod wzgledem treSciowym i1 formalnym od po-
wszechnie praktykowanej ,,oficjalnej religijno$ci Kosciota katolickiego™: ,,W Iudo-
wej religijno$ci podstawowego znaczenia nabieraja m. in. glebokie i emocjonalne
zakorzenienie w tradycji, powiazanie z tradycyjna kulturg chlopska i tradycyjng
spotecznoscia lokalng” (Bartkowski, Polskie spiewy religijne 52-53). Tym samym
oddzialywanie praktyk religijnych (wyrazanych rowniez w $piewie), okreslanych
przez badaczy mianem ,religii przezywanej”, zawiera w sobie ,,zar6wno indy-
widualne, ulotne do§wiadczenia religijne, jak i zdecydowanie wspolnotowe formy
przezywania religii” (NiedzwiedZ 332). Koncepcja ta niewatpliwie wpisuje si¢
w problematyke wykonawstwa i1 wariabilnosci ludowych $piewow religijnych
z Wawolnicy.

Parafia pw. §w. Wojciecha w Wawolnicy stanowi rownoczesnie jeden z waz-
niejszych o$rodkow kultu maryjnego na Lubelszczyznie o randze ponadregio-
nalnej — Sanktuarium Matki Bozej Kebelskiej. Wspomniane wczesniej badania
terenowe (1970), a takze badania najnowsze (2019-2020) pozwolity na ujgcie
znacznie szerszego kontekstu kultury muzycznej funkcjonujacej w ramach tejze
parafii. Po pierwsze, istotne wydaje si¢ podkreslenie zauwazalnej réznicy w rozu-
mieniu przez informatoréw perspektywy spojrzenia na $piewy religijne wykony-
wane w Wawolnicy. W 1970 r. indagowani, jak wynika z zapisow zawartych
w protokole nr 5 (P. 5 AMFR), przekazywali badaczom informacje w glowne;j
mierze o nadal zywej tradycji $piewu w ich okolicy, gdzie zywa tradycjg¢ rozumie
si¢ jako ,.kazdy zachowany w pamigci ludu $piew religijny, ktory funkcjonowat
lub jeszcze funkcjonuje w roznych spotecznosciach kraju lub za granica,
wraz z wigzacymi si¢ z nim okolicznosciami, warunkami, pogladami, opiniami,
znaczeniami itd.” (Bartkowski, ,,Problem ludowosci” 303). Wypowiedzi infor-
matorow (1970) sugeruja, ze wykonawstwo tradycyjnych pieéni religijnych rozu-
miano w kategoriach rzeczywistosci i aktualnosci, z drugiej jednak strony nie-
jednokrotnie podkreslano wkraczanie tendencji powolnego odchodzenia od daw-
nych $piewow: ,Dawniej wigcej S$piewano piesni w kosciele niz obecnie,
np. koronke do Serca Pana Jezusa (...), obecnie nie ma kiedy $piewac”
(P. 5 AMFR) czy tez:
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Dawniej np. w W. Piatek i W. Sobote, cala noc siedzieli przy grobie i §piewali postne piesni:
Placzcie anieli, Jezu w Ogrdjcu, Jezu Chryste, Ojcze Boze Wszechmogacy, Ach moj Jezu,
Klgczy w Ogrojcu, Ludu moéj ludu — i to wszystkie zwrotki (...). Po wojnie wiele pieéni przestali
Spiewac np. w domu przy zwlokach, a te, ktore $piewaja w koSciele, musza Spiewac szybciej,
pod dyktando organisty — jego organéw i choru, ktory jeszcze istnieje. (P. 5 AMFR)

Sytuacja wspotczesna, ktorej przedstawicielami sa obecni depozytariusze wa-
wolnickich tradycji Spiewaczych, wykazata natomiast istnienie zrdéznicowanych
poziomow postrzegania lokalnych $piewdw, szczegdlnie w zakresie rozumienia
aktualno$ci wykonywanego repertuaru oraz samego wykonawstwa.

Zasoby repertuaru pieSniowego, prezentowanego przez wspotczesnych infor-
matorow, mozna podzieli¢ na dwie kategorie: piesni, ktore wykonywane sa nadal
oraz piesni, ktore informatorzy pamictaja, ale wyszly juz z uzycia. Powyzszy podziat
wyjasnia réznice w aktualnosci $piewow, wylaniajace si¢ z pdzniejszych analiz pro-
tokotow wspotczesnych (2019): ,,Stawna nasza okolica, potwierdzaja, ze znaja i $pie-
waja od pokolen. Mowia, ze jest 36 zwrotek tej piesni. (...) Chrystus Zmar-
twychwstan jest — wariant z dodatkiem «cztowiecze». Sa $wiadomi, Ze teraz obecnie
w $piewnikach zamieszczono wersjg bez tego stowa. Zaspiewali z duzym naciskiem
na te¢ stara wersje. (...) Przez Twoje swiete Zmartwychpowstanie — kilka pan zna,
reszta nie. Jeden z informatorow $piewa wersjg Spiewnikowa, panie go karca, ze «tak
to si¢ teraz Spiewal!». (...) Gwiazdo Sliczna wspaniata, o Kebelska Maryjo — «tak sig
$piewa u nas, bo mamy na Keble figurg. Teraz tez sig to $piewa»” (Wywiad I1I).

Jesli chodzi o wspoélczesna kwestie wykonawstwa $piewow, mozliwe wydaje
si¢ by¢ wylonienie trzech poziomow relacji migdzy tradycyjna praktyka wyko-
nawcza a wykonaniami przywotywanymi w trakcie wywiadow. Pierwszy rodzaj
opisywanych relacji charakteryzuje si¢ $cistym zachowaniem i podtrzymywaniem
ciagto$ci wykonawczej, w ktorej gtowng role odgrywal przekaz migdzypoko-
leniowy, w szczeg6lnosci rodzinny. Druga z plaszczyzn dotyczy wykonawstwa,
w ktorym niektore z elementow $piewu tradycyjnego ulegly przemianom. Ostatni
z poziomow relacji wskazuje na zjawiska, ktore wyszty juz z praktyki i istnieja
jedynie we wspomnieniach depozytariuszy.

Powyzsze ustalenia uzupetniaja podjgta tu probg uchwycenia przemian lokal-
nej specyfiki $piewu tradycyjnego, informatorzy wspotczesni bowiem pamigtali
niektorych $piewakow nagranych w 1970 r. Umozliwito to pozyskanie istotnych
informacji na temat dwczesnego wykonawstwa ludowych $piewow religijnych,
w szczegodlnosci $piewow pozakoscielnych czy tez piesni wykonywanych przed
lub po niektoérych nabozenstwach w kosciele parafialnym (por. Bartkowski,
,.Problem ludowosci” 308-309). W protokole (1970) zapisano® m.in.:

% Na koficu czesci V protokohu zanotowano: ,,Podyktowat — dr Jan Steszewski”.
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Przed Roratami do dzisiejszego dnia mezczyzni prowadza dodatkowe $piewy (...).
Na pytanie o stosunek ludzi miejscowych do nowej liturgii i zwiazanych z nig $pie-
wow — odpowiadaja, Ze o ile przyjmowanie nowej liturgii napotyka na konserwatyzm,
o tyle $piewy, zwlaszcza o wyraznej postaci rytmicznej, sa przyjmowane dos¢ chgtnie,
a w przyswajaniu nowych melodii pomaga im duza wrodzona muzykalnos¢ (...).
Ks. Pratat mowi, ze uczono dzieci zawsze poprawnych wersji ze ,,Spiewnika Siedlec-
kiego”, lecz, ze w momencie wlaczenia si¢ ich do $piewdéw z dorostymi, sa zdomi-
nowani przez dorostych do $piewdw tradycyjnych. (P. 5 AMFR)

Istotne jest tu stwierdzenie o zdominowaniu $piewu przez wykonawcow
$piewdw tradycyjnych, wyraznie oddzielajace od ,,nurtu koscielnego”, ktory re-
prezentowal miejscowy organista wraz z dyrygowanym przez niego chorem®.
Obecni informatorzy szybko identyfikowali wspomniang w protokole grupg $pie-
wakow: ,,Przed niektorymi mszami byly osoby, ktore $piewaly rdzaniec, ale to
byta tylko mata grupa starszych, do ktorych inni si¢ nie dotaczali. Oni prowadzili
$piewy dawne” (Wywiad III).

Interesujacym watkiem wydaje si¢ by¢ problem definiowania przez wspot-
czesnych informatorow wybranych praktyk wykonawczych jako ludowych. Wy-
powiedzi depozytariuszy (2019) jednoznacznie ocenialy $piew dawnej grupy,
wyraznie rozgraniczajac i zaznaczajac ich odrgbnos¢ wykonawcza w odniesieniu
do ogodlnego $piewu ludu (z organista) czy tez zespotu choralnego: ,,Te starsze
panie, ale tez panowie — oni tak zaciagali w $piewie” (Wywiad III); ,,Zawodzenia
byly $piewane przez starszych ludzi, oni $piewali inaczej, na ludowo. Mieli swoje
pies$ni, przede mszami przychodzili i je wtedy $piewali, inaczej $piewali jak
organista gral. To bylo kilku chtopow, kilka kobiet. Oni to $piewali tak po
swojemu” (Wywiad II). Warto w tym miejscu podkresli¢, ze wspolczesni infor-
matorzy, pomimo éwczesnego cztonkostwa w chorze parafialnym, dobrze pamig-
tali niektéore z ludowych $piewow religijnych oraz ich charakter wykonawczy,
ktory $wiadomie Iub tez mimowolnie zostat przejety od $piewakdéw dawnych
jako wzorzec, akceptowany ,,przez przynajmniej wigkszos¢ w jaki§ sposob zin-
tegrowanego spoteczenstwa” (Danielewicz 18).

W tym miejscu mozna podjaé kwesti¢ pojmowania kategorii ludowosci,
powiazanej, wedtug informatorow, z wszystkim tym, co ludowe — czyli takie,
ktorego istnienia nie trzeba tlumaczy¢. Kategoria ludowosci nie odpowiadata,
wedlug depozytariuszy, na pytanie — dlaczego? Ona determinowala i wyjasniata
przyczyne zachowan przodkéw, rozumienie niektorych zwyczajow, czyli to, jak

3 Warto odnotowaé, Ze niemal wszyscy informatorzy wspolczesni (2019-2020) oraz niektérzy
z informatoréw z 1970 r. nalezeli do zespotu chéralnego, prowadzonego kolejno przez organistow
J. Ochalskiego, J. Budzynskiego, T. Miazgg.
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bylo ,,po dawnemu”: ,,W Czarnym Tygodniu zastaniano krzyze. — Dlaczego tak
sig robito? — Tak po prostu byto. To takie powiedzenie ludowe jest” (Wywiad II).
Okreslata takze sposob wyrazania $piewu, ktéry jednoznacznie definiowano
jako ludowy: ,,W tym $piewie to si¢ tak zaciagalo, zawodzilo, przewlekato. Nie
po «chéralnemu». Tak po «ludowemu»” (Wywiad II). Definicj¢ ludowosci infor-
matorzy do$¢ czesto przeciwstawiali widzianej przez nich negatywnie kategorii
nowoczesnosci: ,,Dawniej to inne si¢ §piewalo piesni majowe, nie takie jak teraz —
nowoczesne. Przy poswigceniu pol to szto sie¢ procesja z choragwiami, dzi§ to
wszystko jest uproszczone, tylko przy jednej kapliczce czy krzyzu” (Wywiad III).

Jednymi z podstawowych elementéw cechujacych ludowe $piewy religijne sa
wariabilno§¢ melodyczna oraz wariantywnos$¢ tekstowa. Zestawianie pozyska-
nych w terenie wersji melodycznych pies$ni czy tez wariantow tekstowych z ujed-
noliconymi wersjami zamieszczonymi w $piewnikach koscielnych umozliwia
uzyskanie swoistej skali, ujawniajacej zdecydowana odrgbnosé¢ lub podobienstwo
badanych $piewow do tzw. wersji $piewnikowych (ré6zne — podobne — iden-
tyczne): ,,Porownywanie obiegu drukowanego i ustnego stanowi spojni¢ hymno-
logow 1 etnomuzykologdéw. Tego rodzaju studia porownawcze maja zwiazek
jeszcze z tradycja Kolbergowska, z zamilowaniem do kolekcjonowania i analizy
wariantow piesni” (Dahlig 141). Kazda z pozyskanych piesni nieprzypadkowo
wigze si¢ z ludowym przezywaniem obrzedowosci dorocznej w $cistym powia-
zaniu z cyklem roku liturgicznego. Czas Adwentu, Bozego Narodzenia czy tez
okres wielkopostny kreowaty swoj wlasny, spojny tresciowo repertuar, albowiem
»tres¢ 1 symbolika przekazu liturgicznego stata si¢ w wielu przypadkach czyn-
nikiem kulturotwérczym inspirujacym wyobrazni¢ ludowego odbiorcy do two-
rzenia coraz to nowszych form subiektywnego przezywania bardziej lub mniej
nasyconych jej treScia” (Zota, ,Ludowa tradycja muzyczno-religijna” 372).
Wariabilno$¢ melodyczna oraz wariantywnos¢ tekstu ludowych §piewow religij-
nych wykonywanych w Wawolnicy ujawnily pierwsze badania terenowe (1970),
natomiast badania ponowne (2019-2020) potwierdzily czg$¢ ustalen sprzed 50 lat.
Przedstawione ponizej wyniki tychze dociekan stanowia jedynie wybor naj-
bardziej reprezentatywnych przyktadow, ktére moga $wiadczy¢ o wyksztatconym
przez lokalna tradycje sposobie wyrazania poboznosci ludowej w Spiewie wylacz-
nie wlasciwym danej spolecznosci.

Doskonatym przykladem wariantywnego, lokalnego przeksztalcania tekstu
Spiewdw jedynie na przestrzeni 50 lat niech bedzie zakonczenie Godzinek ku czci
NMP, ktoére w 1970 r. w Wawolnicy zarejestrowano w nastgpujacym brzmieniu:
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Z poktonem Panno Swigta, ofiaruje Tobie,

te Godzinki ku wigkszej czci Twojej ozdobie.

Proszac, by$ nas zbawienna droga prowadzita,

a przy $mierci nam stodka Maryja przybyta.

A mianowicie czasu skonania naszego,

kiedy juz ustawamy, ratunku zadnego

wzywac nie bedziem mogty, gtos nasz juz ustanie,

przyjmij Panno natenczas, te szczere wzdychanie.

Badz nam Matko Wielebna, grzechdéw todpuszczenia,
wypro$ od mak czyszczowych, a przy$piesz zbawienia. (2x)

Informatorzy wspotczesni podkreslali, ze w parafii nadal wykonuje si¢ dodat-
kowe zakonczenie tego $piewu, zaprezentowano jednak wersj¢ odmienna:

Z poktonem Panno Swieta ofiaruje Tobie,

te Godzinki ku wigkszej czci Twej 1 ozdobie.
Proszac bys nas zbawienna droga prowadzita,

a przy $mierci nam stodka Opiekunka byta

iu Syna Swojego taske uprosita.

Gto6d, morowe powietrze od nas oddalita.

Prosze Cie Panno Swieta, prowadz mnie bi¢dnego,
czasu $mierci momentu, przybadz ostatniego.

Nie daj nam wiecznie zginaé, nie wypus¢ z opieki,
abysmy Cig chwalili, teraz i na wieki. (2x)

Pierwsze z roznic ukazuja sformutowania: Maryjq przybyta (1970) oraz Opie-
kunkq byla (2020). Swiadczy¢ to moze m.in. o wejéciu w uzycie nowszych
$piewnikow, ktdre zawieraty bardziej aktualng wersje tekstowa. Dalsza natomiast
cze$¢ Godzinek prezentuje zakonczenia $piewu, ktore nie byly notowane w do-
stepnych $piewnikach koscielnych. W odniesieniu do wykonania dawnego,
wspoélczeSnie zauwazalna zdaje si¢ by¢ stata tendencja do przeciagania inicjal-
nych warto$ci rytmicznych oraz ogdélne zacieranie ram metrorytmiczych, cigza-
cych w strong $piewu bezmetrycznego. Wyrazne urytmizowanie, oparte na struk-
turach jambicznych, zaprezentowano natomiast w piesni adwentowej Boze
wieczny, Boze zywy, ktorej melodyka i metrorytmika stanowia zapozyczenie
z innej piesni adwentowej — Glos wdzigeczny z nieba wychodzi (Siedl. 1987).
Wspotczesne wykonanie uproszczono do wersji Spiewnikowej, natomiast §piew
z 1970 r. prezentuje si¢ nastepujaco:



PRZEMIANY W WYKONAWSTWIE LUDOWYCH SPIEWOW RELIGIJNYCH 77

1. Boze wieczny, Boze zywy (Wersja II)
Wawolnica, 1970 r.

Sabina Ostrowska, Jozef Paciejewski
AMFR KUL T. 5B

J=105 {_J)

f) AT \ ")
-(ME-‘{-;W e e e e —
¢ = S S =————=t==—

Bo-2e wie - czny Bo - ze y - owy WOd-kn - pi-cie - lu praw - dzi - wy
v, )
brr ler 1 T aertr e orle |
wy=-slu - chaj nasz glos pla - cali-wy. wy -slu-chaj nwsz  glos  pla - czdli - wy.

Kolejnym z przyktadow ilustrujacych charakterystyke wykonawcza ludowych
spiewow religijnych z Wawolnicy niech bedzie koleda domowa, ktorej nie ujgto
w badaniach archiwalnych, a ktora pojawita si¢ w przekazach depozytariuszy
wspotczesnych. Tre$¢ 1 melodyka koledy domowej Stata nam sie nowina mita,
jako przyktad $piewu pozakoScielnego, przekazywane byly w ramach ciaglosci
tradycji rodziny Kolibskich z Wawolnicy. Melodig, ktorej nauczyly si¢ od swo-
jego ojca (nalezal on do pokolenia dawnych $piewakow), zaprezentowaty siostry
Kolibskie (Wiestawa, ur. 1939; Zofia, ur. 1938) wraz z corka Wiestawy — Kata-
rzyna (Wywiad I):

2. Stata nam sie nowina mita
Wawolnica, 2019 r.
Wiestawa Wargocka, Zofia Kolibska, Katarzyna Kolibska
Archiwum prywatne autorki
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Informatorki wykonaty t¢ kolede ludowa w do$¢ uproszczonej formie, mozna
bowiem przypuszczaé, ze w przebiegu melodycznym pierwotnie mogly pojawiaé
si¢ zdobienia (przednutki, ponutki, glissanda, ozdobniki), analogicznie podobne
do ornamentéw zarejestrowanych na nagraniach koled i pastoratek z 1970 r.
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Wspotczesnie zachowano natomiast wyrazisto$¢ przebiegu rytmicznego, prze-
dluzajac w $piewie niektore wartosci. Warstwa muzyczna, w ktore] wystepuja
powtdrzenia wybranych fraz czy tez zwrotéw interwatowych, koresponduje $cisle
z ludowym rozumieniem tresci tego typu koled: ,,Pewna odrgbnos¢ koled ludowych
obserwuje si¢ glownie w sferze form artystycznych, maja one cechy wlasciwe
tekstom folkloru: sktonnos¢ do powtoérzen, wyrazistej rytmiki, wewngtrznej dialo-
gowosci, przyjmowanie naddanych senséw symbolicznych” (Gawlik 239).

Wydaje sig, ze w Wawolnicy jednymi z lepiej zachowanych ludowych $pie-
wow religijnych w ich oryginalnym, tradycyjnym brzmieniu sa $piewy wyko-
nywane podczas Wielkiego Postu oraz Triduum Sacrum. Reprezentatywnym
przyktadem ciagtosci tradycji wykonawczej niech bedzie $piew Pobudki roz-
poczynajacej Gorzkie zale:

3. Gorzkie zale — Pobudka (fragment)
Wawolnica, 1970 r.
Grupa informatorow
AMFR KUL T. 6A
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Wspoélczesni depozytariusze tradycji w pierwszej kolejnosci zaprezentowali
$piew Pobudki identyczny w odniesieniu do zapisu $piewnikowego (Siedl. 1987).
Ponowne wykonanie melodii Pobudki (po uwzglgdnieniu prosby o zaspiewanie
najstarszej, znanej informatorom wersji melodycznej) stanowito juz wariant oma-
wianego $piewu, ktorego jedna z depozytariuszek nauczyta si¢ od swoich
rodzicéw. Melodia ta (2019) jest identyczna z wersja nagrana w 1970 r. W tak-
tach drugim 1 széstym wystepuje charakterystyczne urytmizowanie przebiegu
metrycznego rytmem punktowanym, pojawiaja si¢ takze nieznaczne odchylenia
melodyczne (w tym wydtuzenie ascendentalnie skierowanej linii melodyczne;j
w takcie czwartym) w odniesieniu do ujednoliconej wersji $piewnikowej, zre-
dagowanej przez ks. M.M. Mioduszewskiego (Miod. 1838), odrzucajacego
»wszelkie niepotrzebne dodatki” (Katamarz 90).

Kolejne z korespondencji melodycznych i wykonawczych zachodzacych
migdzy nagraniami archiwalnymi a wspotczesnymi mozna odnalez¢ w wielko-
postnej piesni Rozmyslajmy dzis wierni chrzescijanie, na ktorej melodi¢ obecnie
wykonuje si¢ $piewane nabozenstwo Drogi Krzyzowej:
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4. Rozmyslajmy dzis wierni chrzescijanie
Wawolnica, 1970 1.
Grupa informatorow
AMFR KUL T. 6A
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. Droga Krzyzowa (fragment)
Wawolnica, 2019 r.
Grupa informatorow

Archiwum prywatne autorki
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Zjawisko wariabilno$ci melodycznej, dokonujace swoistego ,,uludowienia”,
tj. uzycia ,,ludowej konwencji wykonawczej” (Bartkowski, Polskie spiewy reli-
gijne 51), w odniesieniu do zapiséw zawartych w §piewnikach koscielnych (Siedl.
1987; Miod. 1838) zdecydowanie ubogacato zamieszczone w nich wersje melo-
dyczne. Falisty rysunek melodii, zakonczenia dwutaktowych motywow na II stop-
niu skali czy tez wahania metrorytmiczne, pojawiajace si¢ w przebiegu piesni,
$wiadcza o lokalnym przeksztatcaniu wzorcéw $piewnikowych na uzytek danej
spotecznosci, wedtug wlasciwych im schematom (por. Bartkowski, Polskie Spie-
wy religijne 50). Kwestia wykonawstwa pozostata wigc niemal niezmienna: infor-
matorzy wspotczesni w gtdéwnej mierze zachowywali specyfike $piewu nagranego
w 1970 r. Wykonanie z 2019 r. zostalo jedynie wyrazniej urytmizowane w po-
rownaniu do nagran archiwalnych, w ktoérych wahania metryczne spowodowane
czgstym wydtuzaniem warto$ci rytmicznych, a takze swobodny przeptyw fraz
moga okresli¢ jego przebieg jako bezmetryczny.
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Scista ciagloécia tradycji wykonawczej ludowych §piewow religijnych, ktora
zostala przekazana kolejnym pokoleniom $piewaczym w Wawolnicy, charakte-
ryzuje si¢ piesn wielkanocna Wesoly nam dzien dzis nastat:

6. Wesoly nam dzien dzis nastat
Wawolnica, 1970 r.
Grupa informatoréw
AMFR KUL T. 6A
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Zaprezentowana melodia piesni wykazuje zdecydowane cechy wariabilnosci
melodycznej, ktore mozna odnies¢ od wersji zamieszczonych w $piewnikach
koscielnych (Siedl. 1987; Miod. 1838). Wspdtczesni depozytariusze (2019) wier-
nie zachowali specyfike wykonawstwa melodyki nagranej przed pigcdziesigcioma
laty. Nie zostata ona uproszczona ani zredukowana. Jedyna zauwazalna zmiana
dotyczy tempa $piewu — wspotczesnie zaprezentowano zdecydowanie szybsze
tempo wykonania. Przyczyne zaistnienia takiego zjawiska zdaje si¢ po czgsci
wyjasnia¢ wpis zamieszczony w protokole z badan (1970): ,,Organista twierdzi,
7e przyspieszenie tempa przy pomocy organdw i $piewakow na chorze jest
mozliwe, o tyle proby zmian melodycznych (uproszczenia melodii do wersji
$piewnikow) jest skazane na niepowodzenie” (P. 5 AMFR).

Kwestia dazen do unifikacji poliwersyjnosci znanych lokalnie piesni reli-
gijnych czy — w konsekwencji — zaniechania wykonania niektorych $piewow
stawala si¢ wrecz niekiedy pretekstem do zmiany funkcji piesni dla danej spo-
lecznosci istotnej, aczkolwiek wypieranej przez nowe zjawiska. Takiego rodzaju
przeobrazenie zaobserwowaé mozna na przyktadzie piesni maryjnej Najswietsza
Niebieska, ktora do lat 60. XX wieku byta wykonywana jako $piew towarzyszacy
zastanianiu cudownej figury Matki Bozej Kebelskiej: ,,Dawniej na zastonigcie
figury $piewali piesn «Najswigtsza Niebieska i ziemska ozdobo». Do dzisiejszego
dnia starsi jeszcze ja znaja. Obecnie na zastonigcie $piewaja piesn «O Maryjo
witam (zegnam) Cig». Zmiang t¢ wprowadzit obecny organista (jest tutaj od 8 lat)”
(P. 5 AMFR). ,,Wyparcie piesni Najswietsza Niebieska z jej pierwotnej funkcji,
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stalo si¢ prawdopodobna przyczyna inkorporowania jej melodii jako kontra-
faktury (potraktowanej wariantywnie) do dwoch $piewdw pogrzebowych: Juz ide
do grobu oraz Witaj Krolowo nieba” (Habza, ,,Pobozno$¢ maryjna” 89):

7. Witaj Krolowo nieba
Wawolnica, 2019 r.
Zofia Kolibska, Henryka fuszczynska
Archiwum prywatne autorki
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8. Juz ide do grobu
Wawolnica, 2019 r.
Zofia Kolibska, Henryka Luszczynska, Wiestawa Wargocka

Archiwum prywatne autorki
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Powyzsze rozwazania, dotyczace kwestii przemian ludowych $piewow religij-
nych z Wawolnicy, odstaniaja dos¢ istotne problemy i zagadnienia. Analizy mate-
riatdow dawnych i wspdtczesnych pozwalaja na sformutowanie wnioskéw, z jed-
nej strony ujawniajacych obecny stan §piewow i ich wykonawstwa, z drugiej
natomiast strony, podkres$lajacych kierunek przemian lokalnej praktyki wykonaw-
czej. Analizy repertuaru pieSniowego przekazanego przez depozytariuszy wawol-
nickich tradycji $§piewaczych wskazuja na istnienie trzech dominujacych pozio-
mow relacji, istniejacych miedzy obecna praktyka wykonawcza a tradycja.

Jako pierwsze wylaniaja si¢ te przekazy, ktore potwierdzaja teze o wystepo-
waniu ciaglosci tradycji wykonawczej. Sa to przede wszystkim konkretne, nadal
wykonywane $piewy, ktore nie zostaly wyparte przez nowszy repertuar. Spiewy
te (m.in. koledy domowe, Spiewy wielkopostne, piesni maryjne), poparte sa nie
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tylko silnym, rodzinnym przekazem pokoleniowym, ale takze przekazem funkcjo-
nujacym w ramach wspoélnoty parafialnej (przypadek przejecia specyfiki wyko-
nawstwa od starszej grupy $piewakow): ,,.Droge Krzyzowa, to kiedy$ zawsze si¢
$piewalo. Potem, na jaki$ czas przestalo si¢ ja $piewac, ale teraz znoéw si¢ do niej
wraca. Teraz nawet jeden pan Spiewat ja ostatnio” (Wywiad III).

Kluczowe elementy praktyki wykonawczej, ktore ulegly przemianom, to przede
wszystkim tempo wykonan piesni, uproszczenia warstwy melodycznej, a takze
stosowanie nizszych rejestrow glosowych. Problem dominacji zdecydowanie
szybszego tempa, charakteryzujacego wspodtczesne wykonania, wydaje si¢ by¢
bardziej zlozony, o czym $wiadcza wypowiedzi informatorow: ,Informatorzy
zauwazaja 1 denerwuja si¢ tym, ze obecnie organi$ci bardzo mocno mieszaja
pie$ni w okresach liturgicznych, buntuja si¢ i nie cheg takich $§piewaé. — Przeciez
te piesni to sa wykonywane za szybko, albo nie na temat $piewaja. Kiedys to byto
zupehie inaczej. Teraz to tylko w kotko te same piesni si¢ $piewa” (Wywiad II).
Proces przyspieszania tempa wykonan (potwierdzaly to takze cytowane wczesniej
wypowiedzi depozytariuszy z 1970 r.) postgpowat wigc gtownie z powodu pod-
porzadkowania $piewu wiernych akompaniamentowi organow. Taka praktyka do-
prowadzita do kolejnych transformacji, tym razem dotyczacych melodyki i metro-
rytmiki $piewdw. Zauwazalne sa skutki upraszczania przebiegu piesni, rezygnuje
si¢ z ludowej ornamentacji wokalnej, czemu dodatkowo nie sprzyja szybkie tem-
po $piewu.

Wiele z elementow lokalnej tradycji wykonawczej wyszlo juz z uzycia i nie
funkcjonuje obecnie w ramach zywej tradycji $§piewow opisywanych okolic.
Zasoby te pozostaly jednak w pamigci depozytariuszy wspotczesnych, mowa tu
m.in. o opisywanym wczesniej przypadku piesni Najswietsza Niebieska. Infor-
matorzy podkreslali, ze jakas cze$¢ ich tradycji odeszla: ,Jak si¢ chodzilo
na Rozaniec, okoto 1950 roku, to $piewano go powszechnie i si¢ uczyto od ludzi
$piewajacych. Ale teraz to juz si¢ tego nie Spiewa. Kiedy$ si¢ biegalo czgsto
do koSciota, teraz to telewizja i jeszcze inne rzeczy” (Wywiad III).

Rozwazania o przemianach ludowych $piewow religijnych z Wawolnicy doty-
kaja aktualnych problemow dotyczacych ogolnie pojetej kultury tradycyjne;.
Poziomy natg¢zenia opisywanych przemian uswiadamiaja, jak w réznym stopniu
moga one postepowac. Z drugiej jednak strony, przesledzenie reprezentatywnych
przyktadow $piewu religijnego, ktorego obecny stan ksztattowato 50 lat, jakie upty-
nely od ostatnich badan na tym terenie, udowodnito, ze czg$¢ tradycji wykonawczej
nadal funkcjonuje. Niech wigc powyzsze wnioski stanowig zachete do inicjowania
nowych, ale takze ponownych badan terenowych, dokumentujacych wspotczesny
stan lokalnej praktyki wykonawczej lndowych $piewow religijnych.
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PRZEMIANY W WYKONAWSTWIE
LUDOWYCH SPIEWOW RELIGIINYCH Z WAWOLNICY (1970-2020)

KONFRONTACJA MATERIALOW ARCHIWALNYCH
Z NAINOWSZYMI BADANIAMI TERENOWYMI

Streszczenie

Artykut porusza kwesti¢ wykonawstwa i wariabilnoséci ludowych §piewow religijnych z Wawol-
nicy w Lubelskiem w optyce przemian, ktorych przesledzenie stalo si¢ mozliwe dzigki odniesieniu
wspolczesnych wypraw badawczych (lata 2019-2020) do wynikéw badan archiwalnych z 1970 r.
Wybor najbardziej reprezentatywnych przykladow specyfiki $piewu danej spoteczno$ci zostat
przedstawiony w formie transkrypcji muzycznych, prezentujacych graficzny zapis wykonawstwa
piesni, pozyskanych w ramach nagran archiwalnych i wspotczesnych. Charakterystyczne zdaja sig
by¢ przeobrazenia repertuaru §piewow, przyspieszenie tempa niektorych wykonan, a takze ogra-
niczenie ornamentacji wokalnej, przy jednoczesnym zachowaniu cech wariabilnosci melodyczno-
rytmicznej, wlasciwych lokalnej tradycji wykonawcze;j.

Stowa kluczowe: ludowe $piewy religijne; pobozno$¢ ludowa; Wawolnica; badania terenowe;
praktyka wokalna.

TRANSFORMATIONS IN THE PERFORMANCE
OF FOLK RELIGIOUS CHANTS FROM WAWOLNICA (1970-2020):
CONFRONTING ARCHIVAL MATERIALS
WITH RECENT FIELD RESEARCH

Summary

This article addresses the issue of the performance and variability of folk religious chants from
Wawolnica in Lublin Region from the perspective of transformations, the tracing of which has been
made possible by comparing contemporary research expeditions (2019-2020) to the results of archi-
val research from 1970. A selection of the most representative examples of the specifics of a com-
munity’s singing is presented in the form of musical transcriptions and by the use of a graphic
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record of the performance of the songs, acquired through archival and contemporary recordings.
The transformations of the chant repertoire, the acceleration of the tempo of some performances,
and the reduction of vocal ornamentation, while retaining the features of the melodic-rhythmic
variation inherent in the local performance tradition, appear to be characteristic of such singing.

Keywords: folk religious chants; folk piety; Wawolnica; field research; vocal practice.



