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To, co czyni cztowiek pierwotny,

byto juz czynione. Jego zycie jest
nieustannym powtarzaniem gestow
zapoczatkowanych przez kogo$ innego.

Mircea Eliade, Sacrum, mit, historia

W przedmowie do Antologii wspdtczesnej ludowej poezji religijnejl Stefan
Jonczyk poréwnat tradycyjny folklor wiejski z autorska literacka poezjg chtopska,
ktora rozkwitta z nowg silg po Il wojnie Swiatowej i zaobserwowat rzecz para-
doksalng: ,,Religijno$¢ ludu — stwierdzit — szczegdlnie chiopa polskiego, byta
kiedys jeszcze silniejsza niz dzisiaj, ale dawniej nie znajdowata ona swego odzwier-
ciedlenia na gruncie poezji ustnej i pisanej w takim stopniu, jakiego [...] nalezatoby
sie spodziewac”. Paradoks ten nie zostat przez autora zinterpretowany, cho¢ stawia
na porzadku dziennym intrygujacy poznawczo problem (nieodparcie powracajacy
wraz z pytaniem o granice literatury religijnej),problem form przejawiania sie
religijnosci w utworze literackim. W jakim stopniu sg one jawne, deklaratywne,
nastawione na warstwe tematyczno-stowna, w jakim za$ — angazujg wiasciwosci
bardziej dyskretne, ale za to zwigzane gtebiej ze Swiatopogladem: sposéb przed-
stawiania $wiata i m6éwienia 0 nim? Ot6z — o ile sacrum przejawia sie w literaturze
poprzez tematyke, motywy, idee, poetyke, o tyle w folklorze — ktdry w swej
klasycznej wersji jest literackim sktadnikiem kultury ludowej, ,kultury gteboko
rytualnej, opartej na kultach religijnych”2— znajduje swoj wyraz gtownie w samej
budowie i sposobach uzycia tekstéw, w ich jezyku, stylu, poetyce, w sposobie
modelowania i artykutowania Swiata.

Idealny tekst folkloru funkcjonuje jako nieautonomiczna czastka wiekszej
catosci sytuacyjnej (w przypadku krancowym zrytualizowanej w obrzed) i by-

1 Wstep do: Pogtosy ziemi. Antologia wspotczesnej ludowej poezji religijnej. Warszawa {972 s. 23.

2 Cz. Hernas. Folklor wczoraj i dzi$. ,,Nurt” 1974 nr 9 s. 34. Kultura ludowa polska zasymilowata i
tworczo rozwineta wiele elementéw religijnosci chrzedcijanskiej, ktdre natozyly sie i stopity z elementami
religijnosci rodzimej, poganskiej.
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najmniej nie wszystko musi by¢ explicite wypowiedziane w nim samym. Jego
struktura ksztattowana w toku przekazu ustnego zachowuje zwiazek z catoscig
dziatan kulturowych i daje sie odczytywac nie tylko jako znak, ktory Swiadomie i
wprost komunikuje, lecz tez jako obraz, ktéry w sposéb nie zamierzony odwzo-
rowuje zachowania ludzi, ich sposéb bycia, widzenia i wartoSciowania $wiata. Poza
czystg komunikacjg stuzy takze ksztatltowaniu zachowan, wyznaczaniu postaw i rol.
Jest znakiem ikonicznym w stosunku do zachowan jednostki mdwiacej. Ta teza jest
myslag przewodnig metodologii tego szkicu.

»ldealny” tekst folkloru przekazuje obraz Swiata ztozony z wielu szczeg6tow
uporzagdkowanych wedle jednego spdjnego zestawu opozycji bedacych pochodng
podstawowej opozycji: sacrum — profanum3, poddany sakralnemu, nawrotowemu
rozumieniu czasu i sakralnie rozumianej przestrzeni, dzielonej na centrum i
peryferie. Wazng wiasciwoscig tego tekstu (ktérej znaczenia w rozwazanym
konteks$cie nie sposob przecenié) jest symbolizm motywow i zdarzen. Symbol tgczac
rzeczy widzialne z niewidzialnymi nadaje obrazom gtebie znaczeniows, ,wykazuje
wspotzalezno$é z ideg catkowitosci Swiata, z pelnig uniwersum kosmicznego i
ludzkiego” 4.

Drugim réwnorzednym co d6 waznosci — a typologicznie bardziej elementar-
nym od symbolu elementem poetyki folkloru jest powtérzenie w catej réznorodnosci
swoich form i odmian. Pozostaje ono w $cistym zwigzku z sakralng wizjg Swiata (jest
jej rezultatem, a zarazem stuzy jako $rodek wyrazu).

Stawiajac tu teze o rytualnej — pochodnej od sacrum i zarazem sakryfikujacej —
funkcji powtorzenia jako pierwotnej i podstawowej w stosunku do innych licznych
jego funkcji, pojmuje sacrum elementarnie (w duchu M. Eliadego, tzn. uniwersalisty-
cznie), bez odniesienia do bardziej rozwinietej, chrzescijanskiej idei Boga osobowego
jako zrédta wszelkiej $wietosci. Swiety znaczy tu jedynie: mocny, rzeczywisty, nie-
zmienny>.

Powtdrzenie jest stylistyczng dominantg tekstéow folkloru, pojawia sie jako
zasada konstruowania grup wyrazowych, zdan, werséw, catych strof, catych tekstow
i to czesto bez wyraZznego zwigzku z semantykg powtarzanych elementéw:

Gora, gora. stoneczko idzie, stoneczko idzie,
i nasza dziewczyna do $lubu idzie,
i nasza dziewczyna do $lubu idzie.

m S3 to opozycje typu szczescie - niedola, zycie — $mier¢, prawy — lewy, géra — dél itp. Por.
W. W. Iwanow, W. N. Toporow. Slawianskije jazykowyje modielirujuszczije semioticzeskije sistiemy.
Moskwa 1965 s. 64; M. Eliade. Sacrum, mit, historia. Przel. A. Tatarkiewicz. Warszawa 1970;
W. Pawluczuk. Zywiot iforma. Warszawa 1978.

4 M. Bachtin. Uwagi do metodologii badan literackich. ,Literatura” z 3 VI 1976 s. 5

5 Eliade, jw. s. 61 i nast. Takie rozumienie stowa esacrum koresponduje ze znaczeniem
staropolskiego stowa $wiety, ktére byto synonimem wyrazujary ’silny'. Por. wymienno$¢ cztonéw $wieto-
ijaro- w staropolskich imionach Swietopetk — Jaropctk, Swietostaw — Jarostaw, Swietowit — Jarowit.
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Jidzie, jidzie, i rece wznosi, i rece wznosi,
i Pana Jezusa o szczescie prosi,
i Pana Jezusa o szczeScie prosi.

Dejze, Boze, dej Boze szczeécie, dej Boze szczescie,
a bo ja juz ide w Jasiowe piycscie,
a bo ja juz ide w Jasiowe piycscie.

Piedcie, piescie i pod palice, i pod palice,
zostancie i z Bogiym, moje rodzice,
zostanicie i z Bogiym, moje rodzice6.

Cze$¢ powtodrzen stuzy potrzebom muzyki i Spiewu, cze$¢ za$ peini funkcje wier-
szotworcze. Dla odrdéznienia nazwano je repetycjami i reduplikacjami?7. Funkcjg
niektorych powtdrzen jest zabezpieczenie spojnosci tekstu (...do Slubu idzie. Jidzie,
jidzie, i rece wznosi ...) i podnoszenie ,wrazalnosci” tekstu (panowie panowie,
bedziecie panami; graj, skrzypku, graj). W pewnych okreslonych konstrukcjach
powtodrzenia komunikujg specjalne odcienie znaczeniowe, ktére opisywano i kla-
syfikowano od dawna8. Ogo6lnie mdwi sie tez o estetycznej funkcji powtdrzen; na
gruncie polskim szczeg6lnie mocno akcentowat jg K. Moszyniski w swoim monu-
mentalnym dziele o kulturze Stowian: ,, Trudno jest dostatecznie silnie podkresli¢
ogromne znaczenie, jakie dla ludowego artyzmu literackiego posiada powtarzanie
czesci wyrazow, catych stdw, zdan itp. Jest to niezmiernie prymitywny i dawny spo-
s6b wydobycia estetycznego efektu”9.

Wszystkie te objasnienia funkcji powtdrzen nie wyczerpujg jednak istoty
zjawiska i nie siegajg do jego zrodet. Z imponujacg rzetelnoscig niewystarczalnosé
estetycznej interpretacji konstatowat Moszyriski, nie proponujgc jednak zadnego
bardziej przekonujacego a og6lniejszego objasnienia (bo nie moze za takie uchodzi¢
twierdzenie o ,automatyzmie” powtorzen!): ,W samych poczatkach swego za-
istnienia powtarzanie byto moze czysto automatyczne [...]. Znaczniejsze estetyczne
odczuwanie go, rozsmakowywanie sie w nim i rozmys$ine kultywowanie go roz-
wineto sie zapewne dopiero wtdrnie. Ale i w tych czasach, kiedy sie juz rozwineto,
niejednokrotnie z pewnoscig automatyzm przechodzit po dawnemu do gtosu. | stu-
chajac utworéw egzotycznych czy europejskich wiesniakbw bynajmniej nie zawsze
mozemy wyrozni¢ powtarzanie artystyczne od czysto automatycznego, zdradzajgce-
go tworcza nieudolnosc” 10

6B. Krzyzaniak, A Pawlak, J. Lisakowski. Kujawy. T. 1L Warszawa 1974 s. 85 nr 38A

7 J. Bartminski. Struktura jezykowa incipitu pie$ni ludowej. W: Semiotyka i struktura tekstu. Pod
red. M. R. Mayenowej. Wroctaw-Krakéw-Warszawa-Gdansk 1973.

8 A F. Pott. Doppelung (Reduplikation, Gemination) als eines der wichtigsten Bildungsmittel der
Sprache. Lemgo-Detmold 1862; J. Bartminski. O jezyku folkloru. Wroclaw—Warszawa— K rakéw—
Gdansk 1973 (rozdziat Powtdrzenie s. 48-58).

7 Kultura ludowa Stowian. Cz. 2. Z. 2. Krakéw 1939 s. 1374.

10 Tamze.
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To, co krakowski etnograf gotow byt uzna¢ za fenomen niewytlumaczalny,
pozbawiony funkcji, automatyczny, wymaga analizy na szerszym tle Kkultury,
uwzglednienia systemu warto$ci akceptowanych przez ludzi, ktérzy takie formy
wyrazu wprowadzili i rozwineli. Bez tego rzeczywiscie to wazne zjawisko moze sie
wydac¢ pustg formg. W gruncie rzeczy mamy tu do czynienia z whasciwoscig, ktorej
range i zakres wyznacza podstawowa orientacja catej kultury na identyfikacje z
idealnym wzorcem, orientacja typowa dla kultury ludowej i $redniowiecznej.

Im bardziej cofamy sie w przeszto$¢ jezyka i kultury, tym czesto$¢ i rola
powtdrzen sa wyrazniejsze. W kulturach swieckich i zracjonalizowanych powtorze-
nia ograniczajg swoj zasieg. Wspotczesnie wiecej ich znajdziemy w mowie potocznej
niz w jezyku literackim, wiecej w folklorze niz w literaturze. W samych tekstach
folkloru liczniejsze sag w gatunkach archaicznych (zamoéwienia znachorskie, koledy,
obrzedowe piesni weselne, basnie), niz nowszych, modernizowanych (przy$piewki,
epika dziadowska, anegdoty). Jesli spojrze¢ na interesujgcy nas fenomen nieco
szerzej, uwzgledniajac i stowo, ijego konteksty, mozemy w uproszczeniu podzieli¢
powtérzenia na: 1 jezykowe, 2. pozajezykowe. W grupie pierwszej mozemy dalej
wyrézni¢ powtdrzenia angazujace jednostki a) formalne i b) znaczeniowe, w grupie
drugiej — a) konstrukcyjne (dotyczace elementow Swiata przedstawianego) i b)
pragmatyczne (obejmujace czynnosci m. in. zwigzane z méwieniem). Podstawowe,
najprymitywniejsze sg te ostatnie.

Pragmatyczne jest powtdrzenie rytualnego gestu np. w ludowych praktykach
leczniczych. Katarakte na oku do niedawna leczono pod Lezajskiem za pomoca
formuty stownej i nastepujacej po niej czynnosci:

Sta tuscka tusckawica,

spotkata jg NajSwietsza Maryja Panna.

— Gdzie ty idzies tuscko, tusckawico?

— Ide ja do clowieka na Zrenice.

— ldzze ty tuscko na las, na suche korzenie,
tam bedzies miata dobre pomieskanie

i tadne posiedzenie.

Pan Jezus chuchnat, caty Swiat rozdmuchnat.
| ja tez rozdmuchuje

to rwanie, to kucie, to $tychanie

i to bolenie.

»P0 wypowiedzeniu tej formuty, rozchylato sie choremu powieki, chuchato
trzykrotnie w oko i nastepnie trzykrotnie spluwato na bok” 1L Gest jest tu
poprzedzony zapowiedzig stowna, przywotujaca mityczny wzorzec, ale dziata samo-
dzielnie. Gestem réwnie dobrym jak ruch reki, chuchanie, spluniecie, moze by¢ tez
samo wypowiedzenie odpowiednich stow, jesli sg to stowa ustalone odpowiednio do

1 F. Kotula. Folklor stowny osobliwy. Lublin 1969 s. 96.
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czasu i przeznaczenia. Zréwnanie stowa ze znakiem somatycznym dokonuje sie w
kazdej komunikacji ustnej2 miarg rdwnowaznosci jest osiggany efekt: chorobe
mozna w przekonaniu ludowym nie tylko ,,odczyni¢” (ruchami), ale i ,,zamowic¢”
(stowami). Te wiare w magiczng moc zaréwno dziatan rytualnych, jak tez stow,
poswiadczajg starsze i nowsze zapisy etnografow: ,Jak se kto noge zwichnat, to
kobieta naciggata, zegnata — robigc na chorym miejscu krzyzyki dtonig —e i
mowita:

Jechat Pan Jezus na koniku
bez szeroki mosteczek
i.konik ztamat sobie nézke.
— O, Swiety Pawle, napraw!

- A jak. Panie, kiedy ja nie umie

To méw tak:
Kostka do kostki (robi krzyzyk, zegna)
Zytka do zykki (robi krzyzyk, zegna)
Krewka do krewki (robi krzyzyk, zegna)
Sitka do sitki! (robi krzyzyk, zegna)

. i juz uleczone. Jak dobrze naciggata, to sie i zagoito, i nadato” 13

Wielokrotnemu zegnaniu, chuchaniu itp. odpowiadaty wielokrotne powtorzenia
stow:

Waz, waz, waz...
Réza, réza, roza...
rematyz rematyz rematyz...14

Oba przytoczone teksty znachorskie wyraziscie poswiadczajg podstawowy rys
kultury ludowej, jakim jest oparcie skutecznego, sensownego dziatania na uznanym
i uswieconym wzorcu, ktéry jest uobecniany przez nasladownictwo i reprodukcje.
Tak nastawione sg dziatania praktyczne (znachorskie), dziatania obrzedowe, ale i
uzycie samych tekstéw, samo moéwienie. Tekst przeksztatca sie w formute, ktdra w
okreslonych okolicznosciach ma zosta¢ powtdrzona w okreslonej formie okre$long
liczbe razy (zwykle trzy). Jedli formutg staje sie tekst wielozdaniowy, to jego
komponenty wymykajg sie stopniowo spod regut gramatyki i przyjmujg postaé nie-
zmienng. Rownoczesnie zachowuje sie rownolegto$¢ i wspoétzaleznos¢ dziatania i
mowienia, powtarzaniu w jednym planie towarzyszy powtarzanie w planie drugim.
Splot dziatania i mowienia jest cechg wyrdzniajaca, zwiaszcza dla najstarszych
gatunkdéw folkloru: obrzedowego, kalendarzowego i sytuacyjnego. Powtarzanie
zachowan i powtarzanie stow idg w parze. Powtdrzenia wychodzace ze sfery
zachowan w spos6b naturalny przechodzg w sfere jezyka, w sfere tekstu. Przenikajg
strukture tekstu na wszystkich poziomach jego organizaciji.

12 Por. M. Jousse. L'antropologie du geste. Vot 1-2. Gallimard 1974-1975,
B Kotula, jw. s. 95.
4 Tamze s. 100-103.
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Kiedy panna mtoda przed wyjazdem do $lubu przeprasza kolejno matke, ojca,
brata, siostre — za kazdym razem druhny wykonujg odpowiednio zmodyfikowana
— ale w zasadzie wcigz te samg piesh:

Przepro$, Marysiu, swoja matenike [tatedke Ud.],
jeslis ja [go] przegniewata,

jak nie przeprosisz, jak nie przebtagasz,

nie bedziesz doli miatals

»Refrenowe” zwrotki ciggng sie w obrzedach bez konca, odpowiednio do po-
wracajacych sytuacji i zachowan ludzi. Oderwanie stowa od gestu (autonomizacja
stowa) nastepuje w rézny sposéb, np. dziatanie moze stac sie tematem tekstu. Akcja
referowana stownie moze by¢ takze poddana systemowi powt6rzeri. Na przykiad
bohater bajki ponawia wyprawe na szklang gore, ratuje kolejne krélewny, trzy-
krotnie zastawia sie na ztodzieja zlotych jabtek itd. W bajce tzw. kumulatywnej
powtarzanie dziatan bohatera jest kompozycyjnym chwytem. W gospodarskiej ko-
ledzie powtarza sie np. wazny epizod blogostawienia snopdéw:

Hej, lelija!

A czyja to rola
Na zagumniu lezy?
Hej, lelija!

Hej, lelija!

Tego oto tego,
Gospodarza mego.
Hej, lelija!

Hej, lelija!

A po jego polu

Sam Pan Jezus chodzi.
Hej, lelija!

Hej, lelija!
Stawia on kopenki
We cztery rzadenki.
Hej, lelija!

Hej, lelija!
Co jedng postawi,
To pobtogostawi.
Hej, leiija!

Hej, lelija!

Co drugg postawi,
To pobtogostawi.
Hej, lelija!16

5 0. Kolberg. Lud. W: Dzieta wszystkie. T. 16: Lubelskie. Wroctaw 1961-1962 s. 188 nr 166,
¥ F. Kotula. Hej. leluja. Warszawa 1970 s. 128-129.
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Inny wariant tej koledy opatruje zbieracz uwaga: ,,Te kolede mozna «ciggngc»
bardzo dtugo, z kazdego rodzaju zboza uktada¢ nowg zwrotke”. W obiegu
wspotczesnym funkcje takich powt6rzen zostaly juz strywializowane.

Skondensowanym wewnatrztekstowym odpowiednikiem powtdrzen, ich posta-
cig niejako zredukowang, sg wyliczenia, ktérych zwigzek z poetyka sacrum stusznie
podkreslat niedawno S. Cie$lakly Zamiast wielu powtarzajgcych sie zdan typu
»Przepro$, Marysiu, matenke”, ,,Przepro$, Marysiu, tatenka” itd., mozna zgodnie z
regutami jezyka uzy¢ konstrukcji zbiorczej wyliczeniowej: ,,Przepro$, Marysiu,
materike, tatenka, jeslis ich przegniewala” itd. Wyliczane cztony tgczg sie identyczng
relacjg z jednym, centralnym dla nich cztonem, np. chusteczke — pierScien —
wianek — daje dziewczyna chtopcu; zbozem — koniem — talarami — sobg — ptaci
pan dziewczynie (za rozbity dzban) itd.

Witajze wodeczko §liczna, piekna weronija,

Nie byto bez ciebie zadnej mszy $wietej ani wangelii.
ldziesz ty z gteboka, z szeroka, z catego S$wiata,
Obmywasz wszystkie taczki, domki, dzwonki, koscioty
I wszystkie dwory.

Obmyj to chowanie od urokéw dziewiec,

Dziewieci zaziuniecia, oktuniecia.

Skadze$ sie wzigt?

Z dziwki? — idz pod warkocz;

Z chiopa? — idz pod czapke;

Z baby? — idZ pod czepiec;

Z chmury? — idz za chmurg;

Z rosy? — idZ za rosa,

Bo cie o to pieknie prosze!

Nie ja lekarka, sam Pan Jezus lekarz,

Najswietsza Panna lekarka.

Szczedliwa ta godzina byta,

Kiedy NajSwietsza Panna syna porodzita;

Zebym ja na taka szcze$liwg godzine trafita,

Zebym ja te réze zamowitals

Powt6rzenia semantyczne, grupowanie bliskoznacznych wyrazen, inaczej mo-
wigc: przekazywanie tej samej treSci w rézny sposéb, sa dobrze widoczne na
poziomie znaczen leksykalnych (,jak nie przeprosisz, jak nie przebtagasz”), ale
obejmujg tez poziom znaczen catych zdan:

Na przyktad {.] Ty péjdziesz géra (bis), a ja dolina,
Ty zakwitniesz r6zg (bis), a ja kalina.
Ty poéjdziesz gora (bis), a ja lasami,
Ty sie zmyjesz wodg (bis), a ja $lozami.

17 Sacrum be: Boga? ,Zycie i My$I” 28:1978 nr 4 s. 76.
18 Kotula. Folklor s. 87-88.
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Ty péjdziesz droga (bis), a ja gosciencem,

Ty bedziesz panng (bis), a ja miodziercem.

Ty bedziesz panng (bis) przy wieikim dworze,

A ja bede ksiedzem (bis) w wielkim klasztorze.

Ty p6jdziesz droga (bis), ja poéjde Scieszka,

Ty zostaniesz ksiedzem (bis), ja zostane mniszka. [...]”

Rezultatem jest zwolnienie wewnetrznego tempa rozwijania utworu. Jeden sens
powraca w kolejnych strofach, tak jak w obrzedowym cyklu wracajg stale te same
wazne tresci. Rdzne czesci tekstu komunikujg w istocie to samo. Tak zbudowany
tekst mozna kawatkowac i czyta¢ w zmienionej kolejnosci, mozna tez z jednego
cztonu uzyskac przyblizony sens catosci.

Tworzenie szeregdw wyrazen réwnowaznych znaczeniowo zostato utrwalone w
tradycji folkloru przede wszystkim w postaci paralelizmu, opartego z jednej strony
na motywach czerpanych z zycia przyrody, z drugiej — zycia ludzkiego:

Przeleciat gotgb przez wysoki dab.

Siadt na wazoneczku, prosto w okieneczko
Roztoczyt ogon.

Kasienko mita, Jasio cie wota.

By$ nie byla pyszna, by$ do niego wyszta.
Sama jedyna. [..]D

Zanim jednak paralelizm stal sie zasadg poetycka byt wyrazem animistycznego
pogladu na $wiat, wiary w jedno$¢ zycia pod jego réznymi postaciami. W swojej
wersji rozwinietej obok eiementow semantycznych objat réwniez elementy formalne
(dZwiekowe, gramatyczne, leksykalne):

Zakowala zieziula —>na ganku,
zaptakata Kasienka — przy wianku.
Nie kuj, nie kuj, zieziulo — na ganku,
nie ptacz, nic ptacz, Kasienko — przy wianku.
Nie kuj, zieziulo — tak gto$no
nie ptacz, KasieAko — zatosno2L [...]

Z ogromnie réznorodnych powtérzerr formalno-jezykowych warto w tym
zwigzku zwréci¢ uwage na jeden ich typ, znamienny dla stylu piesni ludowej,
pojawiajacy sie gtébwnie w incipitach tekstow.:

Drobny groszek, drobny, bom go drobno siata [...]
Dudni woda, dudni, w cembrowanej studni [...]
Na wschodzie, na wschodzie, jutrzenka zeszta [...]
A za lasem wotki moje, za lasem [...] itp.

9 0. Kolberg. Pies$ni ludu polskiego. Warszawa 1857 s. 4.
2D Kotula. Hej, leluja s. 161-162.
21 J. Przybo$. Jabloneczka. Antologia polskiej pie$ni ludowej. Warszawa 1957 s. 186.
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Sg to rcdupiikacje dobrze znane z potocznych dialogéw, w'ktérych stuzg po-
twierdzeniu prawdziwosci tego, o co kto$ pyta:

— Czy woda dudni? — Dudni, dudni.
— Czy jutrzenka zeszta na wschodzie? — Na wschodzie, na wschodzie.

Tej asertywnej funkcji nie gubig one w tekstach artystycznych.

Odmiankg powtdrzenia jezykowego godng odnotowania w kontekscie tych
rozwazan sa tautologie, od dawna uznawane za swoisto$¢ folkloru (potoczna mowa
ludowa zachowata ich zleksykalizowane resztki, a w jezyku literackim fraz typu
kupcy kupujg zdecydowanie sie unika). W tekstach folkloru, od zagadki, przy-
stowia, az po piesni — tautologii jest sporo: miodzieniec jest miody, szkaradnik
szkaradny, petniczki petne; grudzien ziemie grudzi, dzieh sie rozedniewa, zielineczek
zieleni, lulasek jest lulany, tancowadto tancuje, doraderika doradza, sokér sokorze,
matruchliczka truchleje; dziewczyna réwna réwnianki, poslubia $lub, tupie tupeczki;
chtopiec nocuje nocke, darzy kogo$ darem, wojuje wojenke itd.

Wspdélnym mianownikiem tautologicznych potgczen wyrazowych jest ich rze-
czywista statyczno$¢ mimo pozoréw rozwijania sensu. W gruncie rzeczydrugi czion
nie komunikuje o obiekcie niczego nowego, nie przekazuje informacji o zmianie,
jakiej podlega czy jaka inicjuje podmiot. Nastepuje jedynie potwierdzenie cechy
istotnej obiektu. Istotg zielineczka jest to, ze jest zielony, tancowadta — ze tancuje,
a tulaska — ze jest lulany.

Nowy element sensu tkwi moze tylko w treSci gramatycznej potaczen tautologi-
cznych, np. w przypadku fraz typu wisa wisi, kukuteczka kuka, wesele weseli sie,
tre$cig tg jest ,,czysta” predykacja, orzekanie o istnieniu. Rdwnocze$nie biorac rzecz
intencjonalnie mozemy powiedzie¢, ze tautologiczne konstrukcje sytuujg obiekt w
czasie zerowym: gdy $wiat istnieje w idealnej zgodnosci kazdej rzeczy z samg soba,
ze swojg najglebszg istotg. Tautologia stuzy idealizacji obiektu i jego unierucho-
mieniu.

Niezaleznie od materii, w jakiej sie¢ powtdrzenie realizuje, mozna mu przypisac

ogolny model ztozony z dwu nieréwnorzednych elementow:
A (=wzorzec) + a(=reprodukcja wzorca)

Wzorzec jest jeden, reprodukcja moze ulega¢ multyplikacji, a takze -- w okre-
Slonych granicach - zmianom. Moze na linii tekstu sta¢ bezposrednio obok wzorca
lub tez znalez¢ sie w oddaleniu, ktérego wielkos¢ nie da sie Scisle okresli¢ (ex de.fini-
tione jednak nie moze go wyprzedzac). Powstajg wiec odmianki nastepujace:

Aa

Aaa...

Axa

Axa,
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(A = wzorzec, a = reprodukcja, a, = reprodukcja z wariacjg, x — element
rozdzielajacy).
Trzeba jednak podkreslié, ze powtorzenie funkcjonuje jako catos¢ identyfikowana
dopiero po odniesieniu do siebie obu cztondw. Powtdrzenie powieksza obiektywny
przestrzenny i czasowy obszar przejawiania sie wzorca, stuzy jego augmentacji.
W piaszczyznie psychologicznej jest to odbierane jako intensyfikacja faczona z
wartosciowaniem: wzorzec zostaje wzmocniony, ulega zaakcentowaniu. Skupia
uwage na sobie samym i zwieksza site oddziatywania na cziowieka (gtéwnie w
ptaszczyzZnie pozaintelektualnej). Wzmocnienie emocjonalne dotyczy przede wszyst-
kim elementéw waznych tresciowo. Powtdrzenie (juz niezaleznie od tresciowej rangi
cztonéw) pozostaje tez w widocznym zwigzku z koncepcjg czasu nawrotowego
(sakralnego), wyraza jg w sposdb elementarny srodkami jezyka. Nie sprzyja wzbo-
gacaniu i poznawczemu rozwijaniu sensu tekstu, stanowi bowiem zaprzeczenie
zmiany, przeciwienstwo ruchu ku nowemu. Ksztattuje raczej postawe kontempla-
tywng i emocjonalng. Jesli w piesni weselnej o Jasiu, ktéry wiedzie stado koni, refren
»Hej nam hej” powtarza sie 70 razy, a dodatkowo powtarzajg sie tez wyrazy, wersy i
cale strofki, to efektem jest nie tylko — jak w muzyce i tancu — rytmizacja, ale
przede wszystkim celowe zwolnienie dziania sie obrzedu: jego czas jest czasem
wyjetym z jednokierunkowego, linearnego toku, jest czasem zatrzymanym. Otwie-
rajagc perspektywe nieskonczonego wydtuzania tekstu (reprodukcja moze bowiem
nastepowa¢ dowolng ilos¢ razy) powt6rzenie wspottworzy czas mityczny, ,wieczne
teraz”. Dopiero z czasem rytuat stal sie ornamentem, a funkcje powtdrzenia z
sakralnej i sakryfikujacej rozwinety sie w estetyczne.

ON THE RITUAL FUNCTION OF REPETITION IN FOLKLORE

Summary

Repetition is an essential stylistic feature of folklore. It involves words, sentences, stanzas and entire
texts. The author distinguishes purely semantic (synonymic) repetition and semanto-forma! repetition
(parallelisms, tautologies); he furthermore takes note of constructional, thematic and pragmatic
repetition (the latter concerns the manner of use-of texts). There have been previous discussions of
various functions of repetition, such as the rhythmic, versifying, musical, semantic and aesthetic
functions, but they have not grasped its essence. K. MoszynAski even wrote of the mechanical nature of
many repetitions in folkloristic texts. The present writer considers repetition within the framework of the
basic categories of folk culture, a culture profundly ritual and based on an understanding of the world in
terms of the opposition of the sacred and the profane. Verbal texts reflect this sacral understanding of the
world and the resulting attitudes that aim at identification with the idea! model. The pattern of repetition
comprises two elements: a model and its reproduction. By expanding the spatial and temporal range of
the model, repetition enlarges it and —mon a psychological plane renders it more intensive. &
reinforces and valuates it.

Quite apart from the semantic significance of the items repeated, repetition is clearly connected with
the conception of cyclic time, which it expresses in an elementary way by linguistic means. The function
of repetition is not to enrich or cognitively develop the sense of the text, for repetition is a contradiction
of change, of movement towards novelty; it helps to form a contemplative and emotional attitude.
Repetition slows down the semantic pace of the text and stops the unidirectional, linear flow of time. It
contributes to the creation of the sacred and mythical ,eternal present". It was only gradually that its basic
sacrifying and ritual function came to be an ornament and its aesthetic and other functions developed.



