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U ANGIELSKICH ,,POETOW METAFIZYCZNYCH” XVII WIEKU

»A warlike, various and tragical age” 1 (wiek wojen, przemian i tragedii): tak
okreslit swoje stulecie Abraham Cowley, jeden z siedemnastowiecznych tworcow
poezji, ktérg pézniej dr Johnson okresli nie bez uszczypliwosci jako ,,metafizyczng”.
Mysle, ze dla wihasciwej oceny i zrozumienia roli, jakg w owej poezji odgrywato
pojecie sacrum i w ogole problematyka religijna, niezbedne bedzie zatrzymanie
przez chwile wzroku na epoce, ktéra wydala Donne’a, Herberta, Crashawa,
Marvella, Vaughana i kilkudziesieciu pomniejszych poetéw — ,metafizykéw”.
Duchowe i spoteczne tto gwattownych przemian, przez jakie przeszta kultura
europejska u schytku Renesansu, jest dzi$ co prawda rzeczg na tyle dobrze znang, ze
trudno tu bedzie ustrzec sie komunatow. Mimo to warto chyba zwrd6ci¢ uwage na
nader szczegdblny przebieg owych przemian w Anglii. W pierwszej zwtaszcza potowie
XVII wieku wiasnie Anglia stanowita teren, na ktérym doszto do najpotezniejszych
wstrzgsow, obalajacych lub przynajmniej nadwatlajgcych caty dotychczasowy, od
Sredniowiecza az do czasdw elzbietanskich budowany system wyobrazehA o Swiecie.

Byt to przede wszystkim okres dramatycznych i do$¢ szybko nastepujacych po
sobie przemian politycznych. Ustanowiona u progu stulecia dynastia Stuartow w
ciggu kilku dziesiecioleci przezywa kolejne burzliwe wydarzenia: przejecie inicjatywy
ustawodawczej przez parlament, wybuch wojny domowej, stracenie krola, okres
republikanskiego interregnum, protektorat Cromwella, restauracje do$¢ powaznie
zmodyfikowanej monarchii, wreszcie ,,chlubng rewolucje” z lat 1688-1689.

Przemiany polityczne w catym tym okresie Scisle sie wigza z kontrowersjami i
walkami religijnymi — wyjatkowo w Anglii skomplikowanymi, bo przeciez sche-
matyczny podziat na stronnictwa rzymskokatolickie, anglikanskie i purytaiskie nie
oddaje catego bogactwa i ztozonos$ci Scierajgcych sie czynnikow. Trzeba tez pa-
mietac, ze — podobnie zresztg jak w Europie kontynentalnej — nie byta to wéwczas
abstrakcyjna szermierka na teologiczne argumenty, lecz wazny element codziennego
doswiadczenia i obiekt zywego zainteresowania milionéw ludzi. Marjorie Cox

1 Cyt. za: H. Gardner. Introduction. W: The Metaphysical Poets. Selected and Edited by H. Gard-
ner. London 1961 s. XXL
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podaje, ze blisko potowa ksigzek opublikowanych w Anglii miedzy rokiem 1600 a
1640 zajmowata sie tematyka religijng2. Juz sam ten fakt Swiadczy, jak bardzo kon-
trowersje wyznaniowe rozgrzewaty Owczesne umysty.

Niepokoje religijne miaty z kolei swdj posredni zwigzek z og6lnym zachwianiem
sie catej Swiatopogladowej budowli, ktéra przez stulecia wydawata sie pewna i nie-
wzruszona. W cafej éwczesnej Europie, jak wiemy, dawna kosmologia arystote-
lesowsko-ptolemejska nadwatlana byta coraz bardziej przez rozwdj szczegdtowych
koncepcji naukowych (np. Galileusza), jednakze w XVII wieku nie zostata jeszcze
zastgpiona przez przekonujacg nowg synteze: ,.przed pojawieniem sie Newtona
mogty wspdtistnie¢ ze sobg rozmaite dawne i nowe teorie Universum i sposoby
myslenia o naturze” 3. Interesujace odbicie owego pomieszania znajdziemy witasnie u
»poetéw metafizycznych”, ktérych metaforyka w dalszym ciggu czerpie obficie z
zasobu kategorii Ptolemeusza (system sfer z ziemig w $rodku, hierarchiczny faincuch
bytow z zajmujacym miejsce centralne cztowiekiem, odpowiednio$¢ mikro- i ma-
krokosmosu itd.), u drugiej za$ strony wykorzystuje nieraz w swoim ,,kosmicznym”
obrazowaniu pojecia kopernikanskie. Wptyw wspétistnienia tak krancowo odmien-
nych sposob6w rozumienia wszech$wiata siegat jednak réwniez glebiej. Znajdowat
swoOj wyraz w $Swiatopoglagdowym niepokoju, zwatpieniu, dojmujagcym poczuciu
zawieszenia w prézni; we ,wzroscie sceptycyzmu, introspekcji, samoswiadomosci i
samokrytycyzmu”4, ktory legi u podstaw europejskiego baroku5 W Anglii zde-
rzenie przeciwstawnych obrazéw $wiata byto odczuwane zapewne jeszcze dotkliwiej
niz na kontynencie: juz od poczatkéw stulecia zaznaczat sie tu niezmiernie silny
wptyw ,,nowej filozofii”, propagujgcej nowoczesny, empiryczny sposob myslenia. W
poezji Donne’a odnalezé mozna zupetnie wyrazne $lady znajomosci z jednej strony
Sredniowiecznej alchemii i ptolcmejskicj astronomii, z drugiej — teorii Kopernika,
Galileusza, Vesaliusa i Bacona6. Cata za$ ,,poezja metafizyczna” stoi pod znakiem
teleskopu i mikroskopu, owych ,,dwu nieskoriczonosci” Pascala, o ktorych roli w
baroku europejskim pisata u nas niedawno J. Sokotowska7: obiektem poetyckiego
opisu lub budulcem metafory sg tu albo przestrzenie kosmiczne albo najdrobniejsze
elementy materialnej rzeczywistosci (znamienne tytuty: Pchla Donne’a, tza

2 The Background to English Literature: 1603-1660. W: From Donne to Marvell. Ed. B. Ford.
Harrr.ondsworth 1960 s. 27. Pelican Guide to English Literature. Vol. 3.

3 Tamze s. 18. Tlumaczenie cytatow z literatury przedmiotu, jesli inaczej nie zaznaczono, pochodzi
ode mnie — S. B.

4 R. G. Cox. A Survey of Literature from Donne to Marvell. W: From Donne s. 46.

5 Szerzej o wrazliwosci barokowej zob. m.in.. O de Mourgues. The European Background to
Baroque Sensibility. W: From Donne s. 89-97; J. Btonski. Mikotaj Sep Szarzynski a poczatki polskiego
baroku. Krakéw 1967; J. Sokotowska. Spory o barok. W poszukiwaniu modelu epoki. Warszawa 1971;
taz. Dwie nieskoriczono$ci. Szkice o literaturze barokowej Europy. Warszawa 1978.

6 H. J. C. Grierson. Metaphysical Poetry. W: Seventeenth-Centurv English Poetry: Modern Essays
in Criticism. Ed. W. R. Keast. New York 1962 s. 4. Szerzej o wptywie ,,nowej filozofii” na Donne’a zob.:
Ch. M. Coffin. John Donne and the New Philosophy. London 1958.

7 Dwie nieskonczonosci s. 5-29.
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Crashawa, Na krople rosy Marvella, Konik polny Lovelace’a). Trzeba zresztg dodac,
ze sami ,poeci metafizyczni” jako szkota dalecy byli od jednolitoSci w kwestiach
filozoficznych i religijnych: skala postaw rozciggata sie tu od epikureizmu (Oda
epikurejska Johna Halla) i materializmu w duchu Hobhesa (Cowley) az do
neoplatonizmu i hermetyzmu Vaughana; od purytanizmu Marvella az do katolicyz-
mu Crashawa, z panteizmem Lorda Herberta i libertynizmem poetéw ,,dworskich”
na doktadke. Ta rozmaito$¢ byta naturalnym odbiciem réznorodnosci konkurujg-
cych ze sobg Swiatopogladow, ktdre skiadaly sie na niespokojng atmosfere duchowg
XVII wieku.

Na takim wiasnie tle zrozumiate staje sie przetomowe znaczenie, jakie dla poezji
angielskiej miato pojawienie sie Donne’a i jego nastepcéw. Zaproponowali oni
bowiem taki model poezji, ktéry byt w stanie odwzorowa¢ 6w nowy stan Swia-
domosci spotecznej i psychiki jednostki, stworzy¢ poetycki ekwiwalent dezintegracji
przenikajgcej kazda sfere dwczesnego zycia. Edytor pierwszej antologii tej poezji,
H. J. C. Grierson — ukazata sie ona dopiero w r. 1921, po dtugim okresie zapom-
nienia'i lekcewazenia zapoczatkowujac (zwtaszcza od momentu ukazania sie stynnej
recenzji T. S. Eliota8) ogromny i trwajacy do dzi$ renesans zainteresowania ,,meta-
fizykami” «— pisat we wstepie do niej: ,,Poezja metafizyczna, w petnym sensie tego
terminu, to poezja [...] inspirowana przez filozoficzng koncepcje wszech$wiata i role
wyznaczong duchowi ludzkiemu w wielkim dramacie egzystencji”’9 Sam termin, jak
juz wspomniatem, ukuty zostat w wiele lat po $mierci wymienionych poetéw przez
doktora Samuela Johnsona, ktory z wyzyn swej oSwieceniowej trzezwosci traktowat
»metafizycznos¢” jako ceche dos¢ podejrzangl0 W XVII wieku natomiast na ozna-
czenie gtéwnej differentia specifica poezji, o ktérej mowa, uzywano raczej stowa wit,
co oznacza doktadnie to samo co ,,dowcip” w staropolskim sensie, a wiec rozum,
inteligencje, zmysIno$¢. Piszac o Marvellu, T. S. Eliot okresli wit jako ,,nieustepliwe
wyrozumowanie (tough reasonableness) pod powierzchnig wiotkiego lirycznego
wdzieku” 1. Tak rozumiany ,,nurt dowcipu” (the line of wit) obejmowaé moze,
wedtug propozycji krytyka z lat trzydziestych, F. R. Leavisa, zarbwno ,szkote
Donhe’a”, w Scistym sensie metafizyczng, jak i ,szkote Jonsona”, bardziej
klasycystyczng i horacjanskgl2 z pierwszej wywodziliby sie poeci religijnej medytacji

* Poeci metafizyczni. Przel. M. Zurowski. W: tenze. Szkice literackie. Pod red. W. Chwalewika.
Warszawa 1963 s. 39-52.

9 Grierson, jw. s. 3.

1 O historii pojecia zob.: Gardner, jw. s. XIX n.

" Andrew Marvell. W, Andrew Marvell. A collection ofcritical essay.s. Ed. G. de E Lord. Englewood
Cliffs, N. Y. 1968 s. 19.

2 The Line of Wit. W: tenze. Revaluation: Tradition and Development in English Poetry. London
1936 s. 10-36. Teze te podtrzymuje J. B. Leishmann (Donne and Seventeenth-Century Poetry. W: Tenze.

Roczniki Humanistyenne



210 STANISLAW BARANCZAK

(Herbert, Crashaw, Vaughan i wielu pomniejszych), z drugiej — poeci skrzydta
»dworskiego” (Carew, Suckling, Lovelace i in.), poeci za§ w rodzaju Marvella
faczyliby w sobie wptywy obu szkét. W wieku XVII do ,poezji metafizycznej”
odnoszono réwniez chetnie pojecie strong lines, ktére dotyczyto raczej ptaszczyzny
stylul3 Wszystkie te trzy okreslenia Scisle sie ze sobg wigza, odnoszg sie jakby do
trzech aspektéw tego samego zjawiska: ,,metafizyka” oznacza gtéwny przedmiot
zainteresowan, wit — podstawowg kategorie duchowg pozwalajacg ogarngc ,,wielki
dramat egzystencji”, strong lines — stylistyczng metode jego prezentacji.

Zanim przejdziemy do analizy poetyckiej filozofii ,,metafizyk6w”, a w jej ramach
— problematyki stosunku miedzy Stwdércg a Stworzeniem, zatrzymajmy sie jeszcze
na moment przy kwestiach stylu i poetyki. Za gtéwne cechy pod tym katem wi-
dzianej poezji Johna Donne’a ijego mniej lub bardziej wiernych uczniow uwaza sie
dzi$ dazenie do koncentracji, konceptyzm oraz konkretno$¢ i wielostronno$¢ wy-
obrazni. Te witasnie cechy juz w oczach wspotczesnych najbardziej réznity ,,poezje
metafizyczng” od poprzedzajacej jg liryki elzbietanskiejld Wszystkie za$ biorg sie w
znacznym stopniu z ducha czasu. Koncentracja, zamknigecie wiersza w siatce owych
strong lines, ktore powoduja, ze ,wiersz metafizyczny to rozszerzony epigramat” 15
to wyraz dazenia do zamkniecia nattoku sprzecznych cech rzeczywistosci w mozliwie
najbardziej zwartej i przejrzystej formie, tak aby przez kontrast uwidoczniony byc¢
madgt paradoksalny charakter doSwiadczenia i antytetyczny tok jego prezentacji.
Konceptyzm z kolei naturalnie z tego wynika, gdyz witasnie koncept (conceit) byt
Srodkiem poetyckim opartym na zderzeniu pozornie nieprzystawalnych elementow
doswiadczenia: ,,Koncept — definiuje zwiezle Helen Gardner — to poréwnanie,
ktorego pomystowos$¢ jest bardziej uderzajgca, a w kazdym razie bardziej bezpo-
Srednio uderzajgca, niz jego stusznos$¢” 16. Warto w tym miejscu wtraci¢ matg wy-
cieczke komparatystyczng. Jeden z dzisiejszych badaczy wywodzi konceptyzm
Donne’a i jego uczniéw z wiloskiego i hiszpanskiego concettismo (marinizmu i
gongoryzmu), a Scislej — z rozprawy Giordana Bruna De gli eroici furori. Bruno,
polemizujac z petrarkiafiskg koncepcjg natchnienia, ponad amore — skierowang do
osoby — stawiat ,,mito$¢ heroiczng”, obejmujgcq wszechswiat. Ta ostatnia miata
by¢ darem, ktory tak filozofowi jak i poecie umozliwi¢ mégt ,,dostrzeganie jednosci
przeciwienstw lub, moéwigc inaczej, tworzenie heterogenicznych analogii. A zatem
dla Bruna poezja ,,metafizyczna” skupiata si¢ zasadniczo na dostrzeganiu i wyraza-
niu uniwersalnych odpowiednio$ci we wszechs$wiecie” 17. Zatozenie to, rozwiniete

The Monarch of Wit. An analytical and comparative study of the poetry of John Donne. London 1951
s. 9-26).

13 Szerzej na ten temat zob.: Gardner, jw. s. XIX n,; takze: G. Williamson. Strong Lines.
,English Studies” 18:1936.

U Zob.: R. Tuve. Elizabethan and Metaphysical Imagery. Renaissance Poetic and Twentieth-Century
Critics. Chicago 1947.

15 Gardner, jw. s. XXII.

16 Tamze s. XXIII.

17J. A. Mazzeo. A Critique of Some Modern Theories of Metaphysical Poetry. W: Seventeenth-
-Century English Poetry s. 64.
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przez Baltazara Graciana w Hiszpanii i Emmanuele Tesauro we Wtoszech, stato sie
podstawg concettismo, ktéry okresli¢ by mozna jako ,,poetyke odpowiednio$ci”
opartg na ,zasadzie uniwersalnej analogii”18 Ta parentela — z pewnoscig nie
jedyna — siedemnastowiecznej poezji angielskiej jest o tyle istotna, ze w jej Swietle
koncept zawiera w sobie zaréwno sprzeczno$é¢ jak i pokrewienstwo poje¢, zaréwno
niepodobienstwo jak i analogie; ,jego celem jest sprawié, abysmy, podziwiajac
pomystowos$¢ (poréwnania), jednoczesnie uznali jego stuszno$¢” 19 Jakoz istotnie,
kazdy, chocby najbardziej wymysiny koncept ,,poetéw metafizycznych” w Swietle
krytycznej analizy ostaje sie jako konstrukcja uderzajgco konsekwentna i logiczna,
wiasnie ,stuszna”. Rozpatrzmy przyktadowo chocby jeden z najbardziej znanych
konceptow Donne’a: zaskakujace pordwnanie pary rozstajgcych sie kochankéw do
dwu ramion cyrkla. Gdy poréwnanie to zostaje rozwiniete, okazuje sie, ze nie ma w
nim niczego nielogicznego ani nacigganego:

Dwie dusze jedng sg istota,

Wiec w czas rozigki si¢ nie zmienig:
Jak wyklepane w drucik ztoto,

Nie przerwg sie, lecz rozprzestrzenia.

Sa dwie, lecz dwie tak jak ramiona
Cyrkla podwdjne; twoja dusza,
Jak igta unieruchomiona,
Jednak wraz z mojg sie porusza.

| — chociaz W centrum pozostata —
Gdy ramie w kolo sie obraca,

W $lad za nim sie wychyla cala,
Prostuje sie, gdy ramie wraca.,

Taka badz, cho¢ nam nie po mysli
To, ze odlegtym btadze kotem:
Stato$¢ twa obieg méj uscisli
1 kaze skonczy¢, gdzie zaczatem.
(Waleta, zalu zabraniajgca)2'.

Dotykamy w ten spos6b trzeciego charakterystycznego sktadnika poetyki ,,me-
tafizycznej”: konkretnosci i wielostronno$ci materiatu wyobrazniowego, jaki staje
sie budulcem konceptu. Warto zwroci¢ uwage na pewien fakt wobec poetyki ze-
wnetrzny, przeciez jednak wiele méwigcy: wszyscy najwieksi poeci metafizyczni byli
ludzmi o zaskakujgcej wszechstronno$ci zainteresowarn, zadziwiajgcej gtebokosci

18 Tamze.

19 Gardner, jw. s. XXVI.

2D Thumaczenie wszystkich cytatéw poetyckich pochodzi ode mnie — S. B. Naturalne w procesie
przektadu poetyckiego odstepstwa semantyczne nie majg w poszczegolnych przypadkach istotnego
znaczenia.
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wiedzy, wreszcie — last not least — zastanawiajgco bujnych zyciorysach (utatwiata
im to zresztg epoka, w ktdrej dziatali). Mozna by powiedzie¢, ze poznawali zycie od
wszystkich jego stron. Donne byt w swoim zyciu studentem, dworzaninem, podr6z-
nikiem, sekretarzem Lorda Straznika Wielkiej Pieczeci, witasnorecznie zrujnowat
sobie kariere zenigc sie potajemnie z bratanica zony swojego pracodawcy, przez
dtugie lata zyt w niedostatku, aby w koncu przyja¢ swiecenia kaptanskie i dojsé do
godnosci kapelana krolewskiego i dziekana Katedry $w. Pawia; sporo jak na jedng
biografie, a nie wspomnieliSmy o przejsciu z katolicyzmu na anglikanizm. Marvell
byt nauczycielem w domach magnackich, sekretarzem Miltona, zwolennikiem i pa-
negirysta Cromwella, za Restauracji cztonkiem parlamentu i pamflecistg polity-
cznym. Nawet Herbert, zanim wstapit w stan kaptanski, robit przez dtuzszy czas
kariere dworskag i uniwersyteckg. Bogactwo nie tylko wiedzy wyuczonej, ale i
konkretnego zyciowego doswiadczenia — oto, co tgczy biografie przewazajacej
wiekszosci ,,poetow metafizycznych”.

Z punktu widzenia badacza literatury wazniejsze jest oczywiscie to, ze owa
konkretno$¢ i wielostronno$¢ doswiadczenia stata sie immanentng cechg wierszy.
Donne zaskoczyt swoich wspétczesnych, przyzwyczajonych do konwencjonalnych
sytuacji lirycznych poezji elzbietanskiej, miedzy innymi wiasnie tym, ze kazdy jego
wiersz ,dzieje sie” w konkretnej sytuacji, osadzonej w okre$lonym czasie i prze-
strzeni, angazujacej zywych, z krwi i kosci ludzi2l. Co wiegcej, koncept lub koncepty,
z jakich sktada sie utwor, naturalnie z tej sytuacji wyrastajg. Jesli np. Wschod storica
wprowadza nas w scenerie sypialni, w ktorej zaspanych kochankéw budzi natretne
poranne stofAce, z tej wyjsciowej sytuacji bierze sie nie tylko psychologiczna
naturalno$¢ zniecierpliwienia, z jakim bohater rozpoczyna swoj monolog:

Storice niesforne, bezmys$iny staruchu,
Czemu, natrecie,
Przez kotary i szyby budzisz nas zawziecie?
C6z obchodza kochankéw prawa twego mchu?

— ale rowniez caly szereg sktadajgcych sie na wiersz konceptow, chocby ten:

Myslisz, ze jaki gwatt zadajg oku

Twoje promienie?
Starczy mi, by je za¢mié, powiek jedno mgnienie,
Lecz nie chce na tak dtugo traci¢ jej widoku [...]

Znamienna dla Donne’a ,szczeg6lna mieszanka namietnos$ci i mysli, uczucia i
rozumowania” 22, zauwazalna juz na pierwszy rzut oka w jego stylu (stynne incipity,
wprowadzajace brutalnie odbiorce w sam Srodek sytuacji lub bedace jakby replikg
na odezwanie partnera dialogu, np.: ,,Na Boga, milcz i odczep sie od mej mitosci” z

1 Por. Gardner, jw.
Grierson, jw. s. 5.
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Kanonizacji), w jego wersyfikacji i prozodii, w jego odwotaniach do jezyka
potocznego, w jego konstruowaniu sytuacji lirycznych — jest u niego, podobnie jak
u jego nastepcéw, funkcjg konkretnosci i wielostronnosci wyobrazni. Ta ostatnia
cecha rzuca sie szczeg6lnie w oczy, gdy zastanawiamy sie nad przyczynami poetyc-
kiej ,,no$nosci” poszczegdlnych konceptéw, tworzonych w ramach szkoty ,,metafi-
zycznej”. Z samej natury konceptu wynika bowiem, ze jest on tym bardziej zaska-
kujacy, imr6znorodniejsze i bardziej od siebie oddalone sferydoswiadczenia
kojarzy wobrebie poréwnania czy metafory. To wtasnie miat na mysli Eliot, kiedy
w swoim gtosnym szkicu z lat dwudziestych podziwiat u ,,poetéw metafizycznych”
ich ,,mechanizm uczuciowy, ktéry mdgt wchiania¢ najrozmaitsze doSwiadczenia” i
ubolewat nad ,,dysocjacjg wrazliwosci”, ktora poczawszy od konca XVII wieku za-
czela coraz bardziej wypiera¢ te imponujacgjednorodno$é23. Aby jednak ta ostatnia
byta mozliwa, ,,poeci metafizyczni” musieli milczaco przyja¢ zatozenie, iz zadna
sfera doSwiadczenia nie jest sama przez sie niepoetycka24. Dzieki temu zatozeniu
mogty powstawac koncepty zespalajgce z sobg sfere np. mitosci i polityki:

Kazda wiosna to zar6w mitosnych przydatek,

Lecz — jak ksiaze, co nowy naktada podatek

W czas wojny, za$ po wojnie juz go nie umorzy —

Zima nie cofnie tego, co wiosna przysporzy.
(Donne, Wzrost mitosci)

— lub mitosci i geometrii:

Linie mitosci, cho¢ odlegte,

Gdy zbiezne, w koncu gdzie$ sie przetna:

Nasze, tak scisle réwnolegle,

Nie konczg sig, lecz sie nie zetkna.
(Marvell. Definicja mitosci).

Zwigzek z konkretng sferg dosSwiadczenia wyjasnia swoistg racjonalno$¢ nawet
takich konceptéw, ktére przy powierzchownym ogladzie moga si¢ wydawac ,,ciem-
nym” i nieumotywowanym symbolem. Jesli np. Herbert pisze w Perle: ,[...] Wiec
nie zaszyte oczy majac, lecz otwarte, / Lece ku Tobie, Panie” — musimy wiedziec¢, ze
jest to aluzja do obyczaju zaszywania powiek sokotom mysliwskim (aby tatwiej
wracaty do sokolnika): w czasach Herberta koncept byt zaskakujacy, ale w petni
zrozumialy. Zasada dopuszczalnosci wszystkich sfer doswiadczenia ttumaczy
wreszcie konceptualne ekscesy, ktore dzis mogtyby uchodzié za objaw ,,ztego sma-
ku”. Wiele ich juz u Donne’a, jeszcze wiecej u najbardziej barokowego z ,poetéw
metafizycznych” — Crashawa2s, ktory potrafi np., méwiac o fzach Marii Magda-

23 Eliot-. Poeci metafizyczni s. 48.

2 Cox, jw. s. 107.

Dzob.: R. M. Adams. Taste'end Pad Taste in Metaphysical Poetry: Richard Crashaw and Dykn
Thomas. W: Seventeenth-Century s.' '264-279.
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leny i kroplach krwi Zbawiciela, zderzy¢ konwencjonalng metafore (izy-perty,
krew-rubiny) z wyszukanym konceptem finansowo-lichwiarskim:

Na tej wymianie nikt nie straci:
Bogatsza bedziesz o procenty,

Gdy Pan tw6j rubinami spigci

Dtug, co byt w pertach zaciggniety.
(Na rany ukrzyzowanego Pana naszego).

Dochodzimy w ten sposdb do tego centralnego problemu ,,poezji metafizycznej”,
jaka jest wspotistnienie w niej na réwnych prawach tematyki Swieckiej i religijnej,
wiecej: przenikanie sie wzajemne tych dwu obszaréw, jako ze nie ma tu miedzy nimi
nieprzekraczalnej linii podziatu26. Ta koegzystencja jest czyms$ o tyle uderzajgcym,
ze nieraz u jednego poety sposob traktowania jednego i drugiego rejonu tematycz-
nego posuwa si¢ do ekstreméw: tak np. Donne w swej liryce mitosnej nie unika
daleko idacej zmystowosci (nawet pornografii, jak utrzymywat — moim zdaniem
niestusznie — C.S. Lewis, zastrzegajacy sie zreszta, ze rozumie ten termin w sensie
czysto opisowym2), w zakresie liryki religijnej dochodzi wrecz do mistyki; bywa
zas$, ze jeden i ten sam utwor — chocby budzaca do dzi$ spory badaczy Ekstaza —
da sie interpretowaé jednoczesnie jako uwodzicielski erotyk i jako teologiczny
traktat28 Zarazem za$ brak jest w zasadzie — poza jednym Herbertem, piszagcym
wytacznie liryki religijne — wybitniejszych ,,poetow metafizycznych,” ktérzy w swej
twadrczosci nie faczyliby obu tych potaci doswiadczenia (nawet Vaughan pozostawit
po sobie gar§¢ miodzienczych lirykdw mitosnych, zresztg stabszych od jego pézniej-
szej poezji religijnej). Jesli istnieje czesto miedzy tymi obszarami wyraZzna granica o
charakterze biograficzno-chronologicznym (wyrzeczenie sie w ktdrym$ momencie
tematyki Swieckiej, jak cho¢by u Donne’a, Crashawa, Vaughana, wigzace sie na
0ogdl z konwersjg lub przyjeciem S$wiecen kaptanskich), to wyobraznia i styl
pozostajg niezmienne w obu fazach do tego stopnia, ze nie tylko ogélne zasady wit i
strong lines, ale nawet szczeg6towe obsesje symboliczne, upodobania metaforyczne,
stowa-klucze itd. zostajg przeniesione i zastosowane do nowej tematyki2o.

2 Obszerniej na ten temat (m. in. o wspdlnych motywach poezji $wieckiej i religijnej) zob.: J. Wag-
ner. No more lewd layes. Eine Untersuchung zum Verhaltnis zwischen weltlicher und geistlicher Dichtung
im 16. und 17. Jahrhundert in England. Bonn 1973.

27 C. S. Lewis. Donne and Love Poetry in the Seventeenth Century. W: Seventeenth-Century
s. 102-103. Zob. tez polemike: J. Bennett. The Love Poetry.of John Donne. A Reply to Mr. C. S. Lewis.
Tamze s. 111-131.

2B For. P. Legouis. Dome the Craftsman. Paris 1928 s. 61-69 (teza o ,,Ekstazie” jako ,poem of
seduction”); L. L. M artz. John Dome in Meditation: the ,,Anniversaries”. W: Seventeenth-Century s. 145.

XM Zasada ta wyrazna jest zwlaszcza u Crashawa. Por.: A. W arren. Symbolism in Crashaw. W: A.
W arren. Richard Crashaw: A Study in Baroque Sensibility. Baton Rouge 1939 s. 176-193.
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Istniejg rdzne teorie, prébujace to zjawisko wyjasni¢. Mozna sie np. spotkac ze
zdaniem, ze w gruncie rzeczy caly model konceptualnego rozumowania w poezji
Donne’a zaczerpniety zostat z popularnej w anglikanizmie tradycji kaznodziejskiej
zwanej gusto espagnol, znamiennej dla okresu Kontrreformacji a wyptywajacej z
tego, co Curtius nazwatby ,,manieryzmem?” tradycji patrystycznej. ,,Jest to [...] nowe,
paradoksalne uzycie dla celdw mitosnych tzw. concetto predicabile, konceptu ka-
znodziejskiego. [...] Donne jako poeta, z calg swojg «naturalistyczng» pasja, zna-
jomoscig rzeczy, obscenicznoscig nawet, jest anima naturatiter theologica” 0.

Ten efektowny paradoks ujmuje jednak tylko czes¢ wiasciwej odpowiedzi.
Jakkolwiek bowiem jest faktem, ze wptywy Kontrreformacji i okre$lonego nurtu
tradycji kaznodziejskiej miaty decydujgce znaczenie dla ksztattowania sie koncep-
tualnego stylu ,,poezji metafizycznej” 3L — trzeba jednoczes$nie zauwazyc, ze nie jest
to jedynie problem stylu. Styl konceptualny jest tylko zewnetrznym przejawem
zasady paradoksu, ktdéra rzadzi catym Swiatem ,poezji metafizycznej”, ogarniajac
obszar zaréwno jego sacrum, jak i profanum. Piszac o Donn¢éie, R. Ellrodt zauwaza,
ze umystowos¢ chrzescijanska zaktada jednoczesng afirmacje realnosci zarazem
odrebnych i nierozerwalnie ztgczonych® W tym sensie cata ,,poezja metafizyczna”
jest istotnie reprezentatywna dla umystowosci chrzescijanskiej, niezaleznie od tego,
czy w danym wierszu poete interesuje jednos$¢ i zarazem obco$¢ wzajemna pary
kochankow, dualizm duszy i ciata, miejsce cztowieka w Swiecie natury czy stosunek
wyznawcy do Boga.

4

Podstawowym paradoksem, z ktérego w gruncie rzeczy wywodzg sie wszystkie
inne, jest w ,,poezji metafizycznej” problem miejsca cztowieka we wszech$wiecie. Za
motto calej tej twdrczosci moglyby postuzyé stynne zdania B. Pascala (zanotowane
zresztg juz w okresie schytku ,poezji metafizycznej” i, oczywiscie niezaleznie od
niej): ,,Wielkos¢ cztowieka jest wielka w tym, ze zna on swojg nedze. Drzewo nie zna
swojej nedzy”. | to jeszcze: ,,C6z za monstrum jest tedy cztowiek? C6z za oso-
bliwosé, co za potwor, co za chaos, co za zbieg sprzecznosci, co za dziw! Sedzia
wszechrzeczy — bezrozumny robak ziemny; piastun prawdy — zlew niepewnosci i
btedu; chluba i zakata wszech$wiata” 33

Wielkos$¢ i nedza istoty ludzkiej, cztowiek jako ,.chluba i zakata wszech$wiata”
— te motywy przewijajg sie przez tworczos¢ ,,poetdw metafizycznych” niemal
bezustannie. Jej statym bohaterem jest cztowiek dreczony przez swiadomos¢ wiasnej

I F. Kermode. John Donne. London 1957 s. 12-13.

3l Jest to gtéwna teza ksigzki Martza (The Poetry of Meditation. A Study in English Religious
Literature of the Seventeenth Century, New Haven 1954).

2 L'inspiration personnelle et I'esprit du temps chez lespoétes métaphysiques anglais. Partie 1. Vol. 1.
Paris 1960.

B Mysli. Przel. T. Boy-Zeleriski. Warszawa 1960 s. 116, 185.
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podwdjnej natury — zarazem ,bydlecej” i ,anielskiej”, a raczej ani w petni ,,byd-
lecej”, ani w petni ,anielskiej”. Motyw sporu duszy z cialtem — w ktérym ta
sprzeczno$¢ czesto sie wyraza — ma oczywiscie gteboko zakorzenione tradycje,
siegajace jeszcze Sredniowiecza. Zauwazmy jednak, ze w ujeciu siedemnastowie-
cznych Anglikdw spdr ten konczy sie z reguty remisem. Widac to wyraznie w zna-
komitym Dialogu Duszy i Ciata Marvella, gdzie partnerzy sporu oskarzajg sie
nawzajem z réwng stusznoscig o zniewolenie i tyranski ucisk. Starcie musi tu sie
skonczyé wynikiem nierozstrzygnietym, poniewaz cziowiek nie jest okreSlany w
petni ani przez wymogi ciata, ani przez wymogi duszy, lecz przez ich chybotliwg
i wewnetrznie sprzeczng symbioze.

Gdyby jednak cztowiek byt tylko zespoleniem elementéw ,,bydlecych” i ,aniel-
skich”, ogniwem posrednim #aczacym w sobie cechy Stworcy i Stworzenia — mie-
libySmy do czynienia z paradoksem, ale jeszcze nie z dramatem. Dramat zaczyna si¢
— i to jest ten zasadniczy krok naprz6d w kierunku nowoczesnej $wiadomosci,
uczyniony przez ,poetow metafizycznych” — w momencie zdania sobie sprawy z
faktu, ze czlowiek nie przynalezy wiasciwie w petni ani do Swiata ,,bydlecego”, ani do
»anielskiego”. Z jednego i drugiego jest w jednakowej mierze wyobcowany: od
Swiata natury oddziela go samoswiadomos$é, od $wiata nadprzyrodzonego — $mier-
telno$¢ ciata i skazenie przez grzech. Czlowiek pozostaje w wiecznym zawieszeniu
miedzy naturg a Bogiem: jego najréznorodniejsze proby wdarcia sie w oba te azyle
stanowig scenariusz dramatu, jaki rozgrywa sie na kartach ,poezji metafizycznej”.

Spo6jrzmy najpierw na problem relacji miedzy cztowiekiem a Swiatem natury,
inaczej moéwigc — na kwestie miejsca, jakie zajmuje cztowiek w obrebie Stworzenia.
Niezmiernie pouczajgce bedzie tu zestawienie dwu wierszy jednego autora: mysle o
Umartwieniu i Cztowieku George’a Herberta. Mozna by powiedzie¢, ze w swoich
uogdlnieniach na temat czlowieka teksty te przecza sobie nawzajem: pierwszy
skupia sie na zobrazowaniu nedzy cztowieka, drugi na jego wielkosci. Umartwienie,
rozpoczynajgce sie wykrzyknikiem: ,Jak wcze$nie gnije zycie ludzi!”, w duchu
niemalze S$redniowiecznym rozwija w szesciu kolejnych strofach posepny obraz
zycia ludzkiego, ktére w kazdym ze swych stadiow — od niemowlectwa po staro$é
- jest wiasciwie nieSwiadomym przygotowywaniem sie do $mierci. Czlowiek, na
odwrét, prezentuje z pozoru renesansowg wizje osoby ludzkiej jako korony Stwo-
rzenia:

Dobry méj Boze, stysze oto,
Ze ten tylko buduje okazate mury,
Kto sam zamierza znalez¢ w nich mieszkanie.
A czyz byl kiedy, czyz kiedy powstanie
Dom wspanialszy niz Cztowiek? niz ter. Cztowiek, ktory
Wszystko przyémiewa swa istota, [...]

Obie te, biegunowo z pozoru rézne wizje majg jednak punkt styczny w swoich
konkluzjach. Poréwnajmy:
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Wszelako, Panie, ucz nas tak umierac,
By wszystkie umierania byly zyciem w $mierci.
(Umartwienie)
Skoro$ wiec pobudowaé raczyt
Patac tak okazaly, zamieszkaj w nim, Panie,
By i on wreszcie z bliska Cig zobaczy!! [..]
(Cztowiek).

|
Okazuje sie wiec, ze nedza cztowieka moze sta¢ sie jego wielkoscig (wtedy, gdy
dzieki interwencji boskiej zda on sobie sprawe z wtasnego ograniczenia), na odwroét
za$, wielko$¢ jest w istocie nedzg (wtedy, gdy ,patac” osoby ludzkiej pozostaje
niezamieszkaty, opuszczony przez Boga). Umartwienie i Cztowiek nie stanowig wizji
przeciwstawnych: sa tylko dwiema stronami tej samej wizji. Jej dopetnieniem za$
moze byc¢ jeszcze inny wiersz Herberta, stynny Dzwig:

Gdy Bogu sie udato
Stworzy¢ cztowieka, stworzenia korone.
Czare dobrodziejstw petng chwycit $miato,
Aby zla¢ dary, w Swiecie rozproszone.

W ludzka dusze i ciato.

Wprzédy wiec sita ptynie,
Piekno, mysl, rozkosz, cze$¢ i inne dary:
Gdy niemal prézne juz bylo naczynie.
Bég wstrzymat nagle dton, bo na dnie czary
Zostat spokoéj jedynie.

LJesli", rzekt Pan, ,dotoze

| ten ostatni klejnot — réd cziowieczy

Nie mnie czci¢ bedzie, ale dary Boze,

Spok6j Wszechrzeczy miast Pana Wszechrzeczy:
Tak szkode wsp6lng stworze.

Cho¢ mu dobra przystoja
Inne — niepokdj niezaspokojenia
Niech pcha cztowieka ku trudom i znojom;
Jesli nie dobro¢, to ciezar znuzenia
Wzniesie go na pier§ mojg.”

Jest to wiersz w pewnym sensie kluczowy dla calej obecnej w ,poezji meta-
fizycznej” problematyki miejsca cztowieka w naturze. Herbert wykracza poza wizje
renesansowa tym, ze jako czynnik decydujacy o specjalnej i wyrdznionej pozycji
cztowieka w obrebie wszechrzeczy widzi nie tyle wspaniato$¢ daréw, jakimi obdarzyt
go Stworca, ile wiasnie brak jednego daru zasadniczego: spokoju. Niepokdj nie-
zaspokojenia nie tylko ,,pcha cztowieka ku trudom iznojom”, ale predzej czy pdzniej
»Wznosi” go ku Bogu. Na uwage zastuguje w tym wierszu misterny — a zasygna-
lizowany wiasciwie tylko przez tytui — koncept, polegajacy na poetyckim wyko-
rzystaniu opozycji przestrzennych. Ziemska krzatanina cztowieka zwigzana jest z
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wyobrazeniami ruchu horyzontalnego (,Niech pcha cztowieka ku trudom i
znojom™): narastajgce znuzenie staje sie jednak ciezarem, ktéry paradoksalnie
wznosi cztowieka wzwyz, tak jak na bloku linowym (ten doktadnie sens ma
angielski tytut The Pulley) uczepione z jednej strony obcigzenie pozwala dzwigna¢ w
gore tadunek. Ta symboliczna warto$¢ przestrzeni horyzontalnej i wertykalnej to
istotny problem ,metafizycznej” poetyki, do ktorego jeszcze wypadnie wrdcié.
Zauwazmy na razie, ze ,,niepokoj niezaspokojenia” wyrozniajacy cztowieka na tle
natury znajduje swoéj obrazowy korelat w horyzontalnym ruchu, i to jak gdyby
ruchu pozbawionym regularnosci i celu. Jeszcze wyrazniej pokazuje to wiersz
Vaughana pt. Cztowiek, pozostajacy zreszta pod niewatpliwym wpltywem Dzwigu
Herberta3:

Byt rozwazajac stateczny i staly

Stworzonek, ktérym Ziemia udziela gosciny,

Gdzie ptak, jak czujny zegar, odmierza podziaty
Czasu i znaczy p6r roku terminy,

Gdzie pszczota w ul wieczorem wraca, a w ogrodzie
Kwiaty, co wraz ze Stoncem wstaty,

Na tej samej sie grzadce kiada o zachodzie,

Rad bytbym (rzeke), gdyby$ raczyt, Panie.
Stateczno$cig tych stworzeri obdarzy¢ cztowieka!
One zawsze podzwigng, co B6g wiozyl na nie,

Nic postronnego prac ich nie odwleka;

Ptak nie znie i nie sieje, a z gtodu nie kona,

Kwiaty nie wiedza, co ubranie,

A platki ich piekniejsze od szat Salomona.

Cztowiek od zabaw do zgryzot sie miota.

Nie ma korzeni, zadne wiezi go nie cieszg;

Ta wiecznie niespokojna i zmienna istota
Wcigz po tej Ziemi gna konno i pieszo,

Wie, ze ma dom, lecz nie wie, gdzie — bo, utrudzony.
Tak sie oddalit w gigb zywota,

Ze zapomniat, ktéredy wrdcié w dawne strony..

Puka do wszystkich drzwi, nigdy nie powie.

Dokad dazy, rozumu mniej majac od glazu,

Co w ghucha noc pokaze dom w tajemnej mowie,
Ktérg otrzymat z Bozego rozkazu;

Czlowiek jest to czétenko, co kierunek zmienia,
Wedrujac tam i sam w osnowie:

Stwérca ruch mu nakazat, lecz nie dat wytchnienia.

3 Zob.: C. Brooks. Henry Vaughan: Quietism and Mysticism. W: Essays in Honor of Esmond
Linworth Manila. Ed. Th. A. Kirby and W. J. Olive. Baton Rouge 1970 s. 9.
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»Niespokojnos¢ i zmiennos$¢” istoty ludzkiej, jej ,,ruch” pozbawiony nie tylko
wytchnienia, ale i celu, zostajg w tym wierszu skontrastowane ze ,statecznoscia i
statodcig” catej reszty Stworzenia: od ptakéw i pszcz6t az do nieozywionych gtazéw.
Czy oznaczatoby to, ze natura goéruje nad cztowiekiem? Analizujac wiersz Vaughana,
Cleanth Brooks odpowiada na to pytanie zarazem przeczaco i twierdzaco: ,,Po-
dobnie jak Herbert i Marvell, Vaughan kocha nature i w pewnym sensie teskni za jej
porzadkiem i stabilnoscia, za jej pozbawiong mysli, watpliwosci i udrek pogoda. Ci
siedemnastowieczni poeci odnajdywali w naturze dowd6d Bozej umiejetnosci stwor-
czej — jest to szczeg6lnie prawdziwe w wypadku Vaughana — i w spokojniejszych,
bardziej harmonijnych momentach natury odczytywali $lady ukrytego poza nig
Swiata boskiego. Przy catym jednak czarze, jaki roztacza natura nad wymienionymi
poetami, nigdy, nawet na chwile nie nosza sie oni z zamiarem rozwiazania swych
probleméw po prostu przez znalezienie oparcia w naturze lub zagtebienie si¢ w niej.
Ten nowoczesno-romantyczny poglad dat sie odczu¢ dopiero w p6zniejszym okresie.
W gruncie rzeczy dla poety metafizycznego najwyzszym komplementem ztozonym
cztowiekowi jest to, ze choc jest on zwigzany ze Swiatem natury i teskni za nim, w
istocie jest od niego odgrodzony i musi przebywac¢ poza nim, jes$li ma uczynié zados$¢
swej wilasnej prawdziwej naturze. Jesli o wyalienowaniu z natury mozna w pewnym
sensie mysle¢ jako o klgtwie cigzacej na cztowieku, jest to zarazem jego najwieksza
pochwala: cztowiek nie moze by¢ po prostu dobrym, zdrowym i niewinnym zwie-
rzeciem. Jego przeznaczeniem sag rzeczy wyzsze i odmienny rodzaj zycia; cztowiek
musi dotrze¢ ostatecznie do czego$ znacznie wyzszego niz Swiat natury — jesli nie,
musi upas$¢ znacznie nizej od niego” 3%

Problem stosunku cztowieka do natury doczekat sie najszerszego rozwiniecia w
liryce Marvella, ktory do dwu wielkich Zrodet inspiracji ,,poezji metafizycznej” —
mitosci zmystowej i mitoSci Boga — dotgczyt na réwnych prawach mitos¢ do
natury3. | u niego jednak sprawa ta nie wyglada prosto ijednoznacznie. Stawny
Ogrod jest z pozoru poematem stawigcym nature, na ktérej tonie cztowiek moze
swobodnie snu¢ swoje ,,w zielonym cieniu dumanie zielone”. Jednakze przy blizszym
wejrzeniu okazuje sie, ze, po pierwsze, chodzi tu raczej o nature uporzagdkowang
reka cztowieka (,,Jak zrecznie uwit ogrodnik dorzeczny / Z ziela i kwiatéw ten zegar
stoneczny”), po drugie, ogrdd jest tylko bladym odbiciem raju utraconego, na-
miastka, ktorg cztowiek wybiera w przekonaniu, iz ,,Skoro siedziba tak czysta i
stodka / Przepadta — nic nas lepszego nie spotka”. By¢ moze Summers idzie w swej
interpretacji za daleko, kiedy przywigzuje szczeg6lng wage do postaci kosiarza wy-
stepujacej w lirycznych sielankach Marvella (miatby on by¢ ,,naturalnym symbolem
Smierci” i zarazem ,symbolizowac alienacje cztowieka od natury”3), nie sposéb
jednak nie zgodzi¢ sie z pogladem, ze przy catej swej zmystowej mitosci do natury

P Tamze.
A P. Legouis. Andrew Marvell: Poet, Puritan, Patriot. Ed. 2. Oxford 1968 s. 27.
3l Marvells ,,Nature". W: Andrew Marvell. A Collection s. 47.



220 STANISLAW BARANCZAK

bohater Marvella jest od niej zdecydowanie odgrodzony. ,,0d czasu swego wyobco-
wania, ktére nastagpito w momencie wygnania z Raju, cztowiek moze zy¢ w naturze
jedynie albo jako jej obserwator, albo jako niszczyciel; a poniewaz czeSciowo do
natury przynalezy, jest, jesli w ogdle podejmuje dziatanie, rowniez niszczycielem
samego siebie. [...] Lecz cztowiek niszczy to, co naturalne i umiera nie tylko dlatego,
ze jest podrzedny wzgledem zielonego Swiata, lecz i z tej przyczyny, ze, zawieszony
pomiedzy pierwiastkiem naturalnym i boskim, jest ponad 6w Swiat wyzszy” 38
Wyzszo$¢ cztowieka nad $wiatem wegetatywnym tkwi nie tylko w posiadaniu duszy,
ale takze w moznosci zdania sobie sprawy z wiasnej alienacji. Natura jedynie
wegetuje, cztowiek za$ moze wybiera¢ miedzy zyciem kontemplacyjnym a aktyw-
nym: te dwa sposoby egzystencji rywalizujg ze sobg w poezji Marvella, w $cistym
potaczeniu z tematami natury i czasudo.

Warto w tym momencie wtraci¢ nawiasem, ze wiasnie poetyckie ujecie stosunku
do natury moze stuzy¢ jako odzwierciedlenie w poetyce szczeg6towych roznic
wyznaniowych, dzielagcych ,,poetdw metafizycznych”. Jesli poréwnaé purytariskiego
Marvella i rzymskokatolickiego Crashawa, wida¢ wyraznie, iz ich konceptyzm rdzni
sie zasadniczo wiasnie w kwestii wiernosci wobec porzadku natury. Zestawmy ze
sobg dwa wiersze na podobny, jesli nie identyczny temat: Oczy i lzy Marvella oraz
tze Crashawa. Marvell postepuje tak, jak gdyby najpierw przyjrzat sie pewnym
zjawiskom naturalnym, wigzacym sie z tytutowym tematem, i po prostu wydobyt z
nich pewne realnie istniejgce paradoksy. Oczy sgq narzedziem zaréwno placzu, jak i
wzroku; ptacz maci nam spojrzenie, ale zarazem przemywa oczy; $miech tatwo
przechodzi w fzy; cztowiek rézni sie od zwierzat umiejetnoscig ptaczu, itd.: wszystkie
te paradoksy istniejg w samej naturze, warto$¢ poetycka uzyskujg przez wzajemne
skonfrontowanie i utworzenie z nich pewnej myslowej konstrukcji. Zupetnie inaczej
Crashaw, ktory w swoich konceptualnych wariacjach na temat lzy rozpoczyna od
razu od oksymoronéw i hiperbol (,wilgotna iskra”, ,ulany z wody diament”, ,,To
nie tza pod powieka wzbiera, / Lecz gwiazda, ktéra z firmamentu spadnie”),
uderzajacych przede wszystkim sprzecznoscig z porzadkiem natury. Nie jest to
sprawa przypadku czy roznicy indywidualnych preferencji. Piszac o symbolizmie
Crashawa, A. Warren zauwaza, iz ,,oksymoron, paradoks i hiperbola to figury nie-
zbedne dla artykulacji wiary katolickiej. Concetti Crashawa, dzieki swej niewiernos-
ci wobec natury, sktadajg hotd Swiatu nadnaturalnemu; jego barokowa wyobraznia,
angazujgc zmysty, daje Swiadectwo S$wiatu, ktdry je przerasta”40.

Pomijajac jednak te indywidualne rdznice, stwierdzi¢ mozna, ze ,poezja meta-
fizyczna” wzieta jako catos$¢ traktuje nature zasadniczo jako obraz Raju Utracone-
go, do ktoérego cztowiek, skazony przez grzech pierworodny i obarczony obowiaz
kiem ,,ruchu bez wytchnienia”, nie ma juz wstepu. W tej sytuacji pozostaje mu tylko

B Tamze s. 48, 49.
D Tamze s. 49.
M Warren, jw. s. 192.
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poszukiwa¢ pocieszenia w samos$wiadomosci wiasnej alienacji. Prawda, ze jest
jeszcze jedno wyjscie: regresywny ruch wyobrazni w kierunku dziecinstwa, po-
przednich form bytu lub wrecz niebytu. W czystej postaci odnajdujemy te tendencje
w stawnym Odwrocie Vaughana, gdzie typowa dla ,poetéw metafizycznych”
konkretno$¢ wyobrazni kaze przetozy¢ abstrakcyjny problem regresu na dostowny
ruch przestrzenny:

Szcze$liwe diii, gdy jako dziecie
W anielsko jasnym zytem $wiecie:
Zanim pojatem, ze $wiat stuzy
Tylko powt6rnej mej podrozy.
Gdy dusze jeszcze wypetniata
Mysl prosta i niebiansko biata [...]

O, jakze w te kraine bioga
Chce wroci¢, kroczy¢ dawng droga! [..]
Lecz dusza moja, ze zwlekania
Pijana, chwieje sie i siania.
Wolg zazwyczaj iudzkie dusze
i$¢ naprz6d; ja za$ wspak wyrusze
| gdy moj prcch sie znajdzie w urnie,
W tym ksztalcie zjawie sie powtérnie.

Jeszcze dalej idzie Thomas Traherne, ktory nie tylko w dziecifstwie, ale wrecz w
poprzedzajgcym narodziny niebycie szuka upragnionej harmonii ze Swiatem natury.
Vaughan i Traherne to jednak p6zna faza ,poezji metafizycznej”, pozostajgca pod
silnym wptywem neoplatonizmu i (w filozoficznym, nie artystycznym sensie) schy-
kowa. Dla Donne’a, Herberta, Crashawa, Marvelta, zresztg i dla Vaughana zna-
mienny jest inny kierunek poszukiwan. Kierunek w sensie dostownym, gdyz bezce-
lowos$¢ horyzontalnego dazenia naprzod, ,,ku trudom i znojom™, oraz iluzorycznosé
regresywnego — rowniez horyzontalnego — powrotu do stanu rajskiej harmonii
kaze mysle¢ o innym kierunku ruchu: wertykalnym. W poezji wszystkich czaséw
kierunek 6w symbolizuje dgznos¢ cztowieka do zjednoczenia z Bogiem.

Ten wilasnie problem jest w ,,poezji metafizycznej” symetrycznym dopetnieniem
omawianego przed chwilg zagadnienia stosunku cztowieka do natury. Jest jednak
nierdwnie wazniejszy. Cztowiek ,,poetéw metafizycznych”, ,,zawieszony miedzy na-
turg a Bogiem", czesciej i wytrwatej dazy w strone Boga: z tego dgzenia bierze sie
wiekszos¢ jego nadziei, pragnien, rozterek i przypltywdw rozpaczy, standéw ekstazy i
mistycznych wzlotéw. Mowitem jaki$ czas przedtem, ze w poezji tej brak zasadniczej
i nieprzekraczalnej granicy miedzy tematyka Swiecka i religijng: dotyczyto to jednak
poetyckiej techniki, w obu wypadkach analogicznej. Jesli chodzi natomiast o
poczucie waznosci tych dwu obszaréw, sprawa wyglada nieco inaczej: nawet tak
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silnie zwigzany z ziemskim $wiatem poeta jak Marvell potrafi (w wierszu Korona)
dramatycznie potepi¢ swoja Swieckg tworczos¢, jako ,,wieniec doczesnej chwaty”,
niegodny aby przyozdobi¢ czoto Zbawiciela. Tacy za$ poecijak Herbert, Vaughan w
swoim dojrzatym okresie, Traherne, nie médwigc o pomniejszych w rodzaju South-
wella czy Quarlesa, koncentrujg sie wylacznie na tematyce religijnej, odnajdujac w
niej niewyczerpane zrdédto inspiracji.

Kondensacja, konceptyzm i konkretno$¢ wyobrazni powodujg, ze problem
stosunku cztowieka i Boga zostaje w tej poezji przetozony na jezyk zmystowych
wyobrazen — niejednokrotnie szokujacych w swej dramatycznej sile — a jedno-
cze$nie nie traci nic z calej swojej myslowej ztozonosci. Spéjrzmy na wiersz Her-
berta, opatrzony w oryginale wieloznacznym tytutem The Temper (ROwnowaga
wydaje sie najblizszym Odpowiednikiem):

Jakzebym, Panie, stawit Cie! Z jakim zapatem
Ztobitbym w stali rymy ku Twej chwale,
Gdyby to, czego z rzadka do$wiadczatem,

Dusza czu¢ mogta stale!

Cho¢ niebios mam nad sobg czterdziesci lub wiecej,
«Czasem nad wszystkie wzrokiem sie zakradne,
Czasem na prézno wznosze ku nim rece,

Czasem do piekiet spadne.

Nie drecz mnie, nie rozciggaj na ten obszar caty;
Przestrzen tak wielka Tobie tylko stuzy:
Wszak na Twoéj namiot i $wiat jest za maty,

Na mnie — i grob za duzy.

Na c6z Ci pojedynek z cztowiekiem? Czy po to
Od nieb do piekiet chcesz pytek rozciggnaé?
Ty, wietki, mierzysz si¢ z ludzka lichotg?

Ja mam Twéj wzrost osiggnac?

O, skoro mnie juz Twoje sklepienie zamyka,
Niechaj w tym gniezdzie dusze swa ogrzeje:
Tobie lzej wtedy bedzie o grzesznika,

Mnie — o lek i nadzieje.

Lecz czyh wedle swej woli; ja uzna¢ ja musze:
Rozciggaj, zgniataj mnie — Twdj jestem caly:
Wiem, ze tak tylko stroisz mojg dusze,

By struny czys$ciej brzmiaty.

Czy we mnie wzlot anielski, czy gar$¢ prochu szara,
Na wszystkim dtonie Twoje sie potoza:
Moc Twa i mito$¢, mitos¢ ma i wiara
Jeden $wiat wszedzie tworza.
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Juz w tym krétkim utworze przebiegamy przez catg game duchowych postaw
cztowieka wobec Boga: od poczatkowego buntu, jak gdyby poczucia zaniedbania
przez Najwyzszego, poprzez zdanie sobie sprawy z dysproporcji Stwdrcy i stwo-
rzenia, az do koncowego poddania sie woti Bozej i rozpoznania mitosci jako sity
wspoélnej Bogu i cztowiekowi. Warto jednak zwréci¢ uwage na to, jak te abstrak-
cyjne kategorie znajdujg swdj wyraz w pojeciach zmystowych, przede wszystkim w
kategoriach przestrzennych. Dysproporcja cztowieka wzgledem Boga ukazana
zostaje jako nieskonczona roznica przestrzennej wielkosci (genialne w swej skréto-
wosci koncepty: ,,Wszak na Twdj namiot i $wiat jest za maty, / Na mnie — i grob za
duzy”; ,,0d nieb do piekiet chcesz pytek rozciggnac¢”): kolejno rozwijajgce sie kon-
cepty w przemoznie logiczny spos6b udowadniajg jednak, ze bedgca wynikiem tej
réznicy przemoc, z jakg BOg ,rozcigga” cztowieka do swoich wymiaréw lub
»Zgniata” go poczuciem opuszczenia, jest wiasnie paradoksalnym wyrazem Bozej
mitosci (Bég bowiem postepuje z cztowiekiem jak z instrumentem, ktérego struny
nacigga sie lub poluznia, aby ,czysciej brzmiaty”).

Wertykalny uktad przestrzenny, w ktérym dusza ludzka wznosi sie¢ ku Bogu,
nalezy jak wspomniatem — do zasobu leci communes liryki religijnej wszystkich
epok ijezykéw. Warto jednakze zauwazy¢, do jak réznych celéw wykorzystuje ten
topos ,,poezja metafizyczna” i jak bardzo jest on przez nig, zeby sie tak wyrazic,
brany na serio, tj. rozumiany metaforycznie, ale zarazem z ogromng konkretnoscig i
dostownoscia. Kilka przyktadow z Herberta: wznoszenie si¢ ku Bogu zostaje u niego
zmetaforyzowane jako lot, w ktérym BOg wspiera skrzydta cztowieka swoim
skrzydtem (Skrzydta wielkanocne), jako wspinanie sie po sznurze jedwabnym, ktdry
spuszczony zostat z nieba, aby cziowiek mogt wydostaé sie z labiryntu (Perta —
znamienne przeciwstawienie ruchu wertykalnego i horyzontalnego), czy wreszcie, w
paradoksalnie odwrdcony sposo6b, jako ,,sonda wiary, co z ziemi w gtebie niebios
spada” (Modlitwa 1). Podobnie u Vaughana wertykalne kategorie przestrzenne
rzadzg niepodzielnie takimi wierszami jak Deszcz, Czuwanie o poranku czy Odeszli
wszyscy do jasnego $wiata..., ze znamiennym zakonczeniem:

Albo mgte rozprosz, co lotng powloka
Przed ma lunetg wcigz sie przedzie,

Albo mnie wynie$ na gére wysoka,
Gdzie szkiet nie trzeba mi bedzie.

~Mglta”, wystepujgca w tym wierszu, wskazuje na pewien istotny kontekst metafo-
ryczny, wigzacy sie z wiekszoscig konceptow opartych na modelu wznoszenia sie ku nie-
bu. Oto miedzy ziemig a niebem istniejg przegrody i przestony, symbolizowane wiasnie
przez ,mgte” lub (w Czuwaniu o poranku) ,chmury”, a utrudniajagce bezpoSredni
kontakt z Bogiem. Z drugiej strony, zaczerpniety z obserwacji natury fakt, ze niebo jak
gdyby odtraca wznoszace sie ku niemu opary (gdyz skrapla je i strgca z powrotem na
ziemie w postaci deszczu czy rosy), pozwala zasugerowaé, ze niejednokrotnie samo
niebo odtrgca ludzkie modty. Na tym motywie opiera sie koncept Deszczu Yaughana:
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Ach, znam to dobrze: nieraz, schorzaly od grzechu,
Nekatem niebo gnu$nym tchem, co nie byt zdolny
Whniknagé w nie: tylko mitos¢ ma tam przystep wolny,
Jej wzlot otwiera bramy,
O ktére rozhijamy
Wszystko inne: kadzidet dym i mgte wydechu.

Dominujgca w ,metafizycznych” wierszach tragiczno$¢ bierze sie wiasnie z
faktu, ze sytuacja dojmujgcego poczucia braku kontaktu z Bogiem czy wrecz od-
tragcenia pizezen zdecydowanie tu dominuje nad sytuacjg porozumienia i bliskosci.
Cztowiek nie moze sie w petni utozsami¢ ze Swiatem nadprzyrodzonym, tak jak nie
mogt sie utozsamié ze Swiatem natury: nie jest to catkowicie osiggalne nawet w
stanach mistycznych objawieA (por. Swiat Vaughana ze stynnym poczatkiem:
»Onegdaj w nocy Wieczno$¢é oczy me ujrzaty / Jak wielki Pierscien Swiatta, bez-
kresny i biaty” i przestrogg w zakonczeniu: ,«PierScien ten Oblubieniec zastrzegt
jasnoiicy / Dla swej Oblubienicy»”. Mozna by powiedzie¢, raz jeszcze odwotujac sie
do kategorii pascalowskich, ze Bog ,,poetdw metafizycznych” jest ,,Bogiem ukry-
tym”, ktéry jedynie poprzez Inkarnacje dopuszcza cztowieka do stycznosci z soba.
Jesli zas cztowiek usituje wznies¢ sie ku Bogu bezposrednio, jego nadzieje w prze-
wazajacej wiekszosci wypadkdéw nie zostajg spetnione. Gdy spojrze¢ na przyktad na
liryke religijng Donne a, uderza fakt, ze poza jednym Hymnem do Boga, mego Boga,
w czas choroby we wszystkich wierszach, ktérych adresatem jest Bdg Ojciec, do-
minuje tonacja niezaspokcjenia, konkretyzujaca sie w rozlegtej panoramie ducho-
wych postawa od buntu przeciw niezrozumiatosci Bozych wyrokéw (Sonet $wiety 1X)
do krancowej skruchy za popetnione grzechy (Hymn do Boga Ojca), od pokornej
prosby (Sonet $wiety VII) do szokujgcego w swym dramatycznym napieciu zgdania:

Zmiazdz moje serce, Boze, jak zmurszatg $ciang,

Ktora$ tchem, blaskiem dotagd muskat potajemnie,

Naprawiat; niech mnie Twoja moc ziarnie i zemr.ie,

Spali, odnowi; zwal mnie z n6g — dopiero wstane.

Jam jest miasto zdobyte, innemu poddane,

Trudze si¢, by Twa odsiecz wpusci¢, lecz daremnie,

Rozum, co miat mnie broni¢, Twdéj namiestnik we mnie,

Wziety w niewole, zdradza miasto pokonane.

Tak, kocham Cie, chce Twojej miiosci, lecz jaszcze

Ciagte Twoj nieprzyjaciel jest mym oblubiefcem;

RozwiedZz mnie zatem, rozwigz, rozerwij nareszcie

Ten wezel, weZ mnie w siebie, uwiez; swoim jeAcem

Gdy mnie uczynisz, wolno$¢ dopiero posiede,

| tylko gdy mnie weZmiesz gwattem, czysty bede.
(Sonet $wiety XIV).

Podobnie u Herberta, gdzie zr6znicowaniu napiecia emocjonalnego odpowiada
dodatkowo ogromna wynalazczo$¢ wersyfikacyjna i prozodyczna4l Skala postaw

4 M. Bottrall (Herbert's Craftsmanship. W: Seventeenth-Century s. 243) podaje, ze na 169 wierszy
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siega tu znowu od buntu przeciw odczuwanej jako tyrania opiece Wszechmogacego
(pisane wierszem nieregularnym Jarzmo ze swym niespodziewanym zakonczeniem:

Lecz gdym tak szala! i w dzikim impecie
Rzucat wyzwanie,
Czyj$ glos przemoéwi! do mnie: ,,Dziecig!”
| wyszeptatem: ,,Panie”.)

— poprzez beznadziejne poczucie osamotnienia i braku kontaktu z Bogiem (Od-
tracenie, z nierymowanym, dysonansowo brzmigcym wersem na kofcu kazdej
strofy, z wyjatkiem strofy ostatniej, gdzie zarliwos$¢ suplikacji i obudzona przez nig
nadzieja znajduje odpowiednik w rymowym wspétbrzmieniu), az do pogodzenia sie
z paradoksalno$cig stosunku Stwdrcy do cztowieka (Gorzka stodycz) oraz do
zrozumienia istoty Jego wszechogarniajgcej mitosci:

Mito$¢ drzwi mi otwarta; tecz dusza nieSmiata
Cofa sie, petna winy.

Wiec Mitos$¢ bystrooka, gdy tylko ujrzata,
Ze zwlekam bez przyczyny,

Podchodzi do mnie blizej i pyta grzesznego,
Czy mi brakuje czego.

»Cnot takich, bym by! godzien przestapi¢ Twe progi.”
»Przestapisz”, odpowiada.

»Ja, nieczuly, niewdzieczny? Na przepych Twéj blogi
Patrze¢ mi nie wypada.”

Mito$¢ na to z usmiechem argument wytoczy:
~Wszak wiesz, kto stworzyt oczy?”

»Ty; ale ja zmacitem czysto$¢ ich widzenia
Grzechéw haniebnych kurzem.”

»Czyz nie wiesz, kto byt sprawcg i tego zmacenia?”
»0, niech Ci wiec ustuze.”

,Oto czeka positek”, rzekta, ,sigdZ za stotem.”
Siadiszy wiec, je$¢ poczatem.

(Mitos¢ 111).

Skoro mowa o Herbercie, trzeba w tym miejscu doda¢, ze u poety tego ze
szczeg6lng sita wyrazito sie przekonanie — wspoélne zresztg wszystkim wybitniej-
szym ,,poetom metafizycznym” — iz poszukiwanie obecnosci Boga w $wiecie po-
winno wyrazi¢ sie nie tylko w sytuacji lirycznej, ale i w calej strukturze wiersza.
Mam tu na mysli poglad, iz wiersz jest rodzajem hieroglifu, ktéry jako cato$¢ —
réwniez poprzez taki a nie inny sposdb uporzadkowania zewnetrznej formy znaktr

sktadajacych sie na tom Herberta The Tempie, 116 opartych jest na modelu stroficznym, ktéry poza nimi
ani razu sie¢ nie powtarza.

15 — Roczniki Humanistyczne



226 STANISEAW BARANCZAK

— odsyta odbiorce do pewnych ukrytych, ale dajagcych sie odcyfrowac¢ senséw42
Totez rola, jakg uzyskuje w tej poezji koncept i metafora, strofika i wersyfikacja,
prozodia, nawet typografia (wiersze Herberta Otarz, lub Skrzydita wielkanocne,
nasladujgce swoim uktadem graficznym ksztatt ottarza lub ruch sktadanych i roz-
ktadanych skrzydet), nie sprowadza sie tylko do wewnetrznych probleméw poetyki i
stylu, lecz ma swoje odniesienie rowniez do poetyckiej antropologii i teologii.

Wracajac do problemu ,,ukrytego Boga” w ,,poezji metafizycznej”, powiedzmy
na zakonczenie, ze im bardziej dojmujgca staje sie w tej liryce niedostepno$¢ Boga
Ojca, tym wiekszej konkretyzacji i uobecnieniu podlega posta¢ Chrystusa — Tego,
Ktéry stanowi z jednej strony obraz wielkos$ci i zarazem nedzy ludzkiej, z drugiej —
obraz nieskonczonego mitosierdzia Bozego. Zgodnie z podkres$lang tu juz wielo-
krotnie zasadg konkretnosci wyobrazen, wspéhworzacych wiersz ,,metafizyczny”,
posta¢ Chrystusa — obecna jako obiekt opisu (Dziecie ptongce Southwella, Sonet
Swiety X111 Donne’a, Meczarnia Herberta, Na rany ukrzyzowanego Pana naszego
Crashawa itp.), badZz nawet w charakterze partnera dialogu (Dialog Herberta) —
ukazana tu zostaje przede wszystkim od tej swojej najbardziej ludzkiej strony, jaka
stanowi fizyczne doznanie meki:

W tzach gasnie Jego oczu przedziwna poswiata.
Krew w bruzdy czota sptywa z poranionej gtowy;
Miatbyz cie wtraci¢ w piekto surowymi stowy
Jezyk, co taski prosit dla m$ciwego kata?
(Donne. Sonet $wiety X111).

Kto chce zna¢ Mito$¢, niech sprébuje soku,
Ktéremu widcznia kata data upust nowy,
Gdy na krzyzu otwarta raneg w martwym boku;
I niechaj powie, czy znat smak takowy.
(Herbert. Meczarnia).

Meka jest przejawem mitosci i obietnicg zmartwychwstania: stad tez odwotanie
sie do postaci Chrystusa umozliwia takie wyzwania rzucone $mierci, jakie znaj-
dujemy u Donne’a (,,Ze snu krotkiego zbudzi sie dusza cztowieka / W wiecznosé,
gdzie Smierci nie ma; Smierci, $mieré cie czeka” — Sonet $wiety X) lub Herberta:

Gotowismy wiec umrze¢, bo $mier¢ jest po trochu
Snem; doczesng potowe
Ufnie sktadamy w wiemy grob, i glowe
Wspieramy o poduszki z puchu czy tez z prochu.
(Smier¢).

Nie znaczy to jednak, aby Chrystus przyczyniat sie do sttumienia w tej poezji
wszelkiego metafizycznego niepokoju. Na odwrot; jesli nawet usuwa lek i rozpacz,

£ Summers. The Poem as Hieroglyph. W: tenze. George Herbert. His Religion and Art. London
1954 s. 123-146.
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powoduje jednocze$nie poczucie nie dajgcego sie sphaci¢ dtugu. Tajemnica od-
kupienia sprowadza sie tu przede wszystkim do pytania, czym cziowiek zastuzyt
sobie na wstawiennictwo Odkupiciela. Pytanie to przewija sie przez ,poezje
metafizyczng” bezustannie, poczawszy od powstatego jeszcze pod koniec XVI
stulecia Dzieciecia ptongcego Southwella, poprzez wspomniany juz Dialog Herberta,
az do Crashawa, ktorego barokowa wyobraznia raz jeszcze przektada paradoks
odkupienia na jezyk poje¢ finansowo-kupieckich, nie tracgc przy tym nic na
poetyckiej sile:

Panie méj, czym jest cztowiek? czemu placisz
Zan tyle? czemu tyle na nim tracisz?

Czymze jest cztowiek, skoro$ wykupit taskawie
Co$, co jest niczym prawie? [..{

O, Zbawicielu, spraw, niechze sie downem,
Jak drogo za mnie zaptacite$, bowiem

Chce zyciem zwréci¢ wszelkie naleznosci:
Juz nie w monecie Smierci, lecz Mitosci.
(Charitas nimia).

Chrystianizm ,poezji metafizycznej” pozbawia jg wiec — powtérzmy —
elementu rozpaczy i zagubienia, nie usuwa z niej jednakze niepokoju. O jej
bohaterze, zawieszonym pomiedzy naturg a Bogiem, oddzielonym od jednego i
drugiego Swiata nieprzekraczalng granicag wiasnego cziowieczenstwa, da sie po-
wiedzieé to, co powiedziano o cztowieku Pascala: ,,Rozumna $wiadomos$¢ wiasnych
granic i nierozumne pragnienie ich pokonania — jedno i drugie konstytuuje
cztowieka, ktory realizuje sobg to, co cztowiek zrealizowa¢ moze. Kazda po-
szczegoblna granica jest przekraczalna, ale nieprzekraczalne jest istnienie granicy”43.

GOD, MAN AND NATURE IN THE ENGLISH METAPHYSICAL POETS

Summary

The article deals with the 17th century metaphysical poets' characteristic vision of man as a being
»suspended between nature and God”. The introductory section presents the historical background of
the poetry of John Donne and his followers. The 17th century was a time of rapid change all over
Europe, and in England it was a period of particularly intense political, religious and ideological conflict
and unrest. At the peak of the tension, the metaphysical poets proposed a new' modei of poetry, capable
of reflecting the new state of consciousness which was marked by unrest and paradox, and of creating a
poetic equivalent of the disintegration affecting all areas of contemporary life. Various terms were used,
then or later, to refer to the new model: its ,metaphysical” character concerned chiefly the problems dealt
with, the term ,wit” denoted the basic spiritual category enabling one to grasp them, and the term
»strong lines” referred to the stylistic methods of application of wit in poetical practice. The principal
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traits of the style and poetics of Donne and his followers are: a striving for concentration, conceits and a
concrete and versatile imagination. All these, indirect products of the spirit of the time, serve to present
as accurately and suggestively as possible the metaphysical paradoxes of existence. Whatever the area in
which the paradoxes occur, be it in the religious or the secular sphere, they are always equally worth
observing, because for metaphysical poetry it was man’s position in the universe that was the basic
paradox and the source of all others. Man, tormented by the awareness of his dual nature, of belonging
both to the world of beasts and to that of angels, is the steady hero of metaphysical poetry. Metaphysical
poets went further in this than their mediaeval and Renaissance predecessors by stressing the dramatism
of the condition of being torn between the two worlds: man cannot be reduced to either of them, nor
does he fully belong to either. He is separated from the world of nature by his self-awareness and from
the world of the supernatural by the mortality of the body and the taint of sin. The article traces and
analy ses the metaphysical poets” methods of lyrical presentation of the duality of man. First the relations
between man and the world of nature are considered (that is, man’s position within creation), then his
struggle to achieve unity with God. In dealing with these two central problems metaphysical poetry
presents an extremely broad range of compositional and stylistic possibilities, on all levels of text: from
typography and choice of metaphors to spatial categories. The dramatic tension and tragism of the
poetry is due to the fact that neither immersion in the world of nature nor full unity with God is possible
for man. The created world always remains a Paradise Lost, which man cannot enter; the Creator is
Pascai's hidden God, who cannot be reached even through mystical experience. God is only accessible to
man owing to the Incarnation, but even the figure of Christ, though a symbol of Love and a promise of
Resurrection, does not dispel the metaphysical unrest ever present in this poetry.



