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TOMASZ ROKOSZ

LIRA KORBOWA — INSTRUMENT ZAPOMNIANY?
WSPOLCZESNA PRAKTYKA REKONSTRUKCJI
I BUDOWANIA INSTRUMENTOW
W PRACOWNI LUTNICZEJ STANISLAWA NOGAJA

Lira korbowa pod wieloma wzgledami wyr6znia si¢ z grupy chordofonéw
smyczkowych. Mozemy tu mowi¢ nawet o swoistej sakralizacji czy wrgcz mi-
tyzacji instrumentu i praktyk muzycznych z nim zwigzanych. Sytuacja ta jest
efektem wysokiego statusu lirnika w spotecznosciach tradycyjnych XIX i po-
czatkéw XX wieku — jego autorytet poswiadczaja liczne zrodta i opracowania
(por. Przerembski, ,,Z dziejow praktyki lirniczej na ziemiach Rzeczypospolitej™;
Kononenko; Michajtowa, Dziad wedrowny jako posta¢ mediacyjna i Dziad
wedrowny w kulturze ludowej Stowian; Dahlig; Grochowski). Ten historyczny
kontekst w szczegolny sposob warunkuje takze wspotczesng recepcje liry kor-
bowej w polskiej kulturze, a zwltaszcza jej wytwarzanie, praktyke wykonawcza
i repertuar muzyczny na nig przeznaczony.

W niniejszym artykule poruszona zostanie problematyka wspotczesnego
wytworstwa omawianego instrumentu. Budowa wspotczesnych lir niekiedy
przyjmuje posta¢ rekonstrukcji okreslonego, tradycyjnego modelu, czesciej
jednak wigze si¢ z tworzeniem nowych, coraz bardziej udoskonalonych
egzemplarzy, odpowiadajacych wspolczesnemu zapotrzebowaniu i obowigzu-
jacym dzi$ standardom. Do szczegdtowej analizy wybrano problem rekon-
strukcji konkretnego muzealnego egzemplarza liry korbowej wykonanego
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przez Stanislawa Nogaja, ucznia Stanistawa Wyzykowskiego. Wymienione
dwa nazwiska nalezg do najbardziej znanych na polskim rynku lutniczym
w odniesieniu do liry korbowej. Wytworstwo S. Wyzykowskiego zastato juz
W znacznej mierze przedstawione w literaturze naukowej i popularnonaukowej
(Przerembski, ,,Innowacje w budowie liry korbowej w Polsce”'; Bednarska-
Kopeé, Lira jako polski instrument ludowy 1 Z przesziosci liry korbowej w Polsce;
Wyzykowski, Lirnik z Haczowa). Niniejszy szkic, prezentujacy wytworstwo
najwazniejszego jego ucznia, jest w pewnym sensie kontynuacja tego tropu.
Asumpt do takiego monograficznego ujg¢cia daje takze okragla dwudziesta
rocznica pracy lutniczej Stanistawa Nogaja, przypadajaca na poczatek 2021 r.

Podstawg materialowa dla niniejszych badan jest szereg wywiadow tere-
nowych ze Stanistawem Nogajem przeprowadzonych przez autora osobiscie
w 2021 r.> Wywiady dotyczyly historii powstawania i udoskonalania kolejnych
instrumentow, terminologii zwigzanej z budowa, procesem wytwarzania i na-
zewnictwem konkretnych cz¢$ci instrumentu oraz problemow techniki wyko-
nawczej i repertuaru. Zebrano takze dokumentacje¢ fotograficzng i dostgpna
literature zrodtowa (naukows i popularnonaukows).” W niniejszym artykule,
ze wzgledu na jego ograniczong objegtosé, wykorzystano jedynie pierwsza czgs$¢
zebranych materiatow.

Stanistaw Nogaj urodzit si¢ 3 listopada 1978 r. w Brzozowie i przez cate
zycie zamieszkiwatl w Starej Wsi (powiat brzozowski). W przypadku biografii
zawodowej tego konstruktora lir korbowych dostrzegamy istotny etap termino-
wania u konkretnego mistrza, co utatwito jego edukacje zawodowa. Rozwijat
on pracowni¢ i warsztat lutniczy od poziomu potprofesjonalnego, ktory przejat
od Stanistawa Wyzykowskiego (Lirnik z Haczowa 9-20), w kierunku budowy
profesjonalnych instrumentoéw. Podstawy wytworstwa instrumentéw wypraco-
wane przez Wyzykowskiego przyspieszyly osiagniecie profesjonalnego poziomu
budowniczego instrumentéw przez jego ucznia. Dotyczy to nie tylko wyposa-
zenia i uzycia okreslonych narzedzi, ale takze zastosowania okreslonych technik,
a przede wszystkim wprowadzanych w zycie idei (np. rekonstrukcji okreslo-
nych tradycyjnych modeli lir, ich stopniowe udoskonalanie itd.).

Stanistaw Nogaj po raz pierwszy skontaktowal si¢ ze Stanistawem Wyzy-
kowskim w 1997 r. w sprawie naprawy gitary. Poniewaz gral amatorsko na tym
instrumencie oraz skonczyl technikum drzewne, a jego wujek byt stolarzem,

! Artykut obejmuje opis i analize instrumentéw powstalych w pracowni S. Wyzykowskiego do 1992 r.

2 Wykaz przeprowadzonych wywiadow zamieszczono na koficu szkicu.

3 Dodatkowo wykorzystano niektére materiaty dotyczace liry korbowej zgromadzone przez autora
w latach 2013-2021.
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zainteresowat si¢ warsztatem lutniczym. Ogromne znaczenie, jak sam twierdzi,
miat tu charakter Wyzykowskiego — cztowieka otwartego na przekazywanie wie-
dzy, tryskajacego energiag i humorem (Nogaj, Wywiad 1). Systematyczng naukeg
u lutnika rozpoczal w 2001 r.* Stanistaw Nogaj pracowat wtedy w Krakowie
w studio nagran’, ale aby poswieci¢ si¢ wytworstwu instrumentéw zlozyt wypo-
wiedzenie (Wywiad 1). Dojezdzal do warsztatu Wyzykowskiego w Haczowie
przez prawie trzy lata (Wywiad 1). Relacje miedzy dwoma lutnikami mlodszy
z nich okreslit jako przyjazn mimo duzej réznicy wieku® (Wywiad 2). Darzy on
mistrza ogromnym szacunkiem, twierdzi jednak, ze niejednokrotnie sam go inspi-
rowatl swoimi pomystami i rozwigzaniami technicznymi.

Stanistaw Nogaj do roku 2021 zbudowat przeszto 100 lir korbowych. Jest
to liczba imponujgca, $wiadczaca o pracowito$ci wytworcy, ale co réwnie
wazne, brzemienna w skutkach w odniesieniu do wspotczesnej sytuacji mu-
zyki rekonstruowanej. Instrumenty te pozwalajg wszak odnowi¢ praktyke gry
na lirze korbowej, gldownie w Polsce (stosunkowo nieliczne instrumenty tra-
fiaty do muzykow i kolekcjoneréw zagranicznych).

Generalnie w wytworstwie instrumentéw Stanistawa Nogaja obserwujemy
dwa procesy: udoskonalania tradycyjnego modelu liry oraz (rzadziej) dgzenie
do rekonstrukcji (najczesciej na konkretne zamdwienie) okre§lonego histo-
rycznego egzemplarza liry (Nogaj, Wywiad 3). W jego warsztacie wytwarzane
sa liry w czterech zasadniczych typach: typ gitarowy; typ ,.tezka”’, typ wio-
lonczelowy oraz model Santiago. Warto zaznaczy¢, ze nazwy te pochodza od
ksztattu i konstrukcji pudta rezonansowego. Uznawane jest ono zatem za pod-
stawowg cz¢$¢ instrumentu, od ktorej wywodzony jest caly typ.

Typ gitarowy jest chronologicznie najstarszy (w perspektywie opisywa-
nego wytworcy), dziedziczony jeszcze po prototypach Stanistawa Wyzykow-
skiego 1 stopniowo udoskonalany — najpierw przez samego Wyzykowskiego,
potem we wspolpracy ze Stanistawem Nogajem. L.gcznie w opisywanym warsz-
tacie do stycznia 2021 r. wykonano 62 egzemplarze lir gitarowych, w tym
7 pierwotnych egzemplarzy (wedtug szablonow Wyzykowskiego), ktore wy-
tworca wyraznie odroznia. Pozostatych lir gitarowych, powstaltych pozniej,

4 Chociaz okazjonalnie widywat si¢ ze Stanistawem Wyzykowskim w latach 1997-2001.

3> Bylo to jezuickie studio INIGO (dzi$ juz nieistniejagce) przy Wydawnictwie Apostolstwa
Modlitwy (WAM).

¢ Wszystkie pochodzace od informatora cytaty z wywiadéw zaznaczono kursywa.

7 Stanistaw Nogaj uzywa czgsto powyzszych nazw typow lir pisanych wielka literg (Stanistaw
Nogaj. Pracownia Liry Korbowej). Na stronie internetowej wytworcy umieszczono m.in. interesujaca
i bogata dokumentacje fotograficzna. Nie znajdziemy tam jednak opisywanego w niniejszym artykule
rekonstruowanego egzemplarza liry gitarowe;j.
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juz udoskonalonych lub wykonanych wedhug wlasnych projektow, powstato 55.
Niezmienny w przypadku lir gitarowych pozostat jednak podstawowy ksztatt
pudta (przy stopniowym minimalnym zwi¢kszaniu jego rozmiaréw). Warto
dodaé, ze typ ten czgsto spotykany jest wsrod tradycyjnych, historycznych lir
wystepujacych we wschodniej Polsce.

Przejdzmy wigc do szczegdtowego opisu i analizy egzemplarza liry gitaro-
wej zbudowanego w 2004 r., ktory okreslimy jako LG1 (okreslenie autora ar-
tykutu). Byt on kopia liry dziadowskiej, pozostajacej w zbiorach Muzeum Et-
nograficznego im. Seweryna Udzieli w Krakowie (fotografia 1). Oznaczymy
go jako LD MEK. Egzemplarz pochodzi z XIX w. z Wotynia. Warto zazna-
czy¢, ze jest on bardzo podobny do instrumentu Iwana Wtasiuka, uznawanego
za ostatniego tradycyjnego lirnika, reprezentujacego tradycj¢ wotynska (por.
Lirnyts ki pisni z Polissya 96-98). Podobna jest zarowno forma pudta rezo-
nansowego, jak i inne rozwigzania: podstawki, czoto skrzynki tangentowe;j
(w obu przypadkach zakonczona jest ona przy kole charakterystycznym tukiem,
petnigcym gtownie funkcje zdobienia. Mozna wi¢c powiedzie¢, ze mamy tu
do czynienia z wotynskim typem liry, bedacym najblizej tradycji polskiej,
o ile tradycja taka (wytwarzania instrumentow) w ogdle w przesztosci istniata.
Przy obecnym stanie wiedzy nie mozemy jeszcze wyczerpujaco rozstrzygnaé
kwestii jak rozumieé¢ okreslenie ,,polska lira korbowa”®. Warto jednak postawi¢
pytanie: Jak si¢ ma do polskiej tradycji opisywany rekonstruowany egzem-
plarz? Niewatpliwe jest wystepowanie lir korbowych we wschodniej Polsce,
niezaleznie od tego skad pochodzity (kto je wytwarzatl) i czy grali na nich polscy
(zapewne bardzo rzadko, ale znamy takie przypadki’), czy tez ukrainscy lir-
nicy'®. Nalezy réwniez mieé¢ $wiadomo$¢, ze w okresie zaboréw nie istniato
formalnie panstwo polskie. Mozemy wi¢c przyjac, ze tradycja lirnicza funk-
cjonowala w skomplikowanym historycznie, wielokulturowym i wieloetnicz-
nym kontek$cie wschodniej Polski. O tak zarysowanym stanie kultury mu-
zycznej XIX i XX wieku na opisywanych terenach $wiadcza takze historyczne
instrumenty w zbiorach muzealnych (por. Bednarska-Kope¢, Lira jako polski
instrument ludowy; Przerembski, ,,Innowacje w budowie liry” 91-104). Tylko
uwzgledniajgc powyzsze zastrzezenia, opisywany typ gitarowy mozna nazwac
»polskim”. Opisywany egzemplarz LD MEK jest uznawany za lir¢ ukrainska
i tak zostat zinwentaryzowany w muzealnych zbiorach.

8 Okreslenie to byto uzywane wielokrotnie przez Wyzykowskiego (por. Wyzykowski).

9 Przyktadowo o takich lirnikach i ich repertuarze (z okolic Sandomierza i Tarnobrzega) wspo-
mina Ferdynand Kura$ (45; por. tez Iwaszkiewicz 164, 185-86).

19 Problem ten sygnalizowatem juz wczesniej (por. Grochowski, ,,Polscy dziadowie” 165).
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Fotografia 1. Lira dziadowska (LD) w zbiorach Muzeum Etnograficznego
im. Seweryna Udzieli w Krakowie

Egzemplarz LD MEK charakteryzowat si¢ duzg prostota i dos¢ amatorskim
wykonaniem (co przektadalo si¢ zapewne na do$¢ niskie walory brzmieniowe
tego instrumentu). Z tego tez powodu mozemy go uznaé za instrument sensu
stricto ludowy. Zgodnie z intencjami wytworcy egzemplarz liry gitarowej
LG1 mial by¢ kopia LD MEK, jednak z zastosowaniem pewnych innowacji,
ktore poprawiatyby jego brzmienie (zostana one uwzglednione w opisie po-
rownawczym instrumentow). Nie miata to by¢ wiec rekonstrukcja wierna
w stu procentach. Zgodnie z zalozeniem podstawowe elementy konstrukcyjne,
ksztatt pudta rezonansowego oraz wymiary instrumentu sg identyczne z mo-
delem wzorcowym. Odpowiednio wigc LG1 to lira o nastgpujacych wymia-
rach: dtugos¢ 64 cm (po koniec korby), szeroko$¢ 27 cm, wysokos$¢ 18 cm
(najwyzsza czeg$¢ liry stanowi tuczek, ktory jest zakonczeniem skrzynki tan-
gentowej) (fotografia 2).



158 TOMASZ ROKOSZ

Fotografia 2. Lira gitarowa (LG1), wykonana na podstawie liry muzealnej LD

Jest to lira jednorzedowa, diatoniczna, z dziewigcioma klawiszami. Pew-
nym problemem przy rekonstrukcji byta interpretacja braku dziesigtego naj-
nizszego klawisza — w egzemplarzu muzealnym widzimy na fotografii jedynie
otwor po nim. Szczegoétowe pomiary Stanistawa Nogaja wykazaty, ze klawisz
ten prawdopodobnie byt btednie umiejscowiony, tj. za blisko prozka (Nogaj,
Wywiad 8). By¢ moze wigc nie zostat w ogdle wykonany — w tym uktadzie
niemozliwe lub bardzo trudne bytoby jego prawidtowe wystrojenie. W zwiazku
z takg interpretacja'', w LG1 wytworca wykonal 9 klawiszy'>. W LD MEK
klawisze byly rozmieszczone rOwnomiernie, natomiast w LG1 S. Nogaj roz-
miescit je nieco inaczej — precyzyjniej — w pewien sposob ,,ulepszajac” pier-
wotny system (ewentualnie likwidujac pierwotny btad w ich rozmieszczeniu)
(Nogaj, Wywiad 9). Lira LG1 strojona byta w tonacji g (struna melodyczna g')
i posiadala kolejno tangenty: a, h, c, d, e, f, g, a, h. W efekcie stroj i skala rekon-
struowanego instrumentu przedstawiaty sic w sposob nastepujacy: g: d': g'; g'-h?.

11 Istotna jest tu konstatacja Zbigniewa Przerembskiego (,,Jnnowacje w budowie liry” 93): ,,Skalg
1 stroj tradycyjnych polskich lir, instrumentow historycznych trudno sprecyzowac ze wzgledu na brak
przekazéw zroédtowych. Zachowane w muzeach egzemplarze tego instrumentu (gtownie z XIX w.)
znajdujg si¢ w réoznym stanie, cz¢sto niekompletnym [...], w zwiazku z czym o skali instrumentu
mozna wnioskowa¢ jedynie ogolnie, na podstawie liczby i utozenia klawiszy”.

12 Warto doda¢, ze lira wspomnianego na poczatku artykutu Iwana Wiasiuka z Wolynia po-
siadata jedenascie klawiszy. Instrument ten (podobnie lira Nogaja) dedykowany byt tonacji g.
Jak wynika z zamieszczonych transkrypcji, strojony byl p6t tonu nizej, dwa burdony — fis: cis’
(por. Lirnyts ki pisni z Polissya 47, 98).
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Warto dodac, ze we wszystkich pdzniejszych modelach gitarowych tego typu
(z klawiatura diatoniczng) wytworca lokalizowat tangenty tak jak w opisywa-
nym egzemplarzu, to znaczy pierwszy klawisz/tangent pomiedzy dzwickami
as 1 a. W efekcie mozna go byto stroi¢ recznie tzw. choragiewka zarowno na
dzwick as, jak i na dzwiek a. Taka sama zasada obejmowata drugi klawisz,
natomiast trzeci klawisz 1 nastepne (dla catej pierwszej oktawy) lokalizowane
byty juz na $rodku, z mozliwos$cia przestrojenia o p6t tonu zaré6wno w gore,
jak i w dot — przyktadowo klawisz ¢ —na h' i na cis'. Odno$nie do poruszonego
problemu istotny jest tez fakt, ze im wigcej jest klawiszy (dotyczy to zwlasz-
cza wyzszych dzwigkow drugiej oktawy), tym trudniej jest wystroi¢ czysty,
wysoki dzwigk. Im blizej kota, tym odlegtosci dla rozmieszczenia klawiszy
zmniejszaja si¢, a dodatkowo struny wchodzg w charakterystyczny pisk lub
nie graja w ogole. W praktyce kazdy detal sktada si¢ na czysto§¢ uzyskanego
dzwicku. Duze znaczenie ma zwlaszcza wykonanie otworu na suwak, wypo-
lerowanie suwaka i otworu na niego, umieszczenie choragiewki tak, aby do-
tykata do struny tzw. miekka cz¢$cia, a nie na sztorc. O jakoS$ci ostatecznie
emitowanego dzwigku decyduja tez profesjonalne struny. Przedstawione kwe-
stie szczegdtowe wyjasniajg, dlaczego tradycyjne egzemplarze lir dziadow-
skich, wytwarzane przeciez w sposob amatorski, dysponowaty najczesciej nie-
wielka skalg klawiatury, nieznacznie przekraczajaca jedng oktawe, i liczba
klawiszy od 9 do 12"

Odnosnie do techniki gry warto dodaé, ze instrument tego typu musi by¢
trzymany na kolanach w pozycji okoto 30 stopni pochylenia. Liry dziadowskie
miaty duze luzy w otworach na klawisze, ktore zapewnialy samoczynny po-
wrot klawiszy w tej pozycji (klawisze nie zacinaly si¢).

W LD MEK zatozone byly trzy oryginalne struny jelitowe. W LG1 zasto-
sowano natomiast trzy struny metalowe skrzypcowe (g, d', a') w nastepuja-
cym stroju — g: d': g'. Dwie pierwsze to burdony, natomiast jako struna melo-
dyczna wykorzystana zostala struna skrzypcowa a' strojona o caly ton nizej
na g'. Umozliwiala to krotka menzura instrumentu, zblizona do skrzypiec'.
Motywacja dla takiego wyboru strun byta zaréwno tatwos¢ zdobycia strun
skrzypcowych w tamtym czasie (struny jelitowe byly wowczas w Polsce
trudno dostepne), jak i tradycja wytworcza warsztatu Wyzykowskiego, z ktorej
Stanistaw Nogaj wtedy bezposrednio korzystat.

Menzura struny melodycznej g' (kluczowa w stosunku do budowy kla-
wiatury) wynosila w opisywanym instrumencie 325 mm. Menzura burdonu

13 Takg liczbe klawiszy miaty liry ukrainskie (Przerembski, ,,Jnnowacje w budowie liry” 93).
14 W pozniejszych modelach, w ktorych zwickszono menzure, Nogaj wykorzystywat takze struny
od altowki.
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d' — 340 mm (zmiana w stosunku do struny melodycznej, poniewaz zastoso-
wano grubszg strung, ktora musiata by¢ oddalona od kota, a w zwigzku z tym
podstawki zostaty ustawione nieco dalej). Menzura drugiego burdonu g wy-
nosita takze 340 mm.

Pudlo rezonansowe. W instrumencie zastosowano swierkowg ptyte wierzch-
nig, wszystkie inne cz¢éci pudta wykonano z drewna jaworowego (boki i ptyta
spodnia)'®, natomiast kotki do strojenia i klawisze — z drewna grabowego. Pudto
rezonansowe sktadato si¢ z boczkoéw, ptyty spodniej (z dwu elementow), ptyty
wierzchniej (z dwu elementow), dwoch klockéw, czterech wzmocnien, szesciu
belek. Uzyto tez, jak zawsze w przypadku lir, trzy dusze. Dwa pienki (Wyzy-
kowski nazywat je klockami) od srodka taczyty dwie czesci boczkow. W pudle
rezonansowym LD MEK nie wycigto otworéw rezonansowych — funkcje te spet-
niat otwor na koto. W LG inaczej niz w modelu wzorcowym wykonano rozetke
wiercong, poniewaz brak otwordéw rezonansowych powodowat, Ze instrument byt
bardzo cichy (Nogaj, Wywiad 9). W zwiazku z tym juz po jego wykonaniu wy-
tworca rozwiercit w wierzchniej plycie wewnatrz skrzynki tangentowej otwory
w formie rozety (tzw. rozeta heksapentalna — z jednym otworem w $rodku). Spet-
niala ona funkcje otworu rezonansowego i w mniejszym stopniu (poniewaz
w zwiazku z lokalizacja byta stabo widoczna) funkcje estetyczna.

Skrzynka tangentowa. Tangenty, nazywane tez cz¢sto choragiewkami
(nieprofesjonalne, synonimiczne okreslenie tangentu) wykonano z jaworu.
Klapka nad skrzynka tangentowg byta otwierana, przy czym zawiasy do klapy
zaczepiono na rzemykach skorzanych z petelka z rzemienia wigzana na supet
(w modelu LD MEK byta to struna jelitowa). Funkcje prozka struny melo-
dycznej peita (tak jak w LD MEK) listewka, na ktérej opiera si¢ struna.
Dalej, poza prozkiem, struna przechodzita przez otwor w $cianie komory kot-
kowej i byta okrgcana na kotku.

Kolo wykonano ze sklejki, bez okleiny (inaczej niz w egzemplarzu wzor-
cowym), w ktéorym bylto ono zrobione z jednego kawaltka drewna, prawdopo-
dobnie migkkiego — by¢ moze z sosny, jodty lub swierku. W LG1 wykonano
stalowa oske (pret, ktéry wchodzit w koto), a na koncu oski zamocowano na
gwincie korbg. Oska opierata si¢ na dwoch tulejkach — pierwsza mocowana
w boczku i pienku, druga montowana w poprzecznej belce. Role tozysk petity
tulejki hebanowe. W LD MEK z pewnosScig nie bylto tozysk, natomiast nie wia-
domo, jak byla wykonana tam oska i tulejki. Najprawdopodobniej (katego-
ryczne stwierdzenie wymagatoby doktadnego zbadania instrumentu od $rodka)

15> Wytwoérca stwierdzit, ze w egzemplarzu wzorcowym plyta w pudle rezonansowym byla §wier-
kowa, natomiast rodzaj drewna w innych cz¢$ciach instrumentu trudno byto okresli¢ (Nogaj, Wywiad 3).
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instrument ten nie posiadal oski i tulejek, a otwor na koto wiercony byl w same;j
belce. W zwigzku z tym koto nie bylo stabilne — jak stwierdzit lutnik: pracowato
,.jak chciato” — bardzo luzno (Nogaj, Wywiad 4). Warto doda¢, ze w muzeal-
nym oryginale nie uzyto tez hebanu.

LD MEK pierwotnie wyposazona byta tez zapewne w oslone kota (nie wiemy,
jak wygladata), o czym $wiadcza dwie listewki stuzace do trzymania ostony,
zlokalizowane na gornej ptycie. W LG1 ostong kota wykonano z jednego ka-
watka drewna, natomiast listewki do ostony sg wierng kopia z LD MEK.

W LG1 zastosowano unowocze$niong w stosunku do LD MEK korbe, zbu-
dowang z matej oski, na ktorej zamocowana zostata gatka z drewna jaworo-
wego, z tacznikiem gatki z mosigdzu w ksztalcie uproszczonej litery ,,c”. Za-
stosowano tez inne zamocowanie korby: jest ona odkrecana od oski (w LD
MEK jest zespolona z o$ka na stale). Do tacznika korby przymocowana jest
sze$ciokatna nakretka, za pomocg ktorej nakreca si¢ korbke na oske. Jest to
udoskonalenie bardzo pomocne zwlaszcza w transporcie instrumentu — chroni
przed ztamaniem lub odksztatlceniem korby. Korba w LG1 dodatkowo ozdo-
biona jest prostym wzorem wykutym (wybijanym) w metalu.

Skrzynka kolkowa (nazywana tez komorg kotkowa lub glowka, gdy
montowane sa w niej klucze) i w oryginale, i w reprodukcji byta ,,zamknigta”:
boczki skrzynki kotkowej oraz deseczka gorna i spodnia tworzyty przestrzen
zamykang specjalng deseczka ,licowa”, wprowadzang od gory na wycigtej w
bocznych $sciankach skrzynki prowadnicy (fotografia 3).

Fotografia 3. Zamknigcie skrzynki kotkowe;j
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W ten sposob powstawata izolowana komora kotkowa, ktéra zabezpieczata
te czes$¢ instrumentu przed wilgocia, ale mogta tez stuzy¢ jako schowek. Nalezy
doda¢, ze deseczka spodnia skrzynki kotkowej jest w tym przypadku przedtu-
zeniem plyty spodniej, ale w obu modelach wykonano jeszcze deseczke $rod-
kowa z nawierconymi otworami, w ktore wprowadzano od gory kolki. Petnita
ona funkcje¢ stabilizatora kotka. W komorze kotkowej zastosowane zostaty
w zwigzku z tym drewniane ,,schodki”, ktére nalezy traktowac jako wzmocnienie
konstrukcyjne. W LD MEK widzimy kotki r¢cznie strugane, natomiast Stani-
staw Nogaj zastosowat kotki grabowe, toczone na maszynie, a po6zniej obra-
biane pilnikiem — w ten sposob nadat on kotkowi precyzji (co jest bardzo istotne
przy pdzniejszym strojeniu instrumentu). Kotki wykonane przez wytworce sg
tez rownomierne i nieco wigksze niz w LD MEK.

W omawianym modelu, zgodnie z pierwowzorem, zamontowano strunociag
(do struny melodycznej) w formie tzw. glowki dziada. Spekiata ona wigc jed-
noczes$nie funkcje strunociggu oraz funkcj¢ zdobienia (por. fotografia 4). Za-
czepy dwoch strun burdonowych mialy natomiast forme¢ tzw. klocka (spoty-
kanego w najprostszych modelach lir). Funkcje podstawkow przy gtowce in-
strumentu pelnita skrzynka kotkowa. Od strony kota, zar6wno w LD MEK,
jak 1 LG1, podstawki nie sg przymocowane do pudta rezonansowego — mozna
je przesuwac (por. fotografia 4). Klocek byt faczony rzemieniem (w LG1 strung
lub sznurem) ze spodnig ptyta, w ktorej wywiercono dwa otwory z przewle-
czonym sznurkiem. Taki sposdb mocowania dwoch strun miat prawdopodobnie
wzgledy praktyczne — struny jelitowe bylty krotkie, a zaczepione o plyte wierzch-
nig niszczylyby ja bardziej niz spodnig (cho¢ i takie rozwigzania byty prakty-
kowane, zwlaszcza w lirach wegierskich). Cata opisana konstrukcja petni
funkcje strunociggu strun burdonowych. Element zaczepienia struny (czg¢$¢
strunociggu) w LG1 ma nieco inny ksztatt niz w LD MEK, gdzie pierwotnie
byt on trapezowy, natomiast w wykonaniu Nogaja usystematyzowany — kwa-
dratowy. W LD MEK widzimy najprawdopodobniej struny z jelit baranich —
preferowane ze wzglgdu na duzg wytrzymatos$é.
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Fotografia 4. Zaczepy strun w lirze LG1

Szczegotowych roznic konstrukeyjnych pomiedzy LD MEK a LG1 widzimy
jednak wiecej. W omawianej rekonstrukcji tangenty nie sg ,,typu choragiew-
kowego” (tangent przytwierdzany na koteczek wciskany w okragly otwor
w suwaku), ale mocowane na wkret.

Doda¢ nalezy, ze opisywana rekonstrukcja okazata si¢ w praktyce niewy-
starczajaca dla konkretnych muzykow grajacych na omawianym modelu liry.
Opisany instrument byt ,,poprawiany” przez swoich pdézniejszych uzytkownikow.
Modyfikacji dokonatl gtownie Krzysztof Busk (kolejny uzytkownik liry), ktory
zmienil podstawek melodyczny na swdj autorski — stylizowany na wegierski —
i zatozyt w klapce skrzynki tangentowej zawiasy zamiast rzemyka (zmiany te
sg widoczne na zdjeciach, nie zachowaty si¢ bowiem fotografie oddajace pier-
wotny wyglad instrumentu). Widzimy tez, ze (po zmianach Buska) podstawki
sa przesunigte w strone¢ kota, prawdopodobnie menzurg burdonéw wyrdéwnano
do struny melodycznej. Do dzi§ w instrumencie uzywane sg takze struny meta-
lowe z nawinietg watg. W LD MEK najprawdopodobniej nie uzywano waty do
otaczania strun w miejscu ich zetkniecia z kolem (nie ma jej sladow). W LG1
byta ona stosowana w celu zmigkczenia brzmienia — niweluje efekt uderzania
wibrujacej struny o drewniane koto (charakterystyczne ,,syczenie”™).

Roéznica w kolorze obu instrumentéw wynika z ich wieku (kolor ciemnieje
wraz z uptywem lat). By¢ moze egzemplarz LD MEK byl nasgczony jakim$§ spe-
cyfikiem — moze zaimpregnowany politurg — ale ten Srodek zostat zniszczony (na
zdjeciu wida¢ ,,strupki” na ptycie wierzchniej). Klapa skrzynki tangentowe;j
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w LD MEK mogta by¢ dorobiona — ma bowiem inny kolor niz caty instrument.
Zamiast paska (zwykle stosowanego we wspotczesnych lirach) w LG1 zasto-
sowano pierwotnie sznurek parciany, zaczepiony do instrumentu za pomoca
guzika skrzypcowego.

Do klejenia elementow wytworca uzyt (tak jest tez w przypadku jego ko-
lejnych modeli lir) klejow skornych, ktérych uzywano w tradycyjnym lutnic-
twie'®. Stosowane byty na goraco — klej podgrzany do 70°C wymaga w tym
przypadku tzw. klejenia w tempie, gdyz stygnacy klej zeluje (Nogaj, Wywiad 4).

Podsumowujac, egzemplarz LG1 miat by¢ rekonstrukcjg muzealnego wzorca.
Bardzo istotne byto w tym przypadku zachowanie zewn¢trznego wygladu in-
strumentu, co uniemozliwialo zastosowanie wielu innowacji (np. elementow
wspodtczesnych lub pochodzacych od innych instrumentéw). Wprowadzone
zmiany dotyczg natomiast (w niewielkim stopniu) opisanych elementow kon-
strukcyjnych. Zastosowane w LG1 nieliczne innowacje miaty charakter ,,tech-
niczny” — stuzyly uzyskaniu dzwicku akceptowalnego przez wspolczesnego
wykonawce i odbiorce. Instrument zbudowany byt na zamoéwienie, dla potrzeb
okreslonych sztuk teatralnych'’. W zwigzku z tym omawiany model mial nie
tylko graé, ale takze ,,wyglada¢”, tzn. dobrze prezentowaé si¢ na scenie. Miat
shuzy¢ gléwnie do akompaniowania przy $piewaniu tradycyjnych piesni dzia-
dowskich i kopiowa¢ oryginalne brzmienie pierwowzoru, okreslane przez lut-
nika jako nieco siermigzne i przasne (Nogaj, Wywiad 1). Nalezy wyraznie
zaznaczy¢, ze brzmienie to nie jest znane (mozemy si¢ go jedynie domyslac),
gdyz opisywany instrument LD MEK byl jedynie muzealnym eksponatem
i nie byto mozliwo$ci grania na nim (wymagatoby to powaznych ingerencji
lutniczych). W efekcie pierwotne brzmienie instrumentu mozna byto zrekon-
struowac budujac jego wierng kopie. Warto jednak pamigtac, ze na ostateczne
brzmienie liry korbowej ogromny wpltyw maja niuanse przedstawione w arty-
kule (typ zatozonych strun, uzycie waty, material, z ktorego zrobione jest
koto, stopien precyzji wykonanych elementéw).'® Te drobne szczegdty prze-
sadzajg o dzwigku, ktory ostatecznie wydobywamy z instrumentu. Zbudowana
kopia oryginalnego instrumentu dziadowskiego pozwala w kazdym razie na
dalsze szczegdlowe eksperymenty brzmieniowe (lgcznie z wymiang okreslo-
nych elementow).

16 Oprocz klejow skornych (powstatych na bazie gotowanych skor zwierzat), uzywano takze
klejow kostnych, ale tych Stanistaw Nogaj nie uzywa (Nogaj, Wywiad 3).

17 Wykonany byt na zamowienie Dariusza Kunowskiego, zatozyciela warszawskiego teatru Scena
Lubelska 30/32.

'8 Pomijam tu kwestie samej techniki grania, takze przeciez istotnej w perspektywie brzmienia
liry korbowe;j.
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Pomimo zastosowanych innowacji, lira LGl wedlug Stanistawa Nogaja
brzmiata dos¢ przasnie, nie miata czystego dzwigku, ale brzmienie byto jednak
oczyszczone z szumow i drgan klawiszy (ktorymi prawdopodobnie cechowat
si¢ oryginat) (Wywiad 4). Sad ten potwierdzony jest tez przez pdzniejszych
uzytkownikow opisywanego egzemplarza liry. Krzysztof Busk, ktory gral na
niej najdtuzej, twierdzit, ze lira swietnie brzmi, jest glosna i dobrze si¢ na niej
gra (Wywiad 8). Instrument ten byt uzywany m.in. na warsztatach lirniczych
w Kozlikach". Stanistaw Nogaj twierdzi, ze zrekonstruowany instrument nie
miat w stu procentach charakteru dziadowskiego (Wywiad 4). Ogblny charak-
ter pierwowzoru zostal jednak zachowany. Z zasygnalizowanych powyzej,
wprowadzonych w omawianym egzemplarzu innowacji, najbardziej istotne
byto zastosowanie kota ze sklejki, ktore spowodowato wyrdéwnanie brzmienia.
W oryginalnym instrumencie, w ktérym byto ono zrobione z jednego kawatka
drewna, kolo pracowalo w zaleznos$ci od wilgoci otoczenia i byto prawdopo-
dobnie przyczyna rz¢zacego dzwieku strun (tzw. ptywanie dzwigku — raz nizej,
raz wyzej, w trakcie jednego obrotu kota). Zgodnie z intencjg wytworcy zta-
godzono wiec oryginalng szorstko$¢ brzmienia (prawdopodobna cecha modelu
LD MEK), ktorg uznano wspoétczesnie za trudng do przyjecia. Jest to m.in.
konsekwencja tego, ze wspotczesne standardy wykonawcze i przyzwyczajenia
stuchaczy zmienily si¢ w stosunku do kultury tradycyjnej XIX i pierwszej po-
lowy XX wieku. Przedstawiona teza prowadzi nas do wniosku, ze $cista re-
konstrukcja wszystkich elementéw (mozliwa przeciez do wykonania), bytaby
afunkcjonalna (z perspektywy wytworcy, wykonawcy i odbiorcy). Nierowne
koto cechowato tradycyjne instrumenty z XIX wieku, co w tamtym czasie byto
do przyjecia. Wedlug wytworcy dzi§ ogdlne cechy brzmieniowe instrumentu
trzeba troche wypolerowaé (czysto$¢ brzmienia, dostrojenie strun i tangen-
tow) (Wywiad 2). Nalezy wyeliminowac¢ najwigksze niedoskonalosci pierwo-
wzoru przy zachowaniu podstawowej konstrukcji instrumentu (liczba klawiszy,
wielko$¢ oraz budowa pudta rezonansowego i innych waznych elementow).
Zgodnie z intencja lutnika ,, wygtadzone” zostaly jedynie drobne szczegoly
(Wywiad 3).

Powszechnie uwaza si¢, ze dany instrument historyczny jest przyporzad-
kowany do okreslonego czasu, epoki, a czgsto 1 warstwy spotecznej. Przedsta-

19 Warsztaty w Kozlikach, w ramach projektu ,,WySpiewaé podlaskg tradycje — rok obrzedowy
w piesniach i regkodziele”, byly cykliczng impreza realizowang przez Stowarzyszenie Dziedzictwo
Podlasia we wspodtpracy z Muzeum Podlaskim, dofinansowana przez Urzad Marszatkowski
Wojewddztwa Podlaskiego. Organizowane byly przez Julite¢ Charytoniuk. Cz¢$¢ projektu adresowana
byla do wspotczesnych lirnikéw. Przykladowo w marcu 2011, 2013 i 2015 r. warsztaty lirnicze
prowadzil Serhij Petryczenko (Wywiad 8; por. tez ,,Warsztaty piesni lirniczych”).
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wiony w artykule przypadek pokazuje takze, ze rekonstrukcja funkcjonalna
instrumentu historycznego — gdy ma on sluzy¢ przede wszystkim do grania —
moze uwzglednia¢ rozwoj i przemiany kultury muzyczne;j.

Problem wspotczesnej funkceji instrumentu rekonstruowanego prowadzi do
postawienia podstawowych pytan: Do czego konkretnie instrument ma stuzy¢?
Dla kogo jest wykonywany? W jakim zakresie ma kopiowa¢ parametry mu-
zyczne pierwotnego modelu? Z zebranych materialéw zrodlowych wynika, ze
mechaniczne kopiowanie niedoskonatosci oryginatu (gdy dysponujemy lep-
szymi rozwigzaniami i bardziej rozwinigtym warsztatem) jest czesto trudne
do przyjecia przez wspodtczesnego wytworce. Nie bez znaczenia jest tu postu-
giwanie si¢ kompetencjg kulturowa, ktora jest wynikiem szczegoétowej wiedzy
praktycznej i historycznej.
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LIRA KORBOWA — INSTRUMENT ZAPOMNIANY?
WSPOLCZESNA PRAKTYKA REKONSTRUKCII I BUDOWANIA INSTRUMENTOW
W PRACOWNI LUTNICZEJ STANISLAWA NOGAJA

Streszczenie

W artykule poruszona zostala problematyka wspodtczesnego wytworstwa liry korbowej. W polu
zainteresowan autora znalazty si¢ instrumenty budowane przez Stanistawa Nogaja ze Starej Wsi —
ucznia Stanistawa Wyzykowskiego z Haczowa. Do szczegdétowego opisu i analizy wybrano
egzemplarz zbudowany w 2004 r. — model liry gitarowej. Byt on kopia liry dziadowskiej, pozostajacej
w zbiorach Muzeum Etnograficznego im. Seweryna Udzieli w Krakowie. Podstawa materialowa dla
niniejszych badan byty gtéwnie zrodta wywolane — wywiady terenowe przeprowadzone przez autora
osobiscie w pracowni S. Nogaja w 2021 r. oraz zebrana dokumentacja fotograficzna. Szczegdtowo
opisano budowe, zastosowane innowacje i 0golng ide¢ powstania analizowanego instrumentu.

Stowa kluczowe: lira korbowa; lira dziadowska; rekonstrukcja instrumentu muzycznego; innowacje;
Stanistaw Nogaj; Stanistaw Wyzykowski.
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THE HURDY GURDY — A FORGOTTEN INSTRUMENT?
THE CONTEMPORARY PRACTICE OF RECONSTRUCTING
AND MANUFACTURING INSTRUMENTS
IN THE LUTHIER WORKSHOP OF STANISEAW NOGAJ

Summary

This article explores the issue of the contemporary manufacture of the hurdy gurdy. The author
focuses on instruments built by Stanistaw Nogaj from Stara Wies, a pupil of Stanistaw Wyzykowski
from Haczow. For a detailed description and analysis, a specimen built in 2004 was chosen —a model
of a lyre guitar which is itself a copy of a traditional (beggars’) hurdy-gurdy in the collection of the
Seweryn Udziela Ethnographic Museum in Krakéw. The material basis for this research was mainly
field interviews conducted by the author in Stanistaw Nogaj’s workshop in 2021, and photographic
documentation. The construction, the innovations applied, and the general idea of creating the
instrument are described in detail.

Keywords: hurdy-gurdy; beggars’ hurdy-gurdy; reconstruction of musical instrument; innovations;
Stanistaw Nogaj; Stanistaw Wyzykowski.
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