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RZEZBA CZY DOKUMENT?
INSPIRACJE FOTOGRAFIA W POMNIKACH
KARDYNALA STEFANA WYSZYNSKIEGO

Tradycja siggajaca starozytno$ci nadala pomnikom funkcje upamigtnie-
nia, widoczng juz w warstwie jezykowej: etymologicznie wyraz ,,pomnik”
pochodzi od stowa pomnie¢ (pamictac), jezyk tacinski za$ przekazat w spus-
ciznie termin ,,monument” (tac. monumentum — znak przypomnienia). Wize-
runki postaci historycznych byly juz w starozytnosci utrwalane w kamieniu.
Niezaleznie od rozwazan na temat pomnikow w ré6znym czasie i przestrzeni
monument zawsze byt silnie zwigzany z kultura: opowiadat nie tylko o oso-
bie przedstawianej, ale takze stanowit §wiadectwo swoich czasow, ukazywat
przemiany formalne sztuki, a jako element przestrzeni publicznej opowiadatl
o spoteczenstwie, z ktorego wyrost. Wiek XX silnie zreorganizowat oblicze
sztuki, w tym rowniez rzezby. Modernizm i postmodernizm kolejno pod-
wazyly tradycyjng formul¢ pomnika jako rzezby na cokole, jego forme,
funkcje, a nawet materialno$¢ (fizyczng, namacalng konsystencjg). Zna-
mienny dla analizy przemian rzezby XX wieku jest artykut Rosalind E. Krauss
Sculpture in the Expanded Field (Krauss), cho¢ oczywiscie temat ten ma
niezwykle bogatg literatur¢. Aktualny dyskurs teoretyczny toczy si¢ réznymi
torami, rozpatrujac wieloaspektowo i krytycznie zagadnienie pomnikéw. Sil-
nie reprezentowane sa watki koncentrujace si¢ na spotecznej roli monu-
mentéw 1 ich znaczeniu w przestrzeni publicznej (np. Mitchell). Watki
w dyskusji o warto$ci historyczno-upami¢tniajacej sytuuja si¢ w obszarach
tzw. zwrotu pamig¢ciowego, posiadajagcego swoja geneze w pracach Pierre’a
Nory, Paula Ricceura, Aleidy i Jana Assmandéw, Ewy Domanskiej, Andrzeja
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Szpocinskiego i innych. Ponadto na przebieg dyskursu o roli rzezby miata
wplyw debata na temat pamigci Holocaustu, ktora upowszechnita poglad,
ze tradycyjne pomniki poprzez uprzedmiotowienie mitu i banalne formy ilu-
strowania historii zacierajg jej glebokie zrozumienie. Konsekwencjg tego
procesu moze by¢ nie-pamig¢é, znieczulica oraz wyparcie. Stad tez zrodzita
si¢ potrzeba alternatywnego rozwigzania, ktorym ma by¢ kontrpomnik
(counter-monument — Young). Przemiany dotycza roéwniez reorientacji
estetyczno-formalnych. Swoistym odbiciem tej dyskusji sa aktualne wysta-
wy, np. Rzezba w poszukiwaniu miejsca (kurator Anna Maria Le$niewska,
01.02-25.04.2021, Zachgta — Narodowa Galeria Sztuki). Procz historykow
sztuki w dyskursie na temat formy i statusu wspotczesnej rzezby uczestnicza
rowniez badacze innych dziedzin, m.in. filozofowie, socjologowie, antropo-
logowie, architekci, historycy, kulturoznawcy oraz oczywiscie sami artysci.
Ewolucja formy pomnika nie jest zjawiskiem zamknigtym, dokonanym.
Dlatego tez warto do tego tematu powraca¢ i na nowo obejmowaé naukowsg
i krytyczng refleksjg. W niniejszym artykule chcialabym omoéwi¢ nieprze-
badany dotad dostatecznie wplyw fotografii na koncepcje przedstawiania
postaci historycznych. Analiz¢ przeprowadz¢ na podstawie wybranych po-
mnikoéw kardynata Stefana Wyszynskiego (03.05.1901-28.05.1981), ktory byt
wybitng postacia, zastugujaca na zaszczytny tytut Prymasa Tysigclecia. Celem
niniejszych rozwazan nie jest jednak monograficzne opracowanie tych po-
mnikow (zagadnienie to wykroczyloby poza ramy artykutu), lecz analiza
wpltywu fotografii reportazowej, dokumentujacej dziatalno$¢ kardynata Wy-
szynskiego, na jego wizerunek utrwalony w powszechnej swiadomosci spo-
tecznej, ktory z kolei wptynal na form¢ pomnikow. Interesuje mnie zaistniaty
tancuch percepcyjny, ktoremu ulegli zarowno tworcey, jak i odbiorcy.

Na dziedzincu Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego od 1983 r. stoi
rzezba diuta Jerzego Jarnuszkiewicza (1919-2005), ukazujaca spotkanie
papieza Jana Pawta II z kardynalem Wyszynskim (il. 1) (Maslinski 93;
Ryszkiewicz 8-10; Grzesiuk-Olszewska, ,,Pomniki papieza” 49-55; Lamen-
ski 225; Sienkiewicz 5; Baraniewski 10; Ozo6g 21, 55, 104-105, 134). Przy
realizacji pomnika dla Lublina Jerzy Jarnuszkiewicz wspotpracowat z Krzy-
sztofem Tchorzewskim (Ozog 55). Inspiracjg koncepcji pomnika byta histo-
ryczna chwila inauguracji pontyfikatu Jana Pawla II na Stolicy Piotrowej
22 pazdziernika 1978 r. Wowczas to, podczas Mszy $wigtej na placu $w.
Piotra w Rzymie, mialo miejsce homagium kardynaléow. Dzieki transmisji
telewizyjnej wierni catego §wiata mogli zobaczy¢ niekonwencjonalng sceng,
jaka rozegrala si¢ migdzy papiezem a kardynalem Stefanem Wyszynskim
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(il. 2) (,,Jan Pawet II i kardynat Stefan Wyszynski”). Jan Pawet II nie tylko
serdecznie przywital swojego mentora, lecz powstal, witajac nadchodzacego
kardynata, a potem go usciskat i ucatowat z wdzigcznoscig w rgke. Byla to
spontaniczna manifestacja wieloletniej przyjacielskiej relacji, jaka taczyla
obu duchownych. Podobna scena rozegrata si¢ w Watykanie podczas pierw-
szej audiencji dla pielgrzymow z Polski 23 pazdziernika 1978 r. Arturo Mari
utrwalit w fotografii moment, gdy papiez w przyjacielskim ge$cie stara si¢
podnie$s¢ z kleczek kardynata Wyszynskiego (Lamenski 225; Grzesiuk-
-Olszewska, Polska rzezba 269; Ozog 21, 55, 72, 104) (il. 3). Poréwnujac te
dwa wizualne przekazy dokumentalne, tatwo dostrzec, ze Jarnuszkiewicz,
zachowujagc ideg, przekomponowal sceng, odstgpujac nieco od pierwo-
wzorow. Artysta dokonal syntezy i przetransponowal idee w nich zawartg
na jezyk rzezby. Nalezy zwroci¢ uwage na ten zabieg, gdyz ma on dwojakie
uzasadnienie. Z jednej strony byt oczywistym dzialaniem natury formalne;j.
Kompozycja jest to ,,calo§¢ wizualna Swiadomie uzyskana dzigki kontrasto-
waniu, harmonizowaniu i akcentowaniu plastycznych $rodkéw wyrazu (...)”
a ,,komponowanie jest intelektualnym czynnikiem twoérczosci (...)” (,,Kompo-
zycja” 138). Rzezbiarz dopracowuje ostateczng wersje dzieta podczas calego
procesu tworczego, obejmujacego szkice, studia, bozzetta, az osiagnie satys-
fakcjonujacy go efekt. Jarnuszkiewicz zmierzyt si¢ z trudno$cig przetozenia
przekazu utrwalonego na plaszczyznie (film, fotografia) na bryle w prze-
strzeni. Artysta skomentowat swoja formalng decyzj¢ w nastepujacy sposob:

Nie pokazuj¢ kulminacyjnego momentu, ale chwilg¢ przed nim. W chwili pochy-
lenia Papieza nad kleczacym juz przed nim Kardynatem byt poczatek zaréwno
gestu podniesienia go z klgczek, jak i objecia, a takze ukleknigcia przed nim. I ja
wlasnie t¢ chwile przedstawiam, ujecie tego, co si¢ ma dopiero staé. (Grzesiuk-
-Olszewska, Polska rzezba 269)

Ta wypowiedz artysty naprowadza nas na druga przyczyne przeprowadzonej
przez tworce transpozycji medium. Funkcjonujacy w powszechnej $wiado-
mos$ci przekaz medialny zainspirowat Jarnuszkiewicza. Sam artysta podjat
jednak $wiadomg decyzj¢ ograniczenia wlasnych poszukiwan na rzecz
wzmocnienia zwigzku z funkcjonujgca juz w powszechnej §wiadomosci Pola-
kéw wizja na temat przyjacielskiej wiezi obu kaptanéw. Swiadomo$é tego
samoograniczenia tworca wyrazil w stowach: ,,W tym wypadku chciatem po-
wsciggnaé swe decyzje i aspiracje, przyjac¢ dla siebie pokorng role stuzebna,
wobec wydarzenia i 0s6b” (Grzesiuk-Olszewska, Polska rzezba 269).
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Jarnuszkiewicz byl $wiadkiem przelomowego wydarzenia dla historii
Polski, jakim stal si¢ wybor pierwszego Polaka na Stolicg Piotrowg i naste-
pujacych potem przeobrazen, ktore ten pontyfikat spowodowat. Jarnusz-
kiewicz jednak (niemalze rowiesnik Karola Wojtyly — rzezbiarz byt zaledwie
rok starszy i obaj zmarli w tym samym roku) poczatkowo zaangazowal si¢
w odbudowe kraju i sztuke socrealistyczng. Dojrzato$¢ tworcza cechuje
za$ fascynacja nowoczesnymi i ekspresyjnymi formami rzezby geome-
trycznej, do ktérej doszedt w latach sze$cdziesigtych. Rok 1967 byt dla
Jarnuszkiewicza rokiem wielkiego tryumfu artystycznego, kiedy to wzial
udzial w prestizowej wystawie rzezby w Muzeum Guggenheima. Sztuka
religijna dlugo pozostawala poza jego zainteresowaniem. Po latach wspo-
minat nawet rozmowe z Andrzejem Osg¢ka z okoto 1967 r., w ktorej dosé
radykalnie odrzucat mozliwo$¢ wprowadzenia do swojej tworczosci pierwia-
stkow religijnych:

Z niefrasobliwoscia jeszcze mtodego czlowieka odpowiedziatem, ze kiedys, jak
si¢ zestarzeje, przyjdzie czas i na metafizyke. Powiedziatem to z odcieniem kpiny,
nie wierzac, ze mi si¢ to kiedykolwiek przytrafi. Przed kilkoma laty przypomniata
mi si¢ ta rozmowa. Bylo to w czasie, kiedy zaprzyjaznilem si¢ z grupa dobrych
i szlachetnych ludzi. Mialo to decydujacy wpltyw na mdj powrdt do grona wie-
rzacych i praktykujacych. Mysle, ze dtugo bede pochtonigty sztuka sakralna. Moze
to juz wlasnie ta staro$¢ i metafizyka. Mam jednak przeswiadczenie, ze pracuje
nad wyrazeniem Ponadczasowos$ci, ktéra jest powyzej wszelkich czasowosci.
(Rogozinska 140-141)

Tematyka sakralna zaczeta dominowaé w tworczosci Jarnuszkiewicza
od lat 70. XX wieku. Pierwsze jednak wazne zlecenie dotyczace sztuki
sakralnej przyszto juz w 1963 r., kiedy to artysta wykonat ottarz i krucyfiks
dla kosciota w Quebecu. W 1972 r. ukonczyt prace nad figurg Chrystusa do
absydy kosciota akademickiego KUL (Rogozinska 141; Skrodzki 119). W tej
oltarzowej rzezbie Jarnuszkiewicz rowniez podjal si¢ syntezy formut wczes-
niej utrwalonych w §wiadomosci odbiorcow. Zespolil bowiem dwa rozne
ikonograficzne ujgcia Chrystusa ukrzyzowanego z wstepujacym do nieba
(Skrodzki 119). Tak wiec w figurze Jezusa dokonuje syntezy dwoch typow
ikonograficznych.

W podwdjnym pomniku Jana Pawta II i Kardynata Wyszynskiego pod-
daje syntezie juz nie dwa typy ikonograficzne, lecz dwa odmienne media
(fotograficzno-filmowe z rzezbiarskim). Konsekwencjg tego jest odwrocenie
tradycyjnego procesu tworczego, gdyz w tym przypadku §wiadectwo, jakim
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jest dokument wizualny, inspiruje, ale i poniekad ogranicza koncepcje
artystyczng. Problematyka relacji dokumentu i sztuki jest niezwykle ztozona,
w aspekcie jednak tu przedstawionym — odwotlanie si¢ w rzezbie pomni-
kowej do fotograficznego pierwowzoru — umyka dotad badaczom. Wielu
z nich objeto teoretyczng refleksja zagadnienie sztuki i dokumentacji. Trzo-
nem tych badan jest refleksja nad rolg fotografii oraz rejestracji filmowe;j
dziatan sztuki efemerycznej, tj. konceptualizmu (Dziamski 250-251), hap-
peningu, performance’u. Wedlug Grzegorza Dziamskiego glownym czyn-
nikiem nobilitujacym znaczenie dokumentu w sztuce jest przezwyci¢zanie
roznic miedzy sztukg a informacja o sztuce. Komentujaca te konkluzje Pau-
lina Sztabinska tlumaczy jg nastgpujaco: ,Jesli wazne stawalo si¢ to, co
artysta miat do powiedzenia o sztuce, a nie w jaki sposob to wyrazat, znie-
sione zostawaly ograniczenia zwigzane ze sposobem komunikacji” (75).
Dokument miat stuzy¢ arty$cie jako zapis jego artystycznych dziatan (art
documentation) 1 w konsekwencji stat si¢ substytutem dzieta sztuki. Jarnusz-
kiewicz podazyt zupelnie odmienng droga. Odwraca porzadek myslenia
charakterystyczny dla efemerycznych dziatan artystycznych i opowiada si¢
za tradycyjna, materialng formulg rzezby, ktérej zwigzek z dokumentem
ma znaczenie dla identyfikacji dzieta i podkres§lenia jego wymowy. Intere-
sujacy mnie status relacji dzielo—dokument jest zatem zupelnie odmienny
od tego omawianego przez badaczy sztuki efemerycznej. Polega na wyko-
rzystaniu dokumentu jako odwotania do wspolnotowego wyobrazenia, idei
symbolizowanej i konstytuujacej si¢ w i poprzez ten dokument.

Nie tylko Jarnuszkiewicz, tworzac pomnik Jana Pawtla II i kardynata Wy-
szynskiego, opart si¢ na tym fotograficznym pierwowzorze. Nawigzuje do
niego réwniez rzezba stojaca przed kosciotem rektoralnym Swigtego Ducha
w Krasniku (1985) (il. 4), kompozycja z Chodcza (1999) (Oz6g 21) czy
z Prudnika (2010). Tworca krasnickiego monumentu — Michal Pudetko
(Ozo6g 21) zdecydowatl si¢ na wierng przestrzenng kopi¢ sceny ukazanej na
fotografii Arturo Mariego (Ozdg 21, 105). Na cokole widnieje pierwszy wers
polskiego sredniowiecznego hymnu: ,,GAUDE MATER POLONIA / PROLE FECUN-
DA NOBILI” [,,O ciesz si¢, Matko-Polsko, w stawne potomstwo ptodna!”],
ktéry podkresla dume parafian z zashug tych dwoch wielkich Polakow.

Pomnik z Chodcza przy kosciele parafialnym $w. Dominika, autorstwa
lokalnego tworcy Wiestawa Wozniaka (il. 5), odbiega forma od dwoch wyzej
omoéwionych realizacji. Cz¢s¢ figuralna zostata zredukowana do partii popiersi
(Oz6g 21). Dziatanie to przypomina kadrowanie stosowane w fotografii.
Niestety sita wymowy tego zabiegu zostaje rozbita przez niefortunnie dobrany
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cokét. Ma on formg anachronicznego kamiennego obelisku, ktory zbyt wy-
soko (1,8 m) wynosi popiersia (0,5 m), co zakloca sugerowang przez skalg
rzezby intymnos¢ relacji z widzem. W dodatku cokoél nie jest neutralny
wizualnie — mocno wyartykutlowane kamienie odciagaja uwage od sceny
gtownej. Pomnik ten powstal jako milenijne wotum, o czym S$wiadczy
umieszczony na cokole napis: ,,Z WIARA W III TYSIACLECIE”.

Kolejng realizacjag w typie inspirowanym sceng homagium jest pomnik
z Prudnika, odstoniety w 2010 r., ktorego tworca jest Marian Molenda (il. 6)
(Uchwata). Posiada on réwniez dodatkowy kontekst interpretacyjny. Zamia-
rem zleceniodawcow bylo bowiem przypomnienie faktu internowania kardy-
nata Wyszynskiego przez owczesne wladze komunistyczne w pobliskim
klasztorze franciszkanow w Prudniku-Lesie (6.10.1954-28.10.1956). Pod
wzgledem formalnym pomnik nie zachwyca. Umieszczenie sceny na tle
granitowej plyty w ksztalcie dwoch ¢wiercokregéw zamyka od tylu kom-
pozycje, ograniczajac naturalng ceche rzezby do szerokiego ogladu i pozyc-
jonujac jednoczes$nie odbiorce. Budzi to skojarzenie z pomnikami, ale nagro-
bkowymi. Oczywiscie mozna ten element interpretowaé jako symbol hostii
roztamanej przez kaplana podczas Eucharystii. Mozna stara¢ si¢ znalezé
poparcie dla tej interpretacji przez powiazanie z kolistymi, schodkowymi
taflami niewysokiego postumentu, przypominajagcymi stopnie prowadzace
do prezbiterium i ottarza. Mimo to ten formalno-kompozycyjny zabieg
jest artystycznie nietrafiony.

Zamykajac omowienie grupy monumentow nawigzujacych do stynnej
sceny homagium, chcialabym zwroci¢ uwage na pomnik kardynata Wyszyn-
skiego stojacy na btoniach jasnogorskich (il. 7), ktory by¢ moze na pierwszy
rzut oka z ta sceng nie jest wigzany. W 1997 r. wykonal go Jan Kucz
(ur. 1936). Artyscie zalezato, by podkresli¢ zarliwo§¢ modlitwy prymasa
do Matki Bozej (,,Jan Kucz”; ,,Pomnik kard. Wyszynskiego powrdcit na Jas-
ng Gorg”). Niski podest niweluje granice, a przede wszystkim dystans
miedzy rzezba a przechodniami. Dlatego tez pielgrzymi przybywajacy do san-
ktuarium jasnogorskiego widza w figurze pokornego stugi Bozego na-
tchnienie i pouczenie. Oszczgdne opracowanie ubioru (tu artysta zadziatat
duzymi ptaszczyznami o chropowatej fakturze) skupia uwage na kluczowych
elementach: twarzy, prawej dtoni i samej postawie pielgrzymujacego pry-
masa. Po blizszym jednak ogladzie dostrzec mozna wyraznie podobienstwo
figury prymasa z przekazem medialnym z dnia inauguracji pontyfikatu Jana
Pawta II (22.10.1978), kiedy to dwaj wielcy Polacy spotkali si¢ u stop
bazyliki §w. Piotra na Watykanie w historycznej chwili (il. 2). To ta sama
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wzruszajgco skromna, kleczgca sylwetka kardynata, spowita uroczysta szata
i takie samo jak na fotografii utozenie prawej reki. Lewa dlon jest oparta
o kolano kleczacego. Brak jednak w tej scenie osoby Jana Pawta II. Rzez-
biarz radykalnie zreorganizowat kompozycje. Zmienily si¢ przez to akcenty
treSciowe: zamiast podniostej chwili utrwalonej na dokumentacji wizualne;j
tamtego dnia w Watykanie jest samotno$¢, zamiast radosci — pielgrzymia
pokora. Ten odwazny zabieg broni si¢ artystycznie. Odwotanie si¢ i czer-
panie z utrwalonego w powszechnej $wiadomos$ci przekazu nie ogranicza
wymiaru tresciowego. Jak Jarnuszkiewicz w pomniku lubelskim, tak i Kucz
wykracza poza zastany schemat.

Inny wariant rzezbiarskiego podwojnego portretu Jana Pawta II i kardy-
nata Wyszynskiego reprezentuje pomnik autorstwa krakowskiego rzezbiarza
Czestawa Dzwigaja (ur. 1950), stojacy przed kosciolem $w. Wawrzynca
w Sochaczewie, a odstoniety w 2003 r. (il. 8). Mimo ze Kazimierz Ozdg,
autor monografii pomnikoéw papieskich w Polsce, uwaza, ze te dwie figury
»nie sg zwigzane w spojny uktad” (Ozog 108), to jednak widze w tej rea-
lizacji nawigzanie do archiwalnych scen ukazujacych duchownych krocza-
cych obok lub w niewielkiej odlegtosci od siebie podczas uroczystosci
religijnych, ktoére zostaty utrwalone np. w fotoreportazu Teodora Walczaka
z pierwszej pielgrzymki Jana Pawta do Polski w 1979 r. (il. 9) (,,Na placu
Zwyciestwa w Warszawie”) czy w transmisji telewizyjnej (,,Pielgrzym —
Pierwsza pielgrzymka”). Za taka hipoteza przemawiajg wiernie oddane
w rzezbie ubiory obu postaci, bedace kopiag tych, w jakich widzialy ich
thumy zebrane na oOwczesnym placu Zwycigstwa w Warszawie (papiez
ubrany byl w szaty liturgiczne — ornat z paliuszem, gtow¢ miat nakryta
mitrg, a w r¢ku trzymat pastoral, kardynat zas byt ubrany w stroj chorowy —
sutanne i rokiete przykryte mucetem, na glowie biret). Rzezba Dzwigaja
nie jest jednak kopig konkretnej fotografii (przynajmniej ja takiej nie znam),
lecz tworczg rekompozycja, opartag na wizualnych zrodtach archiwalnych.

Sceny, ktore rozegraly si¢ podczas pierwszej pielgrzymki Jana Pawta 11
do Polski, znalazly swoja reminiscencje¢ rowniez w pomniku w Swietej Lipce
(il. 10). Autorkg rzezb jest Krystyna Faldyga-Solska (ur. 1942), cokot zas,
wykonany z czerwonego granitu, zaprojektowat Bogustaw Solski. Posagi
ukazuja kroczace obok siebie postaci papieza i kardynata. Jan Pawet II jest
ubrany w stroj liturgiczny — ornat, kardynal Wyszynski za§ w tabarro i biret.
Szaty duchownych ukazane sg tak, jakby powiewaly na wietrze, dynamizujac
kompozycje¢, bo przeciez te upalne czerwcowe dni 1979 r. bywaty rowniez
wietrzne, co zarejestrowaty kamery reporterow. Ta dynamika szat ma
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jeszcze inne odniesienie — stojaca przy barokowej bazylice rzezba kores-
ponduje ze swoimi siedemnastowiecznymi poprzednikami. Wedlug Sol-
skiego trzy stopnie cokotu symbolizujg trzy tysigclecia chrzes$cijanstwa
([waclawbr]). Ta goérnolotna interpretacja jednak nie przekonuje. Statua
papieza stoi na najwyzszym stopniu, na ktérym ztotymi literami wyryte jest
motto Jana Pawla II: Totus Tuus. Figura kardynala Stefana Wyszynskiego
zostata umiejscowiona na nizszym stopniu, ozdobionym jego maksymg —
Soli Deo.

Do warszawskiego etapu pierwszej papieskiej pielgrzymki do Polski od-
woluje si¢ rowniez portretowa statua kardynata Stefana Wyszynskiego
w Lomzy, znowu autorstwa Czestawa Dzwigaja. (il. 11). Posta¢ kardynata
jest tu pelna dostojnej powagi, w stroju chérowym, ktérego uzywat podczas
homilii papieza na placu Zbawiciela 2 czerwca 1979 r. Ciekawostka jest,
ze tworca posagu postanowitl nawet ukaza¢ dokument trzymany wowczas
przez kardynala, co zostato takze uwiecznione na fotografiach reportazo-
wych z tego dnia (il. 9). Pomnik ten zostat odstoniety w 100. rocznicg
urodzin Prymasa Tysigclecia, a umieszczony na cokole napis: ,,Synowi tej
ziemi — Prymasowi Tysigclecia — diecezja tomzynska” podkresla uzasad-
nienie postawienia monumentu rowniez w biografii wielkiego pasterza,
ktory zaznaczat ze:

Z ziemia lomzynska zwigzany jestem urodzeniem, Chrztem $w. otrzymanym
w Zuzeli nad Bugiem, Bierzmowaniem otrzymanym w Andrzejewie z rak biskupa
Nowowiejskiego, 6wczesnego ordynariusza ptockiego. Zwigzany jestem i mogila
mej matki, ktéra zostala w Andrzejewie, i wspomnieniami szkolnymi z tego
miasta, ktére stato si¢ dla mnie bardzo drogie i bliskie. (...) Nazwano mnie tutaj
lomzyniakiem. Bardzo Wam dzi¢gkuje¢, Drodzy moi, ze$cie si¢ mnie nie wyrzekli,
pomimo ze drogi moje prowadza mnie po catej Polsce. Ale jestem tomzyniakiem
z krwi 1 ko$ci, 1 nim pozostane. (Sierzputowski [fragment kazania podczas kon-
sekracji bpa Mikotaja Sasinowskiego 5.04.1970])

Zaledwie 11 dni wczesniej przy kosciele pw. $w. Jana Chrzciciela
w Szczecinie zostal odstonigty inny pomnik kardynata Wyszynskiego, autor-
stwa tego samego artysty, znanego z serii ponad czterdziestu pomnikéw Jana
Pawta II. Lomzynski i szczecinski pomnik taczy ta sama konwencja — postac
stojaca na postumencie. Roznice polegaja na innym potozeniu rak: w szcze-
cinskim prawa dion podniesiona jest w ge$cie blogostawienstwa, lewa za$
podtrzymuje bukiet kwiatéw i poty tabarro.

Do wydarzen poprzedzajacych wybor Polaka na Stolice Piotrowa naleza
obchody Tysigclecia Chrztu Polski w 1966 r. Prymas Stefan Wyszynski
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odprawil msze¢ na watach jasnogérskich w kulminacyjnym dniu uroczystos$ci
Millennium 26 sierpnia. Z tego dnia w Narodowym Archiwum Cyfrowym
mozemy odnalez¢ fotoreportaz autorstwa Danuty Marii Sulek. Jedna z foto-
grafii ukazuje siedzacego na honorowym tronie powaznego i zasgpionego
Kardynata (il. 12). Podobny nastrdj powagi zostat przekazany w warszaw-
skim pomniku Wyszynskiego (il. 13). Autor, Andrzej Renes, stworzyt
oszczgdny w formie portret, trafnie oddajacy posta¢ Prymasa Tysiaclecia.
Propozycja mlodego woéwczas tworcy, studenta IV roku rzezby na war-
szawskiej ASP, zostata wybrana do realizacji przez jury konkursu, wyprze-
dzajac projekty Jana Kucza i Jerzego Sikorskiego. W uzasadnieniu podano,
ze doceniono portretowy walor. ,,M0j projekt trzymat si¢ najblizej postaci
Kardynata” — podsumowat lakonicznie artysta (Prostak 5; Bonikowska).
Reasumujac niniejsze rozwazania nad relacja wizualnego dokumentu
wydarzen historycznych i wizja rzezbiarska nim inspirowang, chcialabym
zwroci¢ uwage na réznorodny jej wymiar. Fotografia i film sg wykorzy-
stywane w sztuce na wiele sposobow. Od funkcji pomocniczej po nobili-
tujacy proces ,,zastgpienia” dzieta sztuki przez dokument, jak to si¢ dzieje
w sztukach efemerycznych — o czym wspomnialam powyzej. Rola pomoc-
nicza polega na zastgpieniu zmudnego procesu przygotowywania studiow
i projektow lub na wykonaniu wizualizacji projektu, by przedstawi¢ go
zleceniodawcy. Osobnym zagadnieniem jest sztuka nowych medidow, ktora
podaza za rozwojem technologii. W przypadku pomnikéw postaci histo-
rycznych dokumentacja fotograficzna daje gwarancje rzetelnego studium
portretowego, nawet w przypadku rzezb wykonywanych po $mierci tych
0sO0b. W niniejszym artykule chciatam zwrdci¢ uwage na fakt, ze publiko-
wane w $rodkach masowego przekazu fotografie i filmy budujg publiczny
wizerunek. Niewatpliwie postuga prymasa Stefana Wyszynskiego i papieza
Jana Pawta II, przypadajaca na okres wzrostu znaczenia $srodkow masowego
przekazu, ksztaltujacych opini¢ publiczng, sprawita, ze stali si¢ oni osobami
publicznymi. Mechanizmy kultury masowej funkcjonujg niezaleznie od na-
szej woli. Fotografia i film, gdy dotrag do masowego odbiorcy, ksztattuja
stereotypowy wizerunek. Czy zawsze to zjawisko jest zte? Pomnik jako
element przestrzeni publicznej powinien by¢ czytelny dla odbiorcy. Foto-
grafie zatrzymujace w kadrach wazne historyczne momenty i przenoszace
ten przekaz nie tylko we wspotczesnosc, ale i w przysztos¢ moga stanowic
dla rzezbiarza plaszczyzng¢ dialogu z odbiorcg. Z niniejszego przegladu
wizerunkow Prymasa Wyszynskiego wynika jednak niezbicie, ze przy trans-
pozycji medialnego pierwowzoru do rzezby ostatecznie to wizja artysty
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ksztattuje przekaz tre§ciowy i jest w stanie zaoferowaé odbiorcy nowe prze-
zycia, nowe do$wiadczenia. Efekt koncowy zalezy od talentu artysty i od
jego zaangazowania. Juz w tym krétkim przegladzie pomnikoéw poswigco-
nych kardynalowi Wyszynskiemu wida¢, ze poziom wyrazony oryginalno-
$cig koncepcji artystycznej w wielu przypadkach budzi zastrzezenia. War-
to$¢ portretu zawsze rodzita si¢ nie z powierzchownej wiernosci wzglgdem
modela, lecz z umiejetnosci przekazania jego duchowosci, a zatem z psycho-
logicznej analizy czlowieka portretowanego. Niestety nie zawsze udato si¢
autorom ustrzec przed putapka bezrefleksyjnego przeniesienia wizerunku
z jednego medium do drugiego. Do najwartosciowszych dziet w przed-
stawionym tu zbiorze zaliczam pomnik Jarnuszkiewicza z dziedzinca KUL,
jasnogorski Kucza oraz warszawski Renesa. Te trzy realizacje, opierajac si¢
na fotograficznym pierwowzorze, nie tylko pomys$lnie przeszly transkrypcje
na jezyk bryty, lecz wnoszg nowe wartos$ci tresciowe.

Z okazji trwajacego Roku Prymasa Stefana Kardynata Wyszynskiego
wcigz ukazujg si¢ publikacje przyblizajace czytelnikom biografi¢ tego wiel-
kiego Polaka. Autorzy, wywodzacy si¢ gldwnie z krggu nauk teologicznych,
historycznych i socjologicznych, koncentrujg si¢ w swej badawczej refleksji
na biografii kaplana wplywajacej na przebieg procesow historycznych,
na przestaniu plyngcym z dziatalno$ci pasterskiej Prymasa Tysiagclecia
oraz na zakonczeniu procesu beatyfikacyjnego przez papieza Franciszka.
Mam nadzieje, ze niniejszy artykut, cho¢ odbiegajacy od tego glownego nurtu
badawczego, wniesie nowe spojrzenie na posta¢ kardynala Stefana Wyszyn-
skiego, Prymasa Tysigclecia.

SPIS POMNIKOW OMAWIANYCH W ARTYKULE
(podane wysokosci dotyczg figur)

LUBLIN (woj. lubelskie), na dziedzincu KUL, 1983, autor: Jerzy Jarnusz-
kiewicz, odlew brazowy, wysoko$¢: 1,9 m.

KRASNIK (woj. lubelskie), przy kosciele rektoralnym Swietego Ducha, 1985,
autor: Michatl Pudetko, sztuczny kamien, wysokos$¢: 1,7 m

CHODECz (woj. kujawsko-pomorskie), przy kosciele $w. Dominika, 1999,
autor: Wiestaw Wozniak, popiersie, sztuczny kamien, wysokos¢: ok. 50 cm.

PruUDNIK (woj. opolskie), plac Farny, 2010, autor: Marian Molenda, odlew
bragzowy, granit, wysokos¢: 2,40 m.
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CzgstocHOwWA (woj. $lagskie), przed klasztorem OO. Paulinéw na Jasnej
Gorze, 1997, autor: Jan Kucz, odlew bragzowy, wysokos$¢: 3,5 m.

SocHACZEW (woj. mazowieckie), przy kosciele sw. Wawrzynca, 2003,
autor: Czestaw Dzwigaj, odlew brazowy, wysokos¢: 2,3 m

SwiETA LiPKA (Woj. warminsko-mazurskie), przy bazylice Nawiedzenia Naj-
swietszej Maryi Panny, 2008, autor: Krystyna Faldyga-Solska, odlew bra-
Zowy, wysokos$¢: 2 m.

Lomza (woj. podlaskie), przy katedrze $w. Michata Archaniota, 2001, autor:
Czestaw Dzwigaj, odlew bragzowy, wysoko$¢: 2,85 m.

WARszawa (woj. stoteczne), przed kosciotem Wizytek, 1987, autor: An-
drzej Renes, odlew brazowy, wysokos¢: 3,5 m.
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RZEZBA CZY DOKUMENT?
INSPIRACJE FOTOGRAFIA W POMNIKACH
KARDYNALA STEFANA WYSZYNSKIEGO

Streszczenie

Ewolucja formy pomnika nie jest zjawiskiem zamkni¢tym ani dokonanym. Dlatego tez warto
do tego tematu wracaé i na nowo obejmowac¢ naukowa i krytyczna refleksja. Celem niniejszych
rozwazan jest analiza wplywu fotografii reportazowej, dokumentujacej dziatalno§¢ kardynata
Wyszynskiego, na jego wizerunek utrwalony w powszechnej §wiadomos$ci spolecznej, ktory
z kolei wplynal na form¢ pomnikéw. Analiza zostala przeprowadzona na podstawie wybranych
pomnikow Prymasa Tysiaclecia, b¢dacych hotdem spoteczenstwa dla tej wielkiej postaci.

Stowa Kkluczowe: pomniki Stefana kardynata Wyszynskiego; sztuka wspolczesna; rzezba polska.
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SCULPTURE OR DOCUMENT?
A PHOTOGRAPHY AS A SOURCE OF INSPIRATION
FOR MONUMENTS OF CARDINAL STEFAN WYSZYNSKI

Summary

The evolution of monuments’ shapes is not complete and is not ending yet. For this reason,
we should keep revising this topic and start again to cover it with a scientific and critical reflec-
tion. The main purpose of this article is the analysis of influence of the reportorial photography
which documented life and work of the cardinal Stefan Wyszynski. These visual materials have
shaped and are still shaping his image in social consciousness. This mediumistic image in-
fluenced the shape and composition of monuments. The critique is based on a variety of monu-
ments of the cardinal Stefan Wyszynski which are a kind of society’s homage paid to this great
person.

Keywords: monuments of Cardinal Stefan Wyszynski; contemporary art; Polish sculpture.
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1. Jerzy Jarnuszkiewicz, Pomnik Papieza Jana Pawta II i kardynata Stefana Wyszynskiego,
dziedziniec KUL, 1983. Fot. Elzbieta Blotnicka-Mazur

2. Papiez Jan Pawet 11 i kardynat Stefan Wyszynski podczas homagium kardynatow,
plac $w. Piotra, Watykan, (22.10.1978). Fot. domena publiczna.
Zrodio: www.se.pl/wiadomosci/galeria/kardynal-wyszynski-duchowy-ojciec-jana-pawla-ii/
gg-wLZx-huKh-ypVA/gp-aVZd-GE9p-9YVT



INSPIRACJE FOTOGRAFIA W POMNIKACH KARD. STEFANA WYSZYNSKIEGO 151

3. Papiez Jan Pawet 11 i kardynat Stefan Wyszynski podczas pierwszej audiencji
dla pielgrzymow z Polski dn. 23.10.1978 roku. Fot. Arturo Mari, domena publiczna.
Zrodto: tvn24.pl/magazyn-tvn24/swiat-w-szoku-poploch-w-warszawie-towarzysze-mamy-
problem,179,3073

4. Michatl Pudetko, Pomnik papieza Jana Pawta II i kardynata Stefana Wyszynskiego,
Krasnik, 1985. Fot. domena publiczna.
Zrédto: www.polskaniezwykla.pl/web/place/49172 krasnik-pomnik-jana-pawla-ii
-i-prymasa-stefana-wyszynskiego.html
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5. Wiestaw Wozniak, Pomnik papieza Jana Pawta II i kardynata Stefana Wyszynskiego,
Chodecz, 1999. Fot. domena publiczna.
Zrédto: www.polskaniezwykla.pl/web/place/42206,chodecz-pomnik-jana-pawla-ii
-i-stefana-wyszynskiego.html

6. Marian Molenda, Pomnik papieza Jana Pawta II i kardynata Stefana Wyszynskiego,
Prudnik, 2010. Fot. domena publiczna.
Zrédto: www.polskaniezwykla.pl/web/place/29694,prudnik-pomnik-papieza-jana-pawlami
-i-kardynala-stefana-wyszynskiego.html
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5

7. Jan Kucz, Pomnik kardynata Stefana Wyszynskiego,
Czgstochowa, 1997. Fot. domena publiczna.
Zrédto: upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/83/Cz%C4%99stochowa%
2C_pomnik_kardyna%C5%82a_Stefana Wyszy%C5%84skiego.jpg

8. Czestaw Dzwigaj, Pomnik papieza Jana Pawta II i kardynata Stefana Wyszynskiego,
Sochaczew, 2003. Fot. domena publiczna.
Zrédto: mapy.emiejsca.pl/pomnik_jana pawla ii i kardynala wyszynskiego,
sochaczew,mapa.html
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9. Teodor Walczak, Pierwsza pielgrzymka Jana Pawta do Polski,
Warszawa, 02.06.1979. Fot. domena publiczna
Zrédto: fotopolska.eu/81178,foto.html

5 i i

10. Krystyna Faldyga-Solska, Pomnik papieza Jana Pawta II i kardynata Stefana
Wyszynskiego, Swieta Lipka. Fot. domena publiczna.
Zrodto: upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d1/%C5%9Awi%C4%99ta
Lipka%2C_pomnik_Jana Paw%C5%82a_II i_kardyna%C5%82a_Stefana

Wyszy%C5%384skiego.jpg
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11. Czestaw Dzwigaj, Pomnik kardynata Stefana Wyszynskiego,
Lomza. Fot. Arkadiusz Zarzecki, domena publiczna.
Zrédto: pl.wikipedia.org/wiki/Pomniki w_%C5%810m%C5%BCy#/media/
Plik:Pomnik Stefana Wyszy%C5%84skiego w_%C5%810m%C5%BCy.jpg
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12. Danuta Maria Sulek, Obchody Milenijne,
Czestochowa, 26.08.1966. Fot. Narodowe Archiwum Cyfrowe.
Zrédho: www.szukajwarchiwach.gov.pl/jednostka/-
/jednostka/5985406/obiekty/391769#opis_obiektu

13. Andrzej Renes, Pomnik kardynata Stefana Wyszynskiego,
Warszawa. Fot. Anetta Howorus-Bartoszcze





