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MALGORZATA ZAK-KULESZA

OBRAZ SWIETEJ RODZINY PRZY STOLE
Z SANKTUARIUM W STUDZIANNIE-POSWIETNEM
W SWIETLE TRADYCJI IKONOGRAFICZNE],
WYMOWY IDEOWEJ GRAFICZNEGO PIERWOWZORU
ORAZ HOMILITI KORONACYIJINEJ
PRYMASA STEFANA WYSZYNSKIEGO

Obraz Swietej Rodziny przy stole ze Studzianny przyciaga pielgrzymow
do sanktuarium od ponad trzech stuleci. Od momentu gdy znalazl si¢ w Stu-
dziannie, pierwotnie w 1671 r. w tamtejszej kaplicy dworskiej, dwa lata
pozniej w nowym kosciele, natomiast od 1776 r. w §wiezo wybudowanej
$wigtyni ojcow filipindow, obraz stat si¢ gtownym celem patnikoéw, ktorzy
doznawali przed nim lub za sprawa jego modlitewnego wspomnienia licz-
nych cudéw'. Zwienczeniem tych kilkusetletnich praktyk dewocyjnych byta
uroczysta koronacja wizerunku Swietej Rodziny, przeprowadzona 18 sierpnia
1968 r. Stolica Apostolska, z papiezem Pawlem VI na czele, zapoznawszy si¢
ze szczegdlowa dokumentacja przedtozona przez Kongregacje Filipinska, po-
twierdzajacg wazno$¢ i cudownos$é obrazu ze Studzianny, w specjalnie wy-
danym dekrecie wyrazita zgod¢ na ozdobienie wizerunku koronami papie-
skimi (Nater i Stanik 167-176, tres¢ dekretu — 174-175)%. Juz na rok przed
tym wydarzeniem, ustalajgc terminy i wysytajac dokumentacj¢ do Prymasa
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'O rozwoju kultu obrazu juz w pierwszym okresie jego obecnosci w Studziannie, opisy
licznych cudéw, objawien Maryjnych, uzdrowien szczegdétowo omawiaja: Nater i Stanik; Zwolinski,
,,Kult obrazu” 251; Cedrowski, ,,Kult Swiqtej Rodziny” 166-181.

2 Wykaz wszystkich obrazéw koronowanych w Polsce od 1717 r., kiedy to po raz pierwszy
papieskimi koronami ozdobiono obraz $wigty Matki Boskiej Czgstochowskiej, prezentuja F. Mroz
iL. Mroz (32). W XX wieku do podjgcia nowych inicjatyw koronacyjnych mogta przyczynic¢ si¢
encyklika papieza Piusa XII Ad caeli Reginam z 1954 r. . Zob. Wrobel 213.



86 MALGORZATA ZAK-KULESZA

Stefana Wyszynskiego, by ten przedtozyt ja Stolicy Apostolskiej, biskup
sandomierski Piotr Golgbiowski ztozyl propozycje, aby gtownym koronatorem
obrazu zostal wlasnie Prymas Polski’. Koronacje wizerunkéw maryjnych,
ktorych w tym czasie dokonywal Prymas Wyszynski, nalezaty do cyklu ob-
chodéw milenijnych Chrztu Polski (Staniek, ,,Fenomen sanktuariow maryj-
nych” 234, 247-248). Koronacje¢ obrazu w Studziannie wilaczono do uro-
czystych obchoddéw podwdjnego jubileuszu 150-lecia diecezji sandomierskiej
oraz 300-lecia przybycia filipindow do Studzianny oraz w diecezjalne Dni
Maryjne (Jasiak 121-122, 126-128). Przekonanie o cudownos$ci i $wictosci
wizerunku Matki Boskiej Swietorodzinnej potwierdza stale zywa praktyka
dewocyjna pielgrzymoéw i kult obrazu, ktéry trwa nieprzerwanie od 2. pot.
XVII wieku do dzisiaj. Swiadectwem tego sa zardéwno uroczyscie obchodzone
$wieta patronalne®, catoroczne indywidualne pielgrzymki do Studzianny, jak
tez rocznice natozenia koron, w tym zwtaszcza 40. rocznica koronacji w 2008 r.
oraz jubileuszowa 50., $wigtowana w 2018 r. (Drewniak 35-44)°.

Doniosto$¢ rytu koronacji juz u swej genezy i w swojej podstawowej
istocie byta osadzona na powszechnym, stalym kulcie wizerunku w spotecz-
nosci wiernych. Akt ten miat charakter praktyki dewocyjnej, wynikajacej
z wewnetrznych potrzeb goracej wiary i poboznosci ludu, by oddaé naj-
wyzsza cze$é Maryi (Miazek 71-81)°.

3 Wedtug relacji ks. W. Natera wszystkie korony i kolpak natozyt prymas Wyszynski, a kard.
Karol Wojtyta oraz bp Piotr Gotgbiowski symbolicznym gestem dotkniecia koron wspotuczestni-
czyli w akcie koronacji. Por. Nater i Stanik 175.

* Odpusty w sanktuarium w Studziannie odbywaja si¢ w dni obchodow liturgicznych: Swictej
Rodziny (w oktawie Narodzenia Panskiego), Ofiarowania Panskiego (2 lutego), $w. Jozefa
(19 marca), Zwiastowania NMP (25 marca), $w. Filipa Neri (26 maja), Zestania Ducha Swietego
(50. dnia po Wielkanocy), $w. Jana Chrzciciela (24 czerwca), Wniebowzigcia NMP (15 sierpnia),
Narodzenia NMP (8 wrzeénia), $w. Michata Archaniota (29 wrzeénia) oraz Niepokalanego Poczecia
NMP (8 grudnia). Zob. Z dawna Polski Tys Krolowg 468.

3 Wedlug przepiséw prawa kanonicznego diecezjalnemu przedstawicielowi Stolicy Apostolskiej
zostalo przedstawione studium historyczno-teologiczne, przygotowane przez ks. W. Natera, po-
$wiadczajace cudowno$¢ obrazu i jego zywa obecnosé w kulcie. Koronacje obrazow odbywaty si¢
wedlug instrukcji zawartych w Pontyfikale Rzymskim (z 1961 r.) oraz za zgoda papieza. Ryt
zawarty w Pontyfikale Rzymskim obowigzywat do 1981 r., kiedy opracowano nowsg formute litur-
giczng, wydang w odrebnej ksiedze liturgicznej Obrzedy koronacji wizerunku Najswietszej Maryi
Panny, ktéra w polskim thumaczeniu ukazata si¢ w 2004 r.

% Boski status macierzyistwa Maryi usankcjonowaly postanowienia Soboru Efeskiego (431).
Pierwsza korong dla wizerunku Madonny (Oratorium $w. Piotra w Rzymie) przeznaczyl papiez
Grzegorz I w 732 r. Za popularyzacja tego rytu stoi natomiast o. Hieronim Paolucci di Cambola da
Forli, kapucyn, ktory nawotywatl do sktadania daréw i kosztownos$ci, by wykonaé¢ z nich insygnia
koronacyjne dla $wietych wizerunkéw. Oficjalng piecz¢ nad rytem koronacji obrazéw maryjnych
przejeta Kapituta Watykanska w 1636 r. na mocy testamentu Alessandra Sforzy Pallavicino, ksigcia
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Obraz ze Studzianny jest wyjatkowy ze wzgledu na historie, zarliwy kult,
jakim go otaczano, jak roéwniez na geneze jego kompozycji oraz temat
ikonograficzny. W pisarstwie historycznym obraz jest okreslany jako wize-
runek Matki Boskiej Studzianskiej lub tez obraz Swietej Rodziny. Natomiast
niedostatecznie doceniony i przeanalizowany zostal zasadniczy temat obra-
zu, ktorym jest posilek Swictej Rodziny, a w nim aktywna postawa
$w. Jozefa. Warto réwniez podja¢ probe przywotania historycznego kon-
tekstu i znaczen, jakie wiazg si¢ z pierwowozrem obrazu studzianskiego,
tj. grafika Jacques’a (Jakuba) Callota z 1629 r. i sensem ideowym tematu
Swietej Rodziny przy stole w czasie, kiedy wykonat ja ten francuski artysta
(Jacques Callot 1482). Graficzny pierwowzdr na gruncie polskim zyskat
range obrazu kultowego, a utrwalony i powielany w drukach ulotnych towa-
rzyszyt ludowej poboznosci. Natomiast sens tematu zawarty w jego fran-
cuskim pierwowzorze wynika z pogltebionego dyskursu teologicznego i kli-
matu religijnego epoki, zwlaszcza ze sugestie interpretacyjne, zawarte
w pracy Mieczystawa Skrudlika, budza pewne =zastrzezenia w kwestii
interpretacji motywu obrazowego. Mianowicie autor tekstu, ktory dla wielu
historykéw sztuki stanowil istotny material poznawczy, w sposoéb nader
ogdlny odczytuje sens przedstawienia, dostrzega mianowicie w temacie
zwiastuna tre$ci pasyjnych, pomija za§ zupetnie rolg i aktywnos$¢ §w. Jozefa
w tej scenie. Odnoszac si¢ do inskrypcji zawartej na grafice Callota, sugeruje,
ze grafika, a tym samym obraz studzianski, ilustruje proroctwo Symeona
skierowane do Maryi, a caty wizerunek ,,przywodzi na pamig¢ sredniowieczne
Eleusy Pasyjne” oraz inne motywy artystow XVII-wiecznych, obrazujace
Dziecigtko Jezus w otoczeniu motywow pasyjnych (Skrudlik 134). Przy-
wotujac wybrane kompozycje zujeciem Swigtej Rodziny z malarstwa
dawnego, jak i mistrzéw baroku, podobne do obrazu studzianskiego ze
wzgledu na rodzajowe ujegcie sceny, Skrudlik nie dostrzega znaczenia
positku 1 roli §w. Jozefa, ktoéra w grafice Callota i obrazie polskim jest
kluczowa. W opracowaniach poswi¢conych dzietu, zaré6wno historycznych,
jak 1 wspotczesnych, te kwestie ikonograficzne i interpretacyjne nie zostaty
nalezycie opracowane, a nawet dostrzezone. Poslugujac si¢ metoda analizy
ikonograficznej przy sledzeniu ewolucji motywu i sposobu prezentowania

Bergognoe. On to, pod wptywem o. Paolucciego, w testamencie przekazat Kapitule fundusz na
dokonywanie koronacji obrazéw $wigtych i otaczanych kultem na terenie Rzymu, a pdzniej takze
w innych sanktuariach. Pierwszym koronowanym obrazem byl wizerunek Santa Maria delle Febbre,
znajdujacy si¢ w zakrystii watykanskiej. Koronacji dokonat papiez Urban VIII w 1631 r. O pier-
wszych koronowanych obrazach maryjnych w Polsce zob. Baranowski; Nastalska-Wisnicka 43-91.
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postaci $w. Jozefa w kontekscie Swietej Rodziny przy positku, starano sig
wskaza¢ na ztozony sens ideowy tego watku przedstawieniowego. Niniejszy
tekst stanowi probe uzupetnienia wiedzy i petniejszego odczytania sensu
wynikajacego z ikonografii obrazu ze Studzianny 1 jej graficznego
pierwowzoru. W kontekscie za$ historii kultu obrazu studzianskiego, ktorego
zwieficzeniem byla uroczysta koronacja w 1968 r., wizerunek Swietej
Rodziny zostat odczytany na nowo wedtug aktualnego kontekstu i momentu
dziejowego.

KOMPOZYCJA I IKONOGRAFIA

Pod wzglgdem kompozycyjnym obraz ze Studzianny jest jednoznacznym
przetozeniem na jezyk malarski grafiki Callota. Swiadcza o tym niemal wszy-
stkie elementy sceniczne, gesty postaci i pozy, relacje migdzy osobami,
ogo6lna aura, ktorg Michal Walicki okreslit jako ,,sugestywny urok kom-
pozycji” (254). Rodzajowe ujecie prezentuje Swicta Rodzine zebrang wokot
okraglego stotu na wspolnej wieczerzy. Najbardziej czytelnym nawigzaniem
do graficznego pierwowzoru jest powtorzenie pozycji i gestu §w. Jozefa, ktory
stojac za stotem, lekko pochyla si¢ w kierunku matego Jezusa i prawg reka
podtrzymuje duzy szklany kielich, z ktorego pije Jezus. Lewg rgke Sw. Jozef
opiera na zaplecku krzesta, stojac w pozie sugerujacej wyraznie opiekunczosc¢
wobec Syna, na ktorego patrzy ze skupieniem. Temu z uwaga przyglada si¢
nieco zdystansowana Maryja, siedzaca po drugiej stronie stotu. Bliski kadr,
w jakim ujeto Swieta Rodzing zgromadzona wokoét okraglego stotu, atrybuty
codziennosci, typ strojow nadajg scenie wyraz kameralnego, rodzinnego spot-
kania przy wieczornym positku’. Zestaw produktéw: owoce, kielich z winem,
zupa, pieczywo nie jest jednak przypadkowy i staje si¢ waznym nos$nikiem
tre$ci symbolicznych, utrwalonych w tradycji obrazowe;j.

7 Zaréwno w grafice, jak i w obrazie mozna na blacie rozpozna¢ §wiece w niskim lichtarzu,
stojaca na $rodku tegoz blatu mis¢ z owocami (grafika) lub jaka$ potrawa (obraz), lezacy nie-
zidentyfikowany owoc i gruszke, ktora w wyciagnigtej rece trzyma Maryja, oraz niewielki bochenek
chleba przy brzegu blatu. W obu kompozycjach przed matym Jezusem na stole stoi naczynie,
niewielki spodek na talerzyku. Zestaw przedmiotow w obrazie wzbogacono o owoce: cztery wisnie,
jabltko, niewielka pomarancze, a takze sztuéce: tyzeczke i ndz w poblizu Jezusa i drugi ndz obok
dtoni Maryi.
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PRZEKAZY HISTORYCZNE I STAN WIEDZY
NA TEMAT OBRAZU SWIETEJ RODZINY ZE STUDZIANNY

Historia obrazu oraz jego proweniencja i autorstwo nie zostaly wyjas-
nione. W licznych materiatach zZrédlowych oraz wspdlczesnych opraco-
waniach powtarzane sg te same hipotezy i prawdopodobne scenariusze doty-
czace kultu obrazu Swigtorodzinnego. Najobszerniejszej kwerendy zrodet
oraz opracowania historii kultu obrazu ze Studzianny dokonali ks. Wtady-
staw Nater i Stanistaw Stanik, przygotowujac dokumentacj¢ do procesu
koronacyjnego w 1968 r.* Z kolei ks. Piotr Zwolinski, przywotujac zrodta
historyczne, kroniki studzianskie, sugeruje kilka hipotez i weryfikuje je na
podstawie dokumentéw zrodtowych. Informacje o cesarskiej proweniencji
obrazu mozna odczyta¢ na kartach najstarszych zrodet i opracowan poswig-
conych sanktuarium i obrazowi w Studziannie, do ktorych nalezy Zbior
Dobroczynnosci y Lask ludowi chrzescianskiemu okazanych przy cudownym
obrazie Jezusa Maryi y Jozefa Swietego, w kosciele studziarnskim dozorowi
kongregacyi s. Filipa Naryusza powierzonym, taskami y cudami nie tylko
kraiowi naszemu, ale y cudzoziemskim narodom przyswiecajgcym’. Infor-
macje te zostaly powtérzone u progu XX wieku przez ks. Wactawa z Sulgo-
stowa [Edwarda Nowakowskiego] w publikacji O cudownych obrazach
w Polsce Przenajswietszej Matki Bozej wiadomosci historyczne, bibliograficzne
i ikonograficzne (632-635, 832). Wedtug tych relacji w 1637 r. obraz do
Polski przywiozta Cecylia Renata, zona Wtadystawa IV Wazy, lub tez przy-
stal go jej ojciec, cesarz Ferdynand II, przez postancéw dyplomatycznych.
O cesarskiej proweniencji obrazu czytamy rowniez na kartach Krotkiej wia-
domosci historycznej o cudownym obrazie i xx. Filipinach w Studzianny
Wawrzynca Sieka (22-23; por. Nater i Stanik 14). Nastepnie obraz z dworu
krolewskiego zostal przekazany rodzinie marszatka krélewskiego Maksymi-
lina Przergbskiego. Jego za$ zona przekazata obraz cérce Katarzynie, pierw-
szej zonie Albrychta Starotgskiego, jako cze$¢ jej wiana. Tg droga obraz
trafit do rodzinnych doébr Staroteskich juz w 1630 r. (Wactaw z Sulgostowa

8 Opracowanie ks. W. Nater i S. Stanika, zatytulowane Dzieje Sanktuarium Matki Boskiej
Swietorodzinnej, powstato jako wynik szczegotowej kwerendy archiwalnej, zrodlowej, zbierajacej
wiadomosci z kronik parafialnych, dokumentdéw rekopismiennych i aktualnych ksigg parafialnych
dokumentujacych kult obrazu oltarzowego.

° Nas. 3 czytamy tam: ,,Pewnieysza iednak tradycya, Ze ten Obraz przystat Ferdynand II. Cesarz
Chrzescianski, Nayiasnieyszemu Krolowi Polskiemu, Wladystawowi IV. przez J. W. JMci Xiedza
Jana Lipskiego Biskupa Chetmskiego, za osobliwa donatywe, z Corka swoig Cecylig Renatg za zone
poslubiong”.
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[Nowakowski] 832). Podczas potopu szwedzkiego wywieziono z Niezmie-
rowic 1 na krotko trafit przypadkowo do dworu w Petrykozach. Wkrotce
powrdécil do siedziby rodu dzigki interwencji Anny Zofii Zbaskiej, corki
Albrychta (Wactaw z Sulgostowa [Nowakowski] 632)'"°. Do Studzianny
dotart ok. 1660 r. wraz z rodzing Starot¢skich. Do 1671 r. obraz nie funk-
cjonowal w oficjalnym kulcie, ale byl czescig wyposazenia dworu w Nie-
znamierowicach i Studziannie. Wizerunek Swietej Rodziny miat wisie¢
w salonie stotfowym, a nast¢pnie przeniesiono go do kaplicy dworskiej, przy-
gotowanej w jednym z pomieszczen mieszkalnych.

Inng hipoteza glosi, jakoby to krol Wiadystaw IV Waza odegrat kluczowa
role w uzyskaniu pierwowzoru do obrazu, jakim byta grafika Callota, odwie-
dzajac jego pracowni¢ podczas swojej podrozy w latach 20. XVII wieku.
Obraz, ktory powstal na podstawie ryciny w blizej nieokreslonej pracowni
(Callota lub jego bratanka), zostat podarowany zonie krola, Cecylii Renacie.
Ta jednak bezposrednia krélewska inicjatywa, by przyczyni¢ si¢ do powsta-
nia malarskiego dzieta, jest kwestionowana z racji rozbieznosci czasowych
z innymi relacjami historycznymi''.

O zmianie miejsca przechowywania i eksponowania obrazu zawazyly
nowe okolicznos$ci, bowiem obraz zaczat styna¢ z task i cudéw. Pierwszym
cudem miato by¢ objawienie Maryi, ktora przemowila z obrazu i uzdrowila
zduna — murarza, ktory naprawiat piec w dworze w Studziannie w grudniu
1664. Wowczas to Matka Boza skierowata prosbe do murarza, by ten
postaral sie o wzniesienie kaplicy dla Swietorodzinnego wizerunku. Prze-
powiedziala réwniez powstanie sanktuarium i lokacje zakonu przy nowej
§wigtyni'”>. Dla nalezytej oceny i potwierdzenia tych wydarzen na prosbe

' Nater i Stanik (14-16) podaja, ze obraz odzyskata whascicielka dobr w Nieznamierowicach
i Studziannie Helena Konstancja Starofgska, trzecia zona Albrychta, i to ona przeniosta go do
Nieznamierowic, a nastgpnie do Studzianny.

" Obraz zamoéwiony przez krola miatby przybyé do Polski dopiero w latach 1637-1644.
Zwolinski, ,,Kult obrazu” 250-251.

12 Te relacje przytacza Stanistaw Ulanecki (78, 80). Por. Nater i Stanik 25-30; Cedrowski 167-
168. Natomiast w opracowaniu Sieka (24-25) jednym z pierwszych objawien obrazu ze Studzianny
miato by¢ ukazanie si¢ Maryi we $nie ks. Kazimierzowi Odrzywolskiemu z Lowicza w 1660 r.
Woéweczas to Maryja miata uzdrowi¢ ksiedza i polecita mu udaé si¢ do dworu w Studziannie, gdzie
jeszcze znajdowat si¢ obraz, i opowiedzie¢ o tym objawieniu.

Obszerne studium na temat historii dzieta oraz oméwienie form kultu w pierwszych wiekach
obecnos$ci obrazu w Nieznamierowicach i Studziannie opracowat ks. Zwolinski (Kult obrazu 243-
288). Autor pomija niemal zupelie kwestie dotyczace ikonografii obrazu, prezentuje niepelny opis
sceny, mimo ze wymienia opracowanie M. Skrudlika z 1936 r. i opis konserwacji dzieta wykonanej
przez Henryka Kucharskiego w czerwcu 1936 r. Opisowi ks. Zwolinskiego brakuje precyzji
i wskazania na istotne elementy kompozycji.
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ks. Jana Stanistawa Zbaskiego powotano komisje, ktora miata zweryfikowac
prawdziwo$¢ cudownych zdarzen i range kultu, jakim otaczano obraz.
W wyniku ustalen tejze komisji 8 marca 1671 r. ogloszono oficjalny, za-
twierdzony przez Owczesnego prymasa Polski Mikotaja Prazmowskiego
Dekret o Cudownosci obrazu, co zaowocowato podjeciem decyzji o wybu-
dowaniu kaplicy dla swietego wizerunku. W 1672 r. dokonano poswigcenia
kamienia wegielnego pod budowe kosciota. Za popularyzacja kultu obrazu
w latach 60. XVII wieku stat wtasnie ks. Jan Stanistaw Zbaski, syn trzeciej
zony Staroteskiego, ktory od 1666 r. wraz z przyrodniag siostrg Zofig Anng
odziedziczyt dobra w Studziannie i razem ufundowali tamtejszy kosciot. Juz
jako dziecko przebywal na dworze ojczyma (od 1642 r.) i wspominal obraz
jako niezwykle wazny zaréwno dla siebie, jak i matki, Heleny Konstancji
z Przyjemskich Zbaskiej. Potwierdzeniem umieszczenia obrazu w dworze
Staroteskich jest rytowana plyta Jana Golisewicza z 1678 r. Umieszczony
na niej napis ,,W STUDZANNIM DWORE” zdradza pierwotne miejsce ekspo-
nowania obrazu (Walicki 254-255). Ks. Zbaski, ktory jako duchowny do-
szedl do wysokich godnosci koscielnych, w czasie swojego pobytu w Rzy-
mie zetknagt si¢ ze zgromadzeniem filipindéw i postanowit sprowadzi¢ ich do
Studzianny". Powierzyt im funkcje opiekunéw sanktuarium oraz czuwanie
nad nalezytym upowszechnianiem kultu obrazu Swigtorodzinnego.

PROWENIENCJA I AUTORSTWO

Konstanty Przezdziecki, ktory odnalazt grafike Callota w kolekcji Czarto-
ryskich, wskazal na niekwestionowane zrdédto ikonograficzne obrazu ze
Studzianny'*. Pomimo wyraznych zbieznosci z graficznym pierwowzorem
badacze nie opowiadaja si¢ za pochodzeniem obrazu z pracowni Callota. Ta
opinia pojawia si¢ w artykule Mieczystawa Skrudlika z 1936 r., tekscie

" Petnit m.in. funkcje sekretarza krolewskiego oraz archidiakona krakowskiego i gnieznieri-
skiego, a takze biskupa warminskiego; zostal wyrdzniony godno$ciami przez trzech monarchow:
Jana Kazimierza, Michata Korybuta Wisniowieckiego oraz Jana III Sobieskiego. Ten ostatni jeszcze
jako marszatek i hetman wielki koronny odwiedzil sanktuarium w Studziannie w 1667 r. podczas
wyprawy wojennej przeciwko wojskom tatarsko-kozackim. Zob. Cedrowski 168-169; Zwolinski,
,,Kult obrazu” 246.

' Ustalenie i rozstrzyganie o atrybucji artystycznej dzieta nie stanowi przedmiotu niniejszego
tekstu. Michal Walicki, ktory przed ponad 60 laty dostrzeglt wyjatkowos¢ obrazu ze Studzianny,
zaproponowatl mozliwe, cho¢ niepotwierdzone, tropy artystycznej proweniencji. Walicki 254, 261-
262. Por. Baragcz. W odniesieniu do dorobku Callota Michal Walicki wskazal na pracg Przqdki jako
zbiezng pod wzgledem sposobu ujecia postaci z poza Maryi w obrazie ze Studzianny.
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czotowym dla dysputy prowadzonej przez historykow sztuki, poniewaz autor
precyzyjnie omawia ikonografi¢ obrazu oraz jego stylistyczne i artystyczne
cechy, jak tez wyjasnia niescistosci historyczne zawarte we wczesniejszych
zrodtach (Skrudlik 130-142). T¢ samg opini¢ wyrazil takze Michal Walicki,
jednoczesnie przywotat kilka hipotez, m.in. te, ze graficzna kompozycja
trafita na grunt polski za posrednictwem bratanka Callota, Claude’a (Klau-
diusza), lub tez innych posrednikéw i na jej podstawie w lokalnej pracowni
powstato dzieto malarskie. Walicki zakwestionowatl ponadto informacj¢ za-
wartg w opracowaniu o $wietych wizerunkach maryjnych autorstwa ks. Sa-
doka Baracza, ktory przypisat obraz ,,szkole niemieckiej”. Analizujgc jako-
$ci artystyczne pracy, tj. efekty Swiatlocieniowe, jak réwniez rodzajowe
ujecie sceny Skrudlik i Walicki wskazali na podobienstwa do stylistyki
malarstwa francusko-holenderskiego poczatku XVII wieku. Kolejne przy-
puszczenie autorstwa Mieczystawa Skrudlika, zaakceptowane przez Walickiego
1 powtorzone przez ks. Zwolinskiego, by¢ moze najblizsze prawdy, przypisuje
powstanie dzieta wlasnie lokalnemu $rodowisku, tj. pracowni z Piotrkowa Try-
bunalskiego, gdzie by¢ moze wykonano obraz na zlecenie mieszczan piotrkow-
skich. Obraz miat by¢ podarunkiem pierwszej zony Albrychta Staroteskiego,
Katarzyny, ktora dziedziczac go po swojej matce, wniosta obraz do dworu
w Nieznamierowicach. Wymieniany jest tam bowiem juz w 1630 r. (Skrudlik
136; Walicki; Zwolinski, ,,Kult obrazu” 251).

KULT OBRAZU I RELACJE HISTORYCZNE

Kult obrazu i zywy ruch patniczy do Studzianny odnotowuja zrodia, ktore
powstaly juz u progu XVIII wieku, a ktére szczegdétowo przeanalizowali
ks. Wladystaw Nater i Stanistaw Stanik, a takze ks. Piotr Zwolinski (Nater
i Stanik 53-67, 85-95 nn.; Zwolinski, ,,Najstarsze dewocjonalia” 407-410). Po-
czatki kultu obrazu w Studziannie, i to wykraczajacego poza lokalne §rodo-
wisko, siegaja 2. pot. XVII wieku, kiedy obraz ten, jako cudowny i majacy
szczegdlng narodowa rolg, zaistniat w poezji Wespazjana Kochowskiego.
W jego Piesni I1,19: ,, Studzianna. Miejsce tych czaséw domem Przeczystej
Matki Bozej stawne, nieprzyjaciotom wiary §. i Korony Polskiej straszne”,
Swiatynia studzianska, a wraz z nig §wigty wizerunek jawig si¢ jako przed-
murze chrzescijanstwa w walce z Turkami i Tatarami. Kochowski okreslit
sanktuarium w Studziannie jako ,antemural Sarmacji, fortece warowna,
arsenal Polski” i zestawit je z takimi osrodkami, jak Jasna Gora, koscidt na
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Piasku w Krakowie, a nawet Loreto i Monserrat”’. Metafora militarna
sanktuarium, jaka zaproponowal Kochowski, byla zwiazana z rodzaca si¢
wowczas legenda o cudach, jakie zaistniaty za sprawg wizerunku Matki Bozej
Studzianskiej. W tym duchu interpretowano zwyciestwo Jana Sobieskiego
w 1667 1., kiedy zwyciezyt Kozakow 1 Tatarow. Uwazano, ze dokonato si¢ to
dzigki wizycie hetmana w sanktuarium oraz oddaniu w opieke Maryi jego
wojsk. Dowodem dzigkczynienia Sobieskiego byto zlozenie srebrnych wotow
przed studzianskim obrazem (Eustachiewicz 301-302)'®. Znamienny jest fakt,
ze Kochowski postrzega obraz ze Studzianny poprzez pryzmat wizerunku
wylacznie Maryi, nie za$ catej Swietej Rodziny, ktora przeciez obrazuje.
W tym duchu Maryja jawi si¢ jako patronka wojsk oraz calego kraju.

Zrodlem wiedzy o zywym kulcie i utrwalonej w $wiadomosci wiernych
cudownej mocy plyngcej z obrazu studzianskiego jest przywotany juz Zbior
Dobroczynnosci y task Ludowi Chrzescijanskiemu okazanych przy cudow-
nym obrazie... z 1776 r. Dzieto to, zawierajace histori¢ i opis cuddow, po-
wstato na podstawie dwoch wczes$niejszych zrédet zwigzanych z sanktua-
rium w Studziannie, z ktérych najstarsza kronika, zawierajgca opisy cudow-
nych zdarzen, obejmuje lata 1672-1727 (Wactaw z Sulgostowa [Nowa-
kowski] 633; Nater i Stadnik 53-55; Zwolinski, ,,Najstarsze dewocjonalia”
408.). Zbior Dobroczynnosci..., wielokrotnie cytowany przez badaczy, to
wyjatkowe zrodto wiedzy o patnikach przybywajacych do sanktuarium i ros-
nacej popularnosci tego miejsca i samego obrazu ws$réod wiernych. Posrod
barwnych relacji $wiadkow o doznanych wszelkiego rodzaju uzdrowieniach,
wyzwoleniu z chorob psychicznych, pomocy podczas pozaru, niewoli, o na-
wroceniach i roéznych zdarzeniach losowych znajdujg si¢ takze relacje
zolierzy, dowodcow, ktorzy oddawali sie¢ w opieke Matki Boskiej ze stu-
dzianskiego obrazu. Wizerunek Swietej Rodziny polecali umieszczaé na ryn-
grafach lub kaplerzach, azeby chronit ich na polu walki.

Wszystkie te najdawniejsze opisy, a takze ich XIX- i XX-wieczne kon-
tynuacje oraz liczne wota zebrane w $wiatyni dowodza, ze kult obrazu nie
ustawatl, cho¢ badacze wskazali na okresy, gdy nie dokumentowano cudow-
nych zdarzen, a sytuacja polityczna i kulturowa powodowala mniejsza
aktywno$¢ wiernych'’. W latach popowstaniowych (po 1864 r.) jednak, po

'5 O narodowym charakterze patronatu Maryi w dziejach Polski zob. Kope¢ 275-292.

YW Krétkiej wiadomosci historycznej... (90-92) moéwi sig o wiedenskiej wyprawie Sobieskiego
i ztozeniu wotéw przed wyruszeniem na wyprawe oraz daréw po odniesionym zwycigstwie.

17 Okresem o mniejszej liczbie udokumentowanych przekazéw byt czas od rozbioréw do po-
towy XIX wieku. Nater i Stanik 102-105.
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odzyskaniu niepodleglosci, po powrocie filipinow w 1928 r. (kasata zakonu
nastgpita w 1865 r.) oraz w latach powojennych (po 1945 r.) kult ulegat
znaczacemu ozywieniu. Przyczyniali si¢ do tego wybitni kaptani, ktorzy
potrafili animowaé zycie wspolnotowe i1 przycigga¢ wiernych, inicjowali
remonty 1 usitowali przywréci¢ §wietno$¢ sanktuarium. Relacje pielgrzymow
spisywane w kronikach parafialnych nabieraly gorliwej i peilnej prosto-
dusznej egzaltacji radosci i dzigkczynienia. Wizerunek studzianski skupiat
zaréwno bardzo osobiste, jak tez narodowe inwokacje do Maryi i Swietej
Rodziny, dzigkczynienie za uzdrowienie dziecka, powrdt m¢za z wojennej
niewoli, uzdrowienie z ran odniesionych na polu walki. Znane sg przekazy
mowigce o sukienkach i koronach ofiarowywanych obrazowi, mialy one jed-
nak charakter prywatnych donacji, a o ich fundatorach nic nie wiemy, trak-
towano je jako rodzaj wotow. W momentach kryzysu sprzedawano je, aby
np. pokry¢ koszty remontu, jak w latach 1814-1815 (Nater i Stanik 58, 99).
Z czasem ufundowano inne sukienki, ktérymi ostoni¢to obraz, o czym mowi
relacja z czasow konserwacji przeprowadzonej w 1936 r. przez Henryka
Kucharskiego oraz tekst Skrudlika (Nater i Stanik 133-134). Dlatego koro-
nacja obrazu w 1968 r. stanowita formalne zwienczenie tych niemal trzy-
stuletnich przejawdw czci i poboznosci, usankcjonowane papieskim aktem.

W kontek$cie obecnosci obrazu ze Studzianny w powszechnej $wia-
domosci i jego roli dla umacniania poboznosci ludowej nalezy doceni¢ liryke
poboznosciowg z konca XVII i XVIII wieku, jak rowniez antologie pie$ni
i opracowania poswigcone sanktuariom wydawane w XIX wieku (Wactaw
z Sulgostowa [Nowakowski] 633-63)'%. Ks. Stanistaw Ulanecki w wydanej
w 1869 r. antologii Maryja w styngcych taskami obrazach", jak tez ks. Wac-
taw z Sulgostowa O cudownych obrazach w Polsce Przenajswigtszej Matki
Bozej wiadomosci historyczne, bibliograficzne i ikonograficzne™. Kult

'8 Wykaz dziet zob. Witkowska i Nastalska-Wisnicka 528-529.

' W notce na dzien 18 maja ks. Ulanecki (76-78) przywoluje obraz ze Studzianny. Ponadto
réwniez cytuje poetycka piesn autorstwa Kochowskiego oraz przytacza religijna ludowa piesn
maryjng z 1854 r. po§wigcong wizerunkowi ze Studzianny. W przypisie na s. 78 przytacza legendy
mowigce o poczatkach zatozenia sanktuarium na Dziewiczej Gorce oraz opowiesci o uzdrowieniach
za sprawg objawienia Maryi z obrazu zawieszonego we dworze Zbaskich, jak tez o poczatkach
sprowadzenia do Studzianny filipinow i fundacji sanktuarium.

W antologii zostala nakreslona historia dotyczaca proweniencji obrazu. Ponadto gwoli
odtworzenia kultu, jakim otaczano obraz, zamieszczono wykaz najstarszego pisSmiennictwa, si¢gajac
do XVII-wiecznej poezji Kochowskiego, piesni Teofila Lenartowicza Cudowna Maria Panna
Studzieniecka z 1852 r., opublikowanej w Szkdlce Niedzielnej z. 7 z 1852 r. (piesn jest cytowana
takze przez Sieka 26-27) czy lirycznych utworéw z antologii, opisow cudow oraz do znanych
najstarszych wersji graficznych utrwalajacych wizerunek Swictej Rodziny ze Studzianny.
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szerzyt si¢ bardzo pr¢znie szczegdlnie w 2. pot. XIX wieku, takze za sprawag
niezwykle zywych i barwnych relacji o cudownych interwencjach Matki
Boskiej z obrazu studzianskiego (Siek 23-24). Maryja w tym wizerunku
jawila si¢ jako obronczyni przed represjami popowstaniowymi, ale tez wspo-
mozycielka w osobistych niedolach. Ponadto szlak pielgrzymkowy wiodacy
do Czestochowy, ktérego jednym z przystankéw byta Studzianna, gwa-
rantowal obecno$é rzeszy patnikow®'. Wraz z nimi pojawito si¢ zapotrze-
bowanie na graficzne reprodukcje tego §wigtego obrazka. W relacji o Stu-
dziannie Reymont pisze o ksigzeczkach i obrazkach z cudowng Matka Boska
Studzianska kupowanych przez pielgrzymow.

Pielgrzymi rozpowszechniali §wigty wizerunek reprodukowany w grafi-
kach ulotnych, w ktore zaopatrywali si¢ podczas nawiedzen sanktuarium
rowniez z okazji §wiat i odpustow. Jedng z tego typu grafik jest XVII-
wieczny miedzioryt, ktory zyskat range cudownego obrazka i stal si¢ obiek-
tem religijnej czci w kosciele Matki Bozej Swigtorodzinnej w Miednie-
wicach (Kwiatkowscy 61-79)*. Potwierdzeniem tego wyjatkowego statusu
byla uroczysta koronacja obrazu koronami papieskimi przeprowadzona
6 czerwca 1767 r., a zatem dwiescie lat przed uwienczeniem wizerunku
ze Studzianny. Znamienny jest fakt, ze grafika czczona jako wizerunek
kultowy Swigtej Rodziny w Miedniewicach to zwyczajna odbitka, powstata
jako druk ulotny rozpowszechniany wsrod patnikéw. Ponadto obrazuje osa-
dzony na wzniesieniu ko$ciot w Studziannie i zaopatrzona jest w napis
,,CUDOWNY WIZERUNEK ZA NASZYCH LAT ROKU 1671, czyli moment oglo-
szenia dekretu o cudownym statusie obrazu ze Studzianny. W 1674 r. odbyto
sie przeniesienie obrazu Swietorodzinnego z dworu do kaplicy, a nastepnie
do nowego ko$ciola w Studziannie. Grafika mogta oczywiscie powstac
pozniej jako refleks tych historycznych wydarzen.

Wykaz grafik z konca XVIII oraz XIX wieku utrwalajacych obraz stu-
dzianski podaje ks. Wactaw z Sulgostowa (534-535). Na jego opracowaniu
opierali si¢ kolejni badacze, czerpigc z niego wiedze o recepcji wizerunku ze

2 Znana jest relacja Wiadystawa Reymonta, bedaca rodzajem reportazu z jego osobistej
pielgrzymki na Jasnag Gorg. Niewiele miejsca poswigca kosciolowi, o obrazie oltarzowym nie
wspomina, krytykuje wystrdj rzezbiarski. Za to szczegdélowo relacjonuje zachowania pielgrzymow.
Reymont 340.

22 Monografia M. i B. Kwiatkowskich o dziejach Sanktuarium Matki Bozej Swictorodzinnej
w Miedniewicach, oparta na bogatych materiatach zrodtowych i opracowaniach, szczegdtowo
omawia dzieje miejsca i kult obrazu. Analogiczne grafiki z wizerunkiem Swietej Rodziny wedtug
studzianskiego obrazu wskazuje K. Kalupa (107-108), omawiajac dzieje cudownego wizerunku
Jezusa z Maryja i $w. Jozefem w sanktuarium miedniewickim.
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Studzianny, w tym Mieczystaw Skrudlik i Michat Walicki. Ks. Piotr Zwo-
linski jako najstarsza graficzng realizacj¢ obrazu ze Studzianny podaje
reprodukcje na odwrociu karty tytutowej Manus Thomistica z 1670 r.
autorstwa Marcina Frydrychowicza (Zwolinski, ,,Najstarsze dewocjonalia”
407). W publikacji poswigconej ikonografii miejsc Swietych uwiecznionych
na ulotnym drukach Aleksandra Witkowska OSU i Joanna Nastalska-
Wisnicka (79, 526, 528, il. na s. 527) prezentuja jedng z najstarszych grafik
na podstawie studzianskiego obrazu opublikowang w 1684 r. w wilenskim
wydaniu Methodus peregrinationis menstruae Marianae ad imaginem Dei-
parae Virginis per ditiones Regni Poloniae et M. Ducatus Lituaniae oraz
wymieniajg Nowq Piesn o Nayswietszej Maryey Studzienskiey, wydang przed
1673 r., zawierajaca drzeworyt obrazu Swigtorodzinnego, ktéra wymienia
tez ks. Wactaw z Sulgostowa. Ponadto wszyscy podaja nazwisko niemiec-
kiego grafika C. C. Klopscha, ucznia Canaletta, ktéry wykonal grafike we-
dtug obrazu Swietej Rodziny ze Studzianny, opublikowana w Zbiorze
Dobroczynnosci y task Ludowi Chrzescianskiemu okazanych... ks. Kazi-
mierza Przybylskiego, wydanym w 1776 r.> Jako pozne, datowane na 2. pot.
XIX wieku, graficzne realizacje wymieniane sg miedzioryt ze zbioréw Mu-
zeum Narodowego w Krakowie Bartlomieja Strachowskiego oraz chromo-
litografia Kasprzykiewicza z 1878 r.

Zaréwno w tek$cie Michata Walickiego, jak tez w najnowszej publikacji
Zbigniewa Michalczyka zostaly zestawione analogiczne kompozycje wywo-
dzace si¢ z francuskiego pierwowzoru Callota i nasladujace obraz stu-
dzianski (Michalczyk 254-265, il. nr 359a-1)**. Walicki zaprezentowat szesé
dziet wyraznie inspirowanych obrazem ze Studzianny. Interesujacym obiek-
tem, ktory zdradza kulturowo-poboznos$ciowe realia praktyk dewocyjnych,
jest plyta rytownicza Jana Golisewicza. Miala ona stuzy¢ jako matryca dla
odbitek rozpowszechnianych wsrdéd patnikow, ktorzy pragneli mieé przy
sobie namiastke tego cudownego obrazu. Zbigniew Michalczyk w swoim
imponujacym opracowaniu prezentuje zaro6wno malarskie nasladownictwa
wizerunku ze Studzianny, jak tez plyte z piaskowca, znajdujaca si¢ w farze
szydtowieckiej, i kaplerz ze zbiorow Muzeum Wojska Polskiego. Autor
wskazuje na szczegbdlng sytuacje, jaka dotyczy obiektu ze Studzianny, kiedy

% Klopsch od 1766 r. przebywal w Warszawie, gdzie prowadzil swoj warsztat rytowniczy.
Witkowska i Nastalska-Wisnicka 529. W wydaniu online Zbioru Dobroczynnosci..., udostepnio-
nym przez Bibliotek¢ Seminarium Duchownego w Sandomierzu, tej grafiki brak.

2 Michalczyk prezentuje prowincjonalny w swojej stylistyce, choé interesujacy, obraz z Siej-
lowcz koto Nieswieza, o ktorej Walicki nie wspomina. Obraz, wiernie powtarzajacy dzieto ze
Studzianny, znajduje si¢ rowniez w ko$ciele pw. $w. Marii Magdaleny w podlubelskich Sernikach.
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graficzny pierwowzor staje si¢ poczatkiem powstania malarskiego wize-
runku otaczanego kultem i inspirujgcego powstanie kolejnych wersji, za-
rowno malarskich, jak tez graficznych. Michalczyk zgadza si¢ w tym wzgle-
dzie z okres§leniem zaproponowanym przez Walickiego, ze obraz ze Stu-
dzianny, wchodzac do powszechnego obiegu sztuki dewocyjnej, stat si¢
Lludowym refleksem” dzieta wywodzacego si¢ z europejskiego kregu sztuki
graficznej (Walicki 254, 256; Michalczyk 256). Oczywiscie w powszechnej
swiadomosci fakt, ze przynajmniej ideowo obraz jest dzielem Callota, nie
byl znany wiernym pielgrzymujacym do Studzianny. Zresztg, jak zauwaza
Michalczyk, to ujecie ikonograficzne nie nalezy do typowych dla obrazow
kultowych (Michalczyk 265). Wizerunkowi Swietej Rodziny ze Studzianny
trudno odmoéwié prostoty wyrazu artystycznego, ale wlasnie ten rodzajowy
charakter ujecia tatwo trafiat do wrazliwosci i zyskiwat sympatie wiernych.
Jest w nim wyjatkowo rozbudowana narracyjnosé¢, ale takze symbolika.
Dlatego sens ideowy i pierwotny przekaz treSciowy zawarty w grafice
Callota zastuguje na przywotanie. I cho¢ przyktady innych malarskich wersji
obrazu ze Studzianny: z Krakowa, ze zbiorow Muzeum Narodowego w War-
szawie, z Grodna, Lowicza, Siejlowicz, ktore przywotujag Walicki i Michal-
ski, roznig si¢ od siebie detalami, a ich niezmiennym wsp6lnym uktadem
sa relacje rozgrywajace sie migdzy postaciami Swietej Rodziny i ich gesty.
Wsrod nich wyrdznia si¢ postawa $w. Jozefa i to on ogniskuje tropy inter-
pretacyjne. Ponadto, analizujgc historyczne przekazy dotyczace obrazu ze
Studzianny, az do poczatku XX wieku postugiwano si¢ tytutem, w ktéorym
wymieniano imiona $wigtych oséb lub tez nazywajac go obrazem Matki
Boskiej Studzianskiej (Wactaw z Sulgostowa [Nowakowski] 633-634). Od
momentu za$ ogloszenia przez papieza Leona XIII $wicta ku czci Swietej
Rodziny w 1892 r. ten wlasnie tytul przypisano obrazowi, przyczyniajac si¢
do rozpowszechnienia jej kultu w Polsce (Nater i Stanik 116). Juz w naj-
starszych relacjach dotyczacych kultu obrazu zaznaczana jest cze$¢ odda-
wana §w. Jozefowi, jego tez imie¢, obok Jezusa i Maryi, wzywano w modli-
twach i prosbach. W tym wzgledzie swoja matk¢ Konstancje wspomina
chociazby ks. Jan Stanistaw Zbaski, piszac, ze kierowala swoje osobiste
modlitwy wtasnie ku osobie $w. Jozefa z obrazu ze Studzianny (Zbior
Dobroczynnosci 8). Natomiast ks. Zwolinski tylko krotko zaznacza, ze
»(...) W owej epoce budzit si¢ z nowg silg kult $§w. Joézefa za sprawag zakonu
karmelitanskiego, a glownie sw. Teresy z Avila”. Mysli tej jednak nie roz-
wija (Zwolinski, ,,Kult obrazu” 254).
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IKONOGRAFIA POSILKU SWIETEJ RODZINY
— ROLA SW. JOZEFA

Posta¢ §w. Jozefa w ikonografii skupionej na prezentacji Swietej Rodziny
zajmuje istotng, cho¢ nie pierwszoplanowg rolg. Wynika to z szeregu
uwarunkowan natury teologicznej, tj. bogactwa wypowiedzi interpretujacych
biblijne epizody zwigzane ze §w. Jozefem i oficjalnych stanowisk Ojcow
Kosciota dotyczacych okreslenia roli $w. Jozefa wzgledem Maryi i Jezusa.
Pozycja $w. Jozefa w dziejach Zbawienia i jego rola wobec Swietej Rodziny
znalazta swoja obrazowa odpowiedz réowniez w ewolucji watkoéw ikono-
graficznych (Kaster kol. 210-221). Szczegblnie warto przesledzi¢ te, w kto-
rych pojawia si¢ gest troski sw. Jozefa o Maryje i Dzieciatko, oraz takie,
w ktorych wystepuje motyw wspolnego positku, jak i atrybuty z nim zwia-
zane (np. §wieca), tj. cechy zbiezne z ikonografig obrazu ze Studzianny.

Niejasna relacja osoby §w. Jozefa do matego Jezusa i okreSlenie cha-
rakteru jego przybranego ojcostwa oraz kontekst zaslubin z Maryja spowo-
dowatly, ze postaé¢ Jozefa w pismach Ojcow Kosciota juz od II wieku okre-
slala go gtownie jako towarzysza ziemskiej drogi Jezusa i Maryi oraz ich
prawnego oraz ziemskiego opiekuna (Kaczmarek 61; Sw. Jozef w wierze;
Wisniewski)®”. Natomiast literatura apokryficzna (Protoewangelia Jakuba;
Legenda o Jozefie Ciesli) barwnie rozwija réznorodne watki poswiecone
§w. Jozefowi i dziejom Swietej Rodziny, akcentujac czynng role §w. Jozefa
w wychowaniu i opiece oraz jego aktywng obecnos¢ przy Jezusie w pierw-
szych latach zycia (Apokryfy Nowego Testamentu 559-564). Ludowa litera-
tura tego typu, inspirowana opowiesciami apokryficznymi, spowodowata
marginalizowanie jego osoby, a nawet ukazywanie jego nieporadnosci, wize-
runkow nasyconych karykaturalnym ujgciem starca przygotowujgcego posi-
lek lub zmarznigtego ogrzewajacego si¢ przy palenisku i odsunigtego, jakby
nie§wiadomego doniostosci chwili narodzenia Jezusa. Zastuzona sakraliza-
cja, uznanie zashug i cndt §w. Jozefa nastepowalo stopniowo. U Orygenesa
w Il wieku §w. Jozef nazywany jest ,m¢zem sprawiedliwym”; §w. Augustyn
wyjasnit kwestie legalnosSci malzenstwa §w. Jozefa z Maryja; §w. Hieronim

5 Szereg koncepcji dotyczacych natury ojcostwa $w. Jozefa, jego powolania, postawy wobec
objawienia mu tajemnicy poczegcia, a takze prawno-historyczny kontekst wyjasniajacy owczesne
relacje i ich odniesienie do sytuacji zwigzanych ze Swicta Rodzina i Jozefem opisanych w Ewan-
gelii wedhug $w. Mateusza i wedlug §w. Lukasza omawia bogata literatura przedmiotu. Wzboga-
ceniem wiedzy i piSmiennictwa na ten temat Opiekuna Jezusa zaowocowal szczegdlnie rok 2018,
ogloszony Rokiem §w. Jozefa.
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dowodzit jego czystosci’®. Czcicielem §w. Jozefa byt §w. Bernard z Clair-
vaux, ktory w tek$cie adwentowej homilii Missus est nadal mu zasadnie
wielkg godnos¢, okreslajac go mianem potomka rodu Dawida, opiekuna
i zywiciela Jezusa. Ale szczegélne zastugi dla rozszerzenia i usankcjono-
wania kultu $§w. Jozefa potozyt Jan Gerson (zm. 1429), ktory nie zgadzat si¢
na o$mieszanie wizerunku §w. Jozefa i prezentowanie go jako nieudolnego
starca, lecz jako me¢za begdgcego w stanie zatroszczy¢ si¢ o swoja rodzing.
Ten paryski teolog, autor Traktatu o 12 wyrdznieniach sw. Jozefa, przy-
czynit si¢ swoimi wypowiedziami do zatwierdzenia na soborze w Konstancji
$wigta Zargczyn Jozefa i Maryi. Dzieki za$§ staraniom kardynata Pierre’a
d’Ailly papiez Sykstus IV zatwierdzit oficjalny kult i $wigto Jozefa (19
marca), ktore w XVI wieku stato si¢ jednym z gléwnych §wiat Kosciota
katolickiego w Europie. Posta¢ §w. Jozefa zyskata szczegodlng popularnosé
w XVI 1 XVII wieku w poboznosci, w sztuce, w tekstach teologicznych
i dydaktycznych, ktére stawialy go za wzor ojca, opiekuna i wychowawcy.
Wsréd nowozytnych czcicieli jego osoby byt m.in. §w. Franciszek Salezy,
reprezentujacy francuskg duchowos$¢ poczatku XVII wieku, a wigc z czasu
powstania grafiki Callota.

Analizujac ikonografie Swietej Rodziny w réznych watkach obrazowych,
mozna zauwazy¢, ze charakterystycznym ujgciem postaci §w. Jozefa w sce-
nach poswigconych Bozemu Narodzeniu byto jego bierne towarzyszenie, kie-
dy jako zamys$lony’, a nawet $§pigcy, odsuniety od groty lub stajenki naro-
dzenia, nie angazowal si¢ w opieke nad Dziecigtkiem®, pozostal uwaznym

%6 postaé §w. Jozefa zyskala uznanie wérod Ojcoéw Kosciota Zachodniego, a takze pdzniejszych
swietych, m.in. $w. Ignacego Antiochenskiego, $w. Jana Chryzostoma, $w. Grzegorza z Nazjanzu,
$w. Hieronima, §w. Ambrozego, §w. Tomasza z Akwinu, §w. Bernarda ze Sieny, $w. Brygidy
Szwedzkiej, bl. Dunsa Szkota i $w. Alberta Wielkiego. Zob. Zawada 16-20.

2 Przyktady przedstawien éw. Jozefa — zamyslony: Fra Filippo Lippi, Boze Narodzenie,
Watykan, Pinakoteka; $piacy: Giotto, fresk w kaplicy Scrovegnich w Padwie; Rogier van der
Weyden, Oftarz z Miraflores, 1445, Berlin, Gemildegalerie; A. Mantegna, Poklon pasterzy,
Nowy Jork, Metropolitan Museum. Symboliczne znaczenie pozy zamyslenia, gestu podparcia
glowy przez $w. Jozefa w scenach Bozego Narodzenia jako wyraz watpliwosci oraz wizualny
przekaz dotyczacy nieokreslonej roli Jozefa wobec narodzenia Jezusa zob. Barasch 115-116;
Dobrzeniecki 165, 187.

28 Miniatura z Les Trés Riches Heures, bracia Limburg, 1411-1416, Chantilly, Musée Condé¢,
Ms 65, fol. 44v; Pokton Medrcow, ottarz z koéciota Mariackiego w Rostocku, 1450-1460 — Jozef
stoi pod szopg narodzenia oddzielony od Maryi stotem, z zalozonymi na lasce rekoma i spoglada
na przybylych Medrcéw. W obrazie Dericka Baegerta pozdrawia Trzech Kroli gestem skinienia
glowy i delikatnym uniesieniem kapelusza (scena Poklonu Medrcow), w scenie Adoracji Dziecigtka
ostania plomien $wiecy (Berchtesgaden, Zamek Krolewski). W bozonarodzeniowej ikonografii
$w. Jozef wystepuje rowniez jako ten, ktory odbiera czy przyjmuje dary ztozone Dziecigtku
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obserwatorem™. W ikonografii tematu Bozego Narodzenia zaprezentowano
go rowniez w pozie modlitwy, gdy stojac lub klgczac i sktadajac dlonie
z czuloécia i naboznie spoglada na Dzieciatko®’. Bardziej aktywne i znaczace
uczestnictwo Jozefa w tym watku tematycznym przejawia si¢ w ukazaniu go
jako straznika ptomienia $wiecy, ktora ochrania delikatnym gestem dtoni’'.
Motyw $wiecy ma swoja genez¢ w objawieniach §w. Brygidy, ktére oddzia-
tywaly na ikonografi¢ sztuki i wzbogacily ja o kilka istotnych dla pogte-
bienia symboliki sceny atrybutow i motywéw (Kli§ 81-83). Tym samym
posta¢ $w. Jozefa zostata podkreslona i wlaczona w Boski plan Wcielenia
i Odkupienia, gdyz strzegac $Swiatla, Jozef chroni Jezusa, ktory jest tym
uformowanym przez Boga $wiatlem $wiata. U Wilhelma Duranda $wiecg
jest Jezus, woskiem jest Jego ciato, §wiatlo symbolizuje dusze (Klis 81-82).
W komentarzach zatem Ojcéw Ko$ciota narodzenie Jezusa rozjasniato mroki
czasOw i stato si¢ nadej$ciem jasno$ci wiary.

W ikonografii Bozego Narodzenia gest troski §w. Jozefa o nowo narodzone
Dzieci¢ 1 Maryj¢ przybral rowniez forme przygotowania positku, zupy mlecz-
nej>’, ktorg podgrzewa lub podaje §w. Jozef”’. Charakter zaprezentowanego

przez Trzech Kroli i np. wktada je do drewnianego kufra — Mistrz Francke, Poklton Trzech Kroli,
1424, Hamburg, Kunsthalle.

% Mistrz z Trzebonia, Adoracja Dziecigtka, 1380, Hluboka nad Weltawa, Galeria Sztuki Czech
Poludniowych; Mistrz z Salzburga, Boze Narodzenie, 1400, Wieden, Kunsthistorisches Museum.

3 Mistrz Monachijskiego Ukrzyzowania, Adoracja Dziecigtka, 1450-60, Ziirich, Kunsthaus;
Hugo van der Goes, centralna tablica Tryptyku Portinarich, Florencja, Uffizi; Tryptyk z Lipnicy
Murowanej, Tarnow Muzeum Diecezjalne; Martin Schongauer, Pokfon pasterzy, 1475, Berlin,
Gemaildegalerie.

31 Robert Campin, Boze Narodzenie, ok. 1425, Dijon, Musée des Beaux-Arts; Rogier van der
Weyden, Tryptyk Bladelina, 1445-1450, Berlin, Gemaildegalerie; nasladowca R. Campina, Oftarz
Zycia $w. Jozefa, Hoogstarten, kosciot pw. $w. Katarzyny, kopia z 2 pol. XV w.; Jacques Daret,
Boze Narodzenie z oltarza z Arras, 1435, Madryt, Museum Thyssen-Bornemisza; Friedrich Herlin,
Adoracja Drziecigtka, 1460-61, Karlsruhe, Staatliche Kunsthalle.

32 Na temat symboliki zwigzanej z tymi obrazami Gerarda Davida i motywem karmienia zupa
mleczng zob. Ainsworth 306; na temat kopii: Perier d’leteren 261-286. Natomiast Zdzistaw Klis,
przywotujac bogactwo przyktadow (juz z poczatku XIV wieku), w ktérych pojawia si¢ motyw
positku przygotowywanego przez $w. Jozefa lub tez stojacych w jego bliskim otoczeniu naczyn
(garnek, patelnia, miska), odnosi si¢ do rodzajowych uje¢ $w. Jozefa, ktory ogrzewa si¢ przy
palenisku, suszy odziez, zajmuje si¢ wigc prozaicznymi czynno$ciami. Takie ujgcie $w. Jozefa
pozostawita literatura ludowa, misteria bozonarodzeniowe, wierszowane poematy, w ktorych utrwa-
lono wizj¢ $w. Jozefa gotujacego zupe mleczng, mieszajacego w garnkach. Ten sposob nakre$lania
jego osoby spotkato si¢ z krytyka Jana Gersona oraz bawarskiego teologa Johannesa Ecka. Nie
zostala natomiast wspomina inna mozliwos$¢ interpretacyjna tego motywu na tle ikonografii bozo-
narodzeniowej. Kli§ 112-116. Interesujace studium na temat ikonografii $w. Jozefa i odczytanie jego
obrazowej charakterystyki jako ujgcia humorystycznego, niemal satyrycznego, jakie prezentuja
dzieta powstate od pot. XIV po XVI wiek, jest praca Anne L. Williams Satirizing the Sacred:
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positku, jakim jest zupa mleczna, staje si¢ symbolicznym desygnatem Wcie-
lenia, ziemskiej natury Jezusa potrzebujacego prawdziwej strawy. Motyw
ten spotykany jest jeszcze w XVI wieku, w malarstwie wloskim w przed-
stawieniach Swietej Rodziny, kiedy $w. Jézef podaje Dziecigtku miske
z Zup434.

Obraz §w. Jozefa jako zywiciela i opiekuna prezentuja sceny Odpoczynku
w drodze do Egiptu, ktorych popularno$¢ przypada na 2 pot. XV wieku.
Wtedy to posta¢ $§w. Jozefa zyskuje na sile. Staje si¢ on aktywnym mgz-
czyzng, kiedy widzimy go stracajacego orzechy lub kiedy, dzi¢ki pomocy
aniotow nachylajacych gatezie, zrywa owoce z drzewa daktylowca wiasci-
wego™ lub tez owoce kasztana jadalnego (Castanea sativa)™.

Humor in Saint Joseph’s Veneration in Early Modern Art. Autorka broni tych wizerunkow,
w ktorych prezentacj¢ starszego Jozefa drzemigcego lub zajetego mato meska czynnoscia, jak
gotowanie zupy czy suszenie ubran, powszechnie uznano za krytyczne i odmieszajacego go portrety.
Williams broni kategorii humoru, ktéry wprowadzano do wielu dewocyjnych scen, niejako prze-
tamujac ich jednoznacznie sakralny i wyidealizowany przekaz. Jednoczesnie wskazuje, ze $w. Jozef
dzigki takim scenom i opisanym w ludowych, jasetkowych opowiastkach stawat si¢ blizszy
ludziom, ktorzy darzyli go sympatia, i ze nie bylo to czyste szyderstwo i przesmiewcze traktowanie.
Us$miech, jaki wzbudzata taka ikonografia, nie byl tozsamy z wy$mianiem i odrzuceniem. Wrecz
przeciwnie — zblizal §wietego do ludzi poprzez jego zwyczajne zachowanie. Popularnos$¢ tekstow
bozonarodzeniowych, jaselek, poematéw i ludowych piesni religijnych, kwitta w Niemczech,
na terenach pogranicznych Francji, takze w Niderlandach, a wiec tam, gdzie sztuka pozostawita
szereg przyktadoéw rodzajowego ujecia scen Bozego Narodzenia juz od 1. pot. XV wieku.

33 Konrad von Soest, kwatera Boze Narodzenie z Oltarza z Wildungen, 1403, Bad Wildungen,
kosciot pw. §w. Mikolaja; Malarz Nadrenski, Hold Trzech Kroli (Oltarz z Ortenberga), 1420,
Darmstadt, Hessisiches Landesmuseum; Hans Multcher, Pokfon Magow z ottarza z Wurzach, 1437,
Berlin, Gemaldegalerie; Mistrz Bertram; Godzinki Katarzyny van Cleve, ok. 1440, Nowy Jork
Morgan Library and Museum, Ms M197.

34 Paolo Veronese, S‘wigta Rodzina, fresk, 1560-61, Maser, Villa Barbaro.

35 Mistrz Haftowanego Listowia, 1470-95, Melbourne, National Gallery of Victoria, nr inv.
1247/3). Wedtug apokryfu Ewangelii Pseudo-Mateusza (rozdz. 20) w cieniu tego drzewa odpoczeta
Swicta Rodzina. Maryja zapragneta skosztowa¢ owocow palmy, lecz strudzony Jozef nie mogh
wspiaé si¢ na wysokie drzewo, wtedy Dzieciatko nakazalo palmie, by pochylita swa korong. Motyw
ten wystepuje w grafice Martina Schongauera Wedrowka do Egiptu, 1470-1474, Bazylea, Gabinet
Rycin, oraz na obrazach nasladowcy Schongauera z Colmaru, Absolona Stumme (1499, Hamburg,
Kunsthalle), z Bardziejowa (Stowacja, kosciot pw. $w. Egidiusa, 1490-1500).

36 Gerard David, Odpoczynek w drodze do Egiptu, 1510, Waszyngton, National Gallery of Art,
Andrew A. Mellon Collection. Mundy, Gerard David Studies 122-160; Mundy, ,,Gerard David’s
Rest” 212-213. Egzotyczne drzewa, jak dracena smocza czy daktylowiec wlasciwy, wystepuja
w malarstwie niderlandzkim w latach 70. XV wieku, np. w tryptyku Hansa Memlinga Odpoczynek
w drodze do Egiptu, 1475-80, Paryz, Musée du Louvre. Oba gatunki widnieja w grafikach Martina
Schongauera i na tablicy bedacej powtorzeniem jego kompozycji (1500, The Samuel Courtauld
Trust, The Courtauld Gallery, Londyn) oraz w rycinach Albrechta Diirera (1504.06, cykl Zycia
Maryi). Zob. Pochat 118-132.
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Domowy kontekst, bardziej ludzkie, bliskie stylistyce scen rodzajowych
ujecie, w jakim prezentowano Swieta Rodzing, jest zauwazalne od polowy
XV wieku. Wizerunki Maryi z Dzieciagtkiem, Swietej Rodziny we wnetrzu
mieszkalnym®’, $§w. Jozefa w warsztacie, objasniajacego co$ Jezusowi,
zostaly osadzone w przestrzeni realnej, na tle zwyczajnych wnetrz wypetnio-
nych atrybutami codziennos$ci. Relacje miedzy postaciami zyskaty bardziej
naturalny i wyrazne uczuciowy ladunek. Motyw positku pojawia si¢ w sztu-
ce stosunkowo p6zno, bo pod koniec XV wieku (Knapinski 60-61, 65-66).

Ta zmieniona konwencja obrazowania jest zgodna z zatozeniami devotio
moderna, ktora akcentowala warto$¢ osobistej, prywatnej modlitwy i od-
nowe duchowg poprzez bliski kontakt z wyobrazeniem postaci §wietych. Nie
ma potwierdzenia, ze devotio moderna zainicjowala okreslony typ przed-
stawien. Nowy jednak typ poboznos$ci, obserwowany wsrdd szerokich rzesz
wiernych, byt kierowany ku wizerunkom prezentujgcym bardziej ludzki wy-
miar $wigtosci®. Nie tylko naturalistycznie niemal wyobrazone cierpienie
Chrystusa Bolesciwego, Jego skrwawiona twarz na Veraikonie poruszaty
pobozno$¢ wiernych, ale ich duchowym potrzebom odpowiadaty réwniez
narracyjnie prezentowane zywoty §wigtych, jak tez kameralne, uczuciowe

37Anonimowy mistrz bawarski, S'wigta Rodzina w komnacie, 1450-60, Chicago, The Art
Institute of Chicago, Mr and Mrs. Martin A. Reyerson Collection, nr inv. 1933.1044 Obraz
jest recepcja rodzajowego sposobu ujecia mieszkalnego wnetrza w duchu Mistrza z Flémalle,
Rogiera van der Weyden i Jana ven Eycka. Van Eyck bis Diirer. Altniederlindische Meister und die
Malerei in Mittelaeuropa 1430-1530, (kat. wyst.) Brugge Groeningemuseum 29 October 2010 —
30 Januar 2011, kurator Till-Holger Borchert, Stuttgart 2010, s. 377.

3 W XV wieku spolecznosé mieszczan wyraznie zaznacza swojg obecno$é w sferze finansowej,
kulturalnej i religijnej, staje si¢ powszechnym fundatorem i odbiorca sztuki, a tym samym okresla
swojg postawe pobozno$ciowa. Pismo Swicte, komentarze teologéw mialy utatwié wiernym zro-
zumienie prawd wiary i wspoméoc modlitwe. Mistyczne, duchowe zblizenie do postaci boskich
wyrazaly nie tylko teksty, ale odpowiedzig na te osobiste potrzeby stata si¢ rowniez sztuka. Poprzez
wprowadzenie tematow religijnych w $wiecka, wspotczesng sceneri¢, osadzenie zdarzen biblijnych w
realiach epoki realizowano jedng z zasad poboznosci i praktyk modlitewnych, mianowicie uscislenie
zwiazku mi¢dzy zyciem codziennym a wiara, aby zaakcentowac osobiste relacje z Bogiem.

Od lat badacze stawiaja pytanie o to, w jakim stopniu zachodzace przemiany w religijnosci
i popularnosci okreslonych nurtow pobozno$ci wplynety na ikonografi¢ sztuki. Oddziatywanie
nurtow pobozno$ciowych na ikonografi¢ obrazuja gtownie tematy chrystologiczne, rozpowszech-
niajace si¢ motywy Sadu Ostatecznego, watki pasyjne, wizerunek Chrystusa jako Meza Bolesci,
jak tez ikonografia orgdownictwa §wictych. Tematy te moga mie¢ swoje zrodlo w tekstach
religijnych, mistykow i kaznodziei $redniowiecza, ktore powstaty z potrzeby religijnej wiernych
i stanowig przejaw nowej postawy religijnej. Szczegdlng popularnoécia cieszyly si¢ dzieta
o nasladowaniu Chrystusa, traktowane niemal jako duchowy przewodnik na zycie. W tej tema-
tyce: Koster 9-25; Apostolos-Cappadona. Rudolf van Dijk stara si¢ wykaza¢ zwigzek tekstow
mistyka Gerarda Zerbolt z Devtio moderna i jej oddziatywaniem na sztuke¢ — tu przywotuje
pasyjny obraz Dirka Boutsa. Zob. Van Dijk 8.
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wizerunki Madonny tulacej Dziecigtko oraz obrazy Swietej Rodziny w sce-
nerii domu®. Pod pozorem zwyczajnosci sceny te jednak, wzbogacone
o atrybuty roslinne, owoce, kwiaty, prezentujg szereg utajonych znaczen.
Tlumacza prawdy wiary, glgboka tajemnice Wcielenia Jezusa, Jego po-
dwojnej, boskiej i ludzkiej natury, jak tez sens Dziewiczego macierzynstwa
Maryi, Jej wspotudziat w Pasji (Compassio) i Odkupieniu (Corredemptio).

IKONOGRAFIA SWIETEJ RODZINY PODCZAS POSILKU
— SYMBOLICZNE POKARMY

Tresci te wigza sie z motywem ikonograficznym rozpowszechnionymi
od 2. pot. XV wieku w sztuce potnocnej, jakim sg wizerunki samotnej Madon-
ny z Dziecigtkiem lub pospotu ze s§w. Jozefem, zgromadzonymi przy parapecie
lub w ciasnym wnetrzu przed skromnym positkiem. Zasadniczym elementem
kompozycyjnym tych scen jest parapet lub waski blat stotu, biegnacy wzdtuz
dolnej krawedzi obrazu, albo tez niewielki stolik we wnetrzu, na ktéorym leza
owoce, kwiaty, gdzie stoi kielich wypelniony winem®. Inny wariant prezentuje
produkty skromnego positku utozone na niewielkim stole, przy ktérym zasiada
Maria z Dzieciatkiem podajac mu wybrane pokarmy. Swiecty Jozef jest zajety
przygotowywaniem positku, kroi chleb, miesza tyzka owsianke lub tez czyta
albo patrzy na Maryje z Dzieciatkiem, towarzyszac im podczas positku®'.

39 Przestrzenia prywatna, w ktérej funkcjonowaly tego typu dzieta, sg takze kaplice fundowane
przez rodziny, bractwa, cechy, wyposazane wedlug gustu i potrzeb zamawiajacych, w ktorych
odbywaty si¢ rowniez osobiste modlitwy. Zob. Meiss 280.

0 Joos van Cleve, Madonna z Dziecigtkiem, Nowy Jork, Metropolitan Museum of Art, The Jack
and Belle Linsky Collection; tenze, obraz w zbiorach Manchester, The Currier Gallery of Art;
warsztat J. van Cleve, $wi¢ta Rodzina, Nowy Jork, Met. Museum, The Michael Friedsam Collection
Joos van Cleve. Leonardo des Nordens, Suremondt-Ludwig-Museum, Aachen, vom 17 Mirz bis
zum 26. Juni 2011) (kat. wystawy), hrsg. von Peter van den Brink, Alice Taatgen, Heinrich Becker,
Miinchen 2011, il. 119, 124. Anonimowy Mistrz Frankfurcki oraz Joos van Cleve rozpowszechnili
ten sposob ujecia Madonny z Dziecigtkiem w malarstwie poétnocnym w 2 pot. XV i u progu XVI
wieku, modyfikujac go znaczaco poprzez wprowadzenie utensyliow zwigzanych z positkiem
(naczynia, noéz, produkty na talerzu, zupa mleczna). Z warsztatu Joosa van Cleve pochodzi okoto
30 tablic prezentujacych rozne ujecia Swietej Rodziny (we wnetrzu lub na tle otwartego krajobrazu,
z réznorodnie upozowanym Dzieciatkiem — $pigce, siedzace lub stojace, ssace piers Maryi, rdznigce
si¢ takze fizjonomig $w. Jozefa (w okularach lub bez, brodaty, ogolony, czytajacy lub patrzacy na
Rodzing), dla ktorych tablica z kolekcji Friedsam wydaje si¢ by¢ wyjSciowym wzorem.

41 Adrien Ysenbrandt, Swieta Rodzina przy stole, Bristol Museum, Jakob Mostaert, Swieta
Rodzina przy stole, 1520, Kolonia, WRM); mniej aktywna posta¢ §w. Jozefa: Joos van Cleve,
Menchester New Hampshire, The Currier Museum of Art.
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Zestaw produktow jest $wiadomie zakomponowany, by owoce i pokarmy
prezentowaty wyraznie symboliczny przekaz, ktory nalezy odczytaé przede
wszystkim w kategoriach sacrum, jako uczte mistyczna.

Liczne kompozycje prezentuja Maryje podajacg Dzieciatku owoce lub
kwiaty, na pierwszym planie na parapetach ustawiono naczynia, a w nich
wyeksponowane kiscie winogron, jabtka, pomarancze, rozkrojone owoce
granatu, wisnie. Ponadto stojace tam bukiety kwiatow tworza bogaty zestaw
symbolicznych atrybutow. Alegoryczna formuta Pie$ni nad pie$niami, wy-
petniona metaforycznymi obrazami, sugerujacymi smaki i zapachy, stata sie¢
kanwa dla tlumaczenia jej poetyki w komentarzach egzegetycznych. Na tej
podstawie produkty zaprezentowane w obrazach z Maryja (Oblubienicg)
i Jezusem (Oblubiencem) zyskaly range mistycznego positku, ktory przynosi
poczucie zjednoczenia, uczestnictwa w tajemnicy Ofiary i zbawienia. Chry-
stus jako najdoskonalszy pokarm ma pozywia¢ dusze wiernych, ktorzy
W niego wierza, a tym samym s3 uczestnikami tych uczt eucharystycznych.
Sugesti¢ uczty eucharystycznej na wzor aranzacji Ostatniej Wieczerzy pod-
kresla biaty obrus przykrywajacy blat oraz widoczny na nim chleb i kielich
z winem lub winogrona®’. Rozkrojone owoce, czastki przelamanego chleba,
niepelny kielich wina sugeruja, ze positek juz trwa, cho¢ przeciez produkty
te nie moglyby stanowi¢ naturalnego pozywienia niemowlat, to ich napo-
czeta forma dowodzi, ze uczta zostala rozpoczeta, a przeznaczona jest dla
dusz pragngcych zjednoczenia z Bogiem. Maryja nie spozywa positku, ona
karmi Dzieciagtko, podajac mu owoce, tyzke zupy, a nawet poi Go winem.
Tym samym Dziecigtko Jezus wkracza w ziemski cykl zycia, dorastania,
cielesnego wzmocnienia, co wyraznie prezentuja tablice eksponujace Jego
nagie ciato, ledwie ostonigte tiulowa sukienkg. Ponadto w obrazach tych
dokonuje si¢ przemiana w sposobie ujecia Maryi, ktora nie karmi juz piersig
Dzieciatka, ale postuguje sie tyzka, podajac mu ziemska strawe. W tym
przejawia¢ si¢ ma ludzkie macierzynstwo Maryi, aktywnie uczestniczacej
w karmieniu Jezusa. Ten zwyczajny, naturalny gest podania positku dziecku
niesie symboliczny przekaz o tym, ze wlasnie dokonuje si¢ humanizacja
czynu Maryi jako matki, oraz ze akt przyjecia ludzkiej natury przez Jezusa
naprawde si¢ dokonal”. Scena oddala si¢ niejako od swej sakralnej

2 Typ stolika widoczny na kilku pracach z warsztatu J. van Cleve czy tez Mistrza Frank-
furckiego przypomina klgcznik prie-dieu. Modlitewna kontemplacja tych scen przy klgczniku jest
zatem niemal jak przykleknigcie do stotu wraz z Madonng i Dzieciatkiem.

4 Ainsworth 307-308. Autorka przytacza wypowiedzi mistyczek dla ugruntowania swojej inter-
pretacji scen. Na obrazie Jakoba Mostaerta (1520, Kolonia, WRM) wyeksponowano obok siebie
nie tylko owoce, chleb, dzban z napojem (wino, mleko?), ale réwniez zupe mleczng oraz masto.
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wymowy, a bliskie relacje matki i dziecka i naturalno$¢ gestu karmienia
zblizyly ikonografie tych scen do uje¢ rodzajowych, w ktorych wnikliwy
obserwator moze dostrzec gtebszy, sakralny kontekst.

To wtasnie wedlug potrzeb o6wczesnego odbiorcy, klientow masowo
kupujacych tablice z wizerunkiem Madonny z Dziecigtkiem, kreowano for-
mute ikonograficzng tych dziet. U progu XVI wieku domagano si¢ od sztuki
prezentowania realnych emocji i relacji, odwzorowujacej nie tylko widzialne
ksztalty i ich jakoS$ci, ale tez sztuke prezentujaca pewien model, wzorzec
zycia rodzinnego. Ten postulat znakomicie spetniajg tablice Gerarda Davida,
ktore skupione sg na wyakcentowaniu roli matki w tworzeniu relacji uczu-
ciowych, ujawnionych w prostych czynnosciach, pielegnujacej dziecko, kar-
migcej, a wiec dbajacej o jego podstawowe potrzeby. Obrazy te zatem
zyskuja szeroki kontekst w odniesieniu do zycia spolecznego, relacji
miedzyludzkich, okreslenia rél i pozycji w strukturze rodziny i spoteczen-
stwa. Obrazy te jako Andachtsbild zyskaty ogromng popularnos¢ wsrdd
swieckich odbiorcoéw i stanowily przedmiot ich domowej dewocji. Dlatego
kameralny charakter ujecia sceny oraz pozornie rodzajowy temat pozwalat
rowniez odczyta¢ te dziela w odniesieniu do ziemskich rodzin, realiow
zycia, relacji emocjonalnych taczacych rodzicow i dziecko, w tym tyzka,
ktorg trzyma Dziecigtko, moze oznaczaé potrzeby ciata, pragnienie pokarmu
ZWyczajnego.

Natomiast nawigzaniem do dawnej tradycji prezentujacej aktywna role
sw. Jozefa zajmujgcego si¢ przygotowaniem positku jest obraz Joosa van
Cleve, w ktorym gest karmienia Jezusa zupg mleczng, znany z obrazow
Gerarda Davida, przejmuje teraz §w. Jozef*. Obraz ten akcentuje znaczenie
osoby $w. Jozefa w odniesieniu do roli ojca w $wieckiej rodzinie, jako karmi-
ciela, troskliwego opiekuna. Uwidoczniona tu zostata staro$¢ sw. Jozefa, ktora
w tradycji ikonografii Swigtej Rodziny interpretuje si¢ jako desygnat jego

W egzegetycznej interpretacji Ojcow Kosciota zestawione obok siebie zupa i masto jako dwa typy
positku ptynnego, ktory zostal zamieniony na forme stalg (masto), maja symbolizowa¢ spetnienie
si¢ proroctw Starego Testamentu o Wcieleniu w ewangelicznym przekazie Nowego Testamentu.
Zob. Falkenburg 91-92.

* Obraz reprodukowany w Falkenburg il. 26. Falkenburg nie podaje lokalizacji obrazu autor-
stwa Joosa van Cleve. Analogiczna kompozycja, przypisywana nasladowcy Joosa van Cleve, r6z-
nigca si¢ detalami, znajduje si¢ w zbiorach Mount Holyoke College Art Museum, Mount Holyoke
College, South Hadley, MA, USA. Reprodukcja: commons.wikimedia. org/wiki/File: The Holy
Family, school of Joos van Cleve, Flemish, 1485-1541 - Mount Holyoke College Art Museum -
_DSC04590.JPG, dostgp 22.04.2021.

Obie realizacje powtarzaja gest §w. Jozefa, pozycje Maryi i Dzieciatka oraz zestaw pokarmow
na kamiennym parapecie.
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symbolicznego, nie naturalnego ojcostwa wobec Jezusa oraz gwarant bezpie-
czenstwa dla cudownego macierzynstwa Maryi (Kaster kol. 210-221). Poprzez
gest karmienia, dobrotliwy wyraz twarzy Jozefa, relacje wzrokowa nawigzang
migdzy nim a Dziecigtkiem scena zyskata za§ bardziej uczuciowy, ludzki
kontekst, odpowiadajacy wrazliwosci Swieckiego odbiorcy. Ten motyw jest
znany takze w malarstwie wtoskim, m.in. we fresku Paolo Veronese z Maser.

Positek, wokoét ktorego gromadza sie postaci, zyskuje range mistycznej
uczty, w ktorej kazdy gest, rodzaj przekazywanego owocu, kwiatu, jak i gest
podania kielicha zyskujg range symbolu, sg znakami wigzi duchowej, unii
mistycznej nie tylko migdzy matka a Synem, ale tez miedzy Jezusem a Ko-
$ciotem, wiernymi®.

Powyzsze przyktady tworzg wspdlng tradycj¢ ikonograficzng, ktéora motyw
symbolicznego positku rozwija w szeregu podobnych kompozycji w typie
Swigtej Rodziny we wnetrzu domostwa. Obok scen odpoczynku, zabawy
Dziecigtka pod okiem rodzicow, w towarzystwie czytajacej Maryi, $pigcego
Jozefa znajdujemy rowniez przedstawienia, w ktorych §w. Jozef lub Maryja
przekazuja matemu Jezusowi owoc. W obrazie anonimowego Mistrza
Gornorenskiego sw. Jozef podaje Dzieciatku gruszke, druga recka wykonuje
gest blogostawienstwa. Gruszka jest atrybutem Maryi w obrazie ze Stu-
dzianny. Owoc wyobraza symbol stodyczy cnot, to bowiem Jezus jest stod-
kim owocem niewinnosci Maryi. Poréwnanie Matki Bozej do stodyczy

> Ponadto sceneria wielu kompozycji jest przestrzen ogrodu, w ktorym aniotowie podaja owoce
lub zrywaja kwiaty, tym samym symbolika owych pokarmoéw i roslin odsyta widza do znaczen
zwigzanych z obszarem rajskim. Zmystowe wrazenia pltynace z uwidocznienia positkow, walory
smakowe owocow, atuty zapachowe kwiatow odnoszono zardwno do Maryi, jak przede wszystkim
do Chrystusa, porownywanego do mistycznego pokarmu, ktory karmi duszg i ciatlo. Metafora aktu
spozywania pokarméw, symbolika pokarméw (pokarméw plynnych i statych) zyskata szeroka
interpretacj¢ w kontekscie chrystologicznym, w pismiennictwie religijnym, w tekstach egzegetycz-
nych Ojcow Kosciota juz od Tertuliana, Orygenesa, Grzegorza Wielkiego, $w. Augustyna, po Ber-
narda z Clairvaux i Wilhelma z St. Thierry, w poezji pobozno$ciowej, w tekstach mistykow i misty-
czek (Hadewijch, Mechtylda z Magdeburga). Tworzyli oni barwne metafory, postugujace si¢
poréwnaniami biblijnych positkow, owocow, kwiatow do wrazen majacych charakter mistycznego
doswiadczenia obecnosci Boga, do przymiotow Maryi i Jezusa. Bogaty wykaz tekstow zrodtowych
na ten temat i omowienie ztozonej problematyki mistycznych pokarméw w kontekscie ikonografii
Madonny z Dziecigtkiem zob. Falkenburg 56-76. Autor przywoluje teksty mistyczek: Idy z Nijvel
(zm. 1231), Lydygardy z Aywieres (zm. 1246), Beatrycze z Nazaretu (zm. 1268), Adelajdy (Alicji)
z Schaarbeeck (zm. 1250), Idy z Leuven (2. pol. XIII w.), Lidwiny z Schiedam (zm. 1433) i in.,
sugerujac, ze temat positku, mistycznej konsumpcji oraz szereg metafor z nim powigzanych od-
czytywano jako obraz zjednoczenia mistycznego z Bogiem. Tego typu obrazowa metaforyka, ope-
rujgca przeno$niami z zakresu spozywania pokarmow, operowania porOwnaniami zmyslowymi:
(stodycz smakow, zapachow), byla charakterystyczna dla stylu pisarstwa mistyczek i odpowiadata
kobiecej formacji duchowej. Zob. Falkenburg 63-65.
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owocu gruszy wywodzi si¢ z tradycji antycznej, przypisujacej ten owoc
Wenus, a uswigcenie tego atrybutu i alegoryczne odniesienie go do Maryi
dokonato si¢ w egzegetycznych pismach $w. Bernarda z Clairvaux oraz
$w. Bonawentury do psalméw™. Ponadto w jednej z angielskich pie$ni bozo-
narodzeniowych z 1582 r. Maryja nazywana jest drzewem gruszy, ktore
zrodzito owoc — Jezusa. Owoc ten bywal tez, z racji swojej lacinskiej
etymologii (pira), zaliczany wraz z jabtkiem do wspolnego rodzaju pomum,
stad tez interpretowano gruszke jako owoc z Drzewa Poznania, a zatem
powdd utraty raju (Levi d’Ancona 296-298). Hugo z Trimbergu jest autorem
poetyckiej metafory, w ktorej drzewo gruszy zostato porownane do biblijne;j
Ewy, ktorej owoce — ludzko$¢ — mogg upas¢ w ciernie (grzech) lub wodg
albo w zielong trawe (cnoty) (Florarium christianum 84-85). Maryja zatem
wreczajaca Dzieciatku gruszke staje si¢ druga Ewag, podajac owoc Odku-
pienia. Dlatego w kontekScie wyobrazen Maryi z Dziecigtkiem gruszka wnosi
szereg niejednoznacznych znaczen, a tylko kontekst sceny, sposéb wyekspo-
nowania atrybutu, pozwala na wilasciwe odczytanie rekwizytu. Ponadto
ksztalt gruszki taczono z podobienstwem do kobiecego ciata, do waskiej talii
i szerokich bioder, co w kontekscie Maryi ma oznacza¢ symbolicznie po-
czecie, owoc stodyczy macierzynstwa (Florarium christianum 84-85). Mo-
dlitewne nazwanie Jezusa ,,owocem tona Maryi” (fructus ventris tui) i po-
wigzanie tego okreslenia z malarskim wyobrazeniem owocu gruszy w dto-
niach Dziecigtka pojawito si¢ na tryptyku Goosena van der Weyden®’, za
ktorym motyw ten zostal powtdrzony, gruszka za$ stata si¢ atrybutem za-
rowno Jezusa, jak i Maryi (J. van Cleve, obraz z Frankfurtu).

Waznym atrybutem w omawianej kategorii scen Madonny karmigcej
Dzieciatko, jak i w ikonografii petnej Swietej Rodziny podczas positku jest
kielich. Wystepuje on jako pozornie bierny element kompozycji (pusty kie-
lich w obrazie nasladowcy Mistrza z Frankfurtu; Falkenburg il. 44, lokaliza-
cja nieznana) lub tez wokél niego skupia si¢ akcja caltej sceny, kiedy
Madonna zbliza go do ust Jezusa®™. W innej realizacji tego mistrza Maria

46 Swie;la Rodzina w komnacie mieszkalnej, 1460-1470, Wieden, Kunsthistorisches Museum,
nr inv. GG 928. Obraz przypisywano dawniej Martinowi Schongauerowi ze wzgledu na umiesz-
czony na nim monogram MS. Zob. Van Eyck bis Diirer 303. Maryja podajaca Dzieciatku gruszke:
J.van Cleve, Frankfurt/Main, Stidelsches Kunstinstitut); Salzburg (tzw. Madonna z gruszkg,
ok. 1510-1515, Kosterneuburg, Stiftsgalerie. Van Eyck bis Diirer kat. nr 257

471490, Tournai, Musée des Beaux-Arts. Reprodukcja: Medieval Histories, www.medieval.eu/
frames-and-supports-in-15th-and-16th-century-southern-netherlandish-painting/, dostep 16.04.2021.

48 Kopia wedtug Joos van Cleve, 1520, Budapest, Museum of Fine Arts, nr inv. 4329.
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oddala kielich od Dzieciatka, ono jednak wyciaga do niego swoje raczki®.
Eucharystyczny sens tych przedstawien jest jednoznaczny. Ten sam eucha-
rystyczny, a zatem ofiarny przekaz wnoszg winogrona, trzymane przez
malego Jezusa, Maryje lub po prostu wyeksponowane jako dorodna ki§c
lezaca na stole. W Pismie Swietym kielich jest znakiem przeznaczenia,
eucharystycznego spetnienia ofiary, losu przypisanego wbrew woli (Mt 26,
26-30) (Holl, ,,Kelch” kol 496-497). Ten atrybut zajmuje gtowne miejsce
w konteks$cie interpretacji sceny ze Studzianny.

Wyraznie rodzajowe ujecie scen wspdlnego positku Swietej Rodziny
nie przestania eucharystycznego przekazu zawartego w malarskich wizjach
Modlitwy Swietej Rodziny przed positkiem czy tez Blogostawierstwa pokar-
mow, ktorego dokonuje dzieciecy jeszcze Jezus. Ten temat w ikonografii
sztuki pojawia si¢ dopiero w okresie nowozytnym (Gebhard 57-59). Sens
obrazéw ilustrujgcych modlitweg przed positkiem dotyczyt rowniez okre-
Slonej postawy praktykowanej w rodzinach katolickich, by kazdy positek
poprzedzata modlitwa i btogostawienstwo pokarmoéow, azeby oddali¢ od stotu
szatana 1 wszelkie zle moce. Na rodzicach spoczywat obowiagzek przekazania
tego zwyczaju dzieciom. Sens zatem prezentowania w tym ujeciu Maryi
i Jozefa jako nauczycieli i domowych wychowawcow niost w sobie tadunek
dydaktyczny. Pod wplywem tej ikonografii od konca XVI wieku rozpow-
szechnity si¢ wizerunki $§wieckich rodzin zgromadzonych przy stole na wspol-
nej modlitwie™. Natomiast gest Jezusa czy tez aranzacja stotu na wzoér malar-
skich uje¢ Ostatniej] Wieczerzy sg wyraznym znakiem, ze sens tego domowego
spotkania wykracza poza jego rodzajowa wymowe. Wspdlna wieczerza w du-
chu religii chrzescijanskiej jest najdoskonalszym wspdlnotowym spotkaniem
z Bogiem, wokodt stotu, ktory ogniskuje w sobie szereg tresci, jak poczucie
jednosci, wiezi. Uczta jest czasem wspolnego swigtowania, budowania ducho-
wej jednosci i tacznosci. Zgromadzenie chrzes$cijan wokoét stotu oznacza unig
duchowa z Bogiem. Uczta przy stole nakrytym bialym obrusem, ze stojgcymi
na nim winem i czgstkami pieczywa, a zatem pokarmy eucharystyczne,
wyrazaja tez obietnice zbawienia dzigki ofierze Chrystusa (Elbern 128-133).
Ten szeroki kontekst ikonograficzny, réznorodnos¢ watkoéw oraz ich bardzo
zlozony przekaz treSciowy znajduje swojg kontynuacje w motywie zaprezen-
towanym w grafice Callota i powtdrzonym w obrazie ze Studzianny.

4 Mistrz Frankfurcki, Madonna z Dziecigtkiem, $w. Anng i $w. Jozefem zob. Falkenburg il. 12.
Lokalizacja nieznana.

30 Wychowawcze znaczenie wspélnej modlitwy znalazto roéwniez uznanie w postawie pro-
pagowanej wsrod rodzin protestanckich. Zob. Mikuda-Hiittel 114-116.
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W obrazie ze Studzianny stot, wokot ktorego zebrata sie Swicta Rodzina,
prezentuje znane z tradycji ikonograficznej rekwizyty positku, eksponujgc
zaréwno ludzka, ziemska natur¢ Jezusa (zupa mleczna), owoc poznania, grze-
chu i odkupienia, jakim jest jabtko, natomiast Jezus jawi si¢ jako drugi Adam,
przynoszacy zbawienie. Rozrzucone na stole wisnie nalezy odczyta¢ jako
owoce rajskie, symbole obfitosci, niebianski pokarm dusz dany ludzkosci.
Potrawa w talerzu miata, w pierwotnym zamysle Callota, prezentowac zupg
mleczng, motyw utrwalony w ikonografii. Natomiast na obrazie ze Studzianny
jest to blizej nieokreslona potrawa. Natomiast lyzeczka i niewielka miska
przed Jezusem mogg sugerowac, ze jest to danie znane z tradycji obrazowe;j.

W kontekscie sceny oraz w odniesieniu do osoby $w. Jozefa nalezy okre-
$li¢ znaczenie palacej si¢ §wiecy, stojacej na skraju stotu, tuz obok $w. Jézefa.
Swieca to typowy atrybut kazdej uczty, zaréwno domowej, jak i $wietej,
znak obecnos$ci Boga, symbol zapalany na moment blogostawienstwa i mo-
dlitwy. Jej obecno$¢ na stole oznacza spotkanie z Bogiem i okresla stot
jako miejsce szczegolnie wyrdznione. Ponadto §w. Jozef jest straznikiem
wiary, ufnosci w Boski plan macierzynstwa Maryi, z trudem, lecz akceptujg-
cym powierzong mu rolg opiekuna ziemskiego dla Jezusa i Maryi. Czuwa
nad nimi, stad motyw zapalonego lichtarza jako znak trwania w gotowosci,
na przyjecie Boga. Epizod wspdlnego positku to ilustracja pobytu rodziny
Jozefa w Nazarecie po siedmioletnim pobycie w Egipcie. W realizacji Cal-
lota i w wersji z sanktuarium przedstawienie emanuje swoistg rodzajowoscia
i mocno uwspoélczesniong aranzacja (moda, meble). W gescie jednak pod-
trzymania kielicha Dziecigtku wyraza si¢ naczelny sens dziela i jednocze$nie
jest to obrazowa wersja religijnych nurtow propagowanych wowczas we
Francji. Dopetnieniem znaczenia sceny w grafice Callota jest umieszczona
na niej tacinska inskrypcja: ,,EIA AGE CARE PUER, CALICEM BIBE, TE MANET ALTER
/ QUI TENSIS MANIBUS, NON NISI MORTE CADET”. (,,DALEJ NO, DROGI CHLOPCZE, P1J
Z KIELICHA, NASTEPNY CZEKA NA CIEBIE, KTO WYCIAGNIE/PODNIESIE RECE, NIE PAD-
NIE, CHYBA ZE UMRZE”)Sl.

Jozef, pomagajac napi¢ si¢ z kielicha dziecigcemu jeszcze Jezusowi, spel-
nia swojg ziemska powinno$¢ jako opiekun, ale tez jako czlonek rodziny
odpowiedzialny za misj¢ zbawienia. Taka role powierzyl mu bowiem sam
Stwoérca (Nalewaj 145-165). Patrzac na obraz ze Studzianny z perspektywy
czasoéw potrydenckich, scena jawi si¢ jako prezentacja rodzinnego, wieczor-
nego spotkania, w ktérym wyrdznia si¢ troskliwa opieka ojca. Obraz spelnia
nakazy Soboru Trydenckiego, by $wieta historia nie epatowata przesadna

5! Thum. Anna Koltunowska.
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emocjonalno$cig i rozbudowywaniem watkéw. Zalecano operowanie po-
wsciggliwym zestawem form, srodkow artystycznej ekspresji, azeby obraz
czytelnie opowiadal, a tym samym przekazywat istotne i trudne tresci
teologiczne (Krasny 108-109). W tym kontekscie ikonografia zachowania
$w. Jozefa w grafice Callota jest i naturalna, i symboliczna zarazem. Dydak-
tyzm sztuki odgrywat zasadniczg role. Podobnie jak grafika Callota prezen-
tujaca spotkanie rodziny i dookreslajaca role ojca jako aktywnie zaangazo-
wanego w pomoc, w dorastanie, a takze wychowanie syna prezentuje tresci
o wadze teologicznej. W mys$l nurtow posoborowych oraz w pisarstwie Fran-
ciszka Salezego, st6l mozna odczyta¢ jako prefigure ottarza, a wspolny
positek rodziny oznacza Kos$ciét jako Mistyczne Ciato Chrystusa.

KONTEKST EPOKI A IKONOGRAFIA GRAFIKI CALLOTA

Jacques Callot, wywodzacy si¢ z Nancy, ktore u progu XVII wieku byto
okreslane ,,miastem-klasztorem”, wyrost w $rodowisku, w ktérym ideaty
odnowionego katolicyzmu wedlug postanowien Soboru Trydenckiego zna-
lazly podatny grunt i gdzie formacje zakonne odgrywatly istotng role w zyciu
politycznym miasta®®. Rowniez artysta swoja postawa i praktykami religij-
nymi (m.in. poprzez codzienny udzial we mszy swietej czy jako cztonek
Bractwa Niepokalanie Poczetej w Nancy) reprezentowat gorliwy katolicyzm
(Krasny 165). Diane Russel wskazuje na religijne inspiracje Callota, uwa-
zajac, ze to Srodowisko kordelierow z konwentu w Nancy oddziatywato
na jego formacje duchowa, a takze pisma hiszpanskich mistykow, ktorych
mogt poznaé za posrednictwem tlumaczen Pierre’a Seguina (1558-1636).
Ikonografia grafiki Callota taczy w sobie postawg w duchu franciszkan-
skiego humanizmu, prezentujgc duchowe zjednoczenie Swietej Rodziny przy
stole jako symbol ziemskiego Kosciota. Czasy odnowy trydenckiej (1564-
1648) byly rowniez okresem wzmozonego kultu eucharystycznego i pro-
pagowania dogmatu Wcielenia Chrystusa, m.in. w duchowosci reprezen-
towanej przez kard. Pierre’a de Bérulle’a (1575-1629), ktory Tajemnice
Inkarnacji postrzegat jako ,,istotne zrédlo wewnetrznego zycia chrzescijan-

32 Podczas ostatniej sesji Soboru Trydenckiego pojawit sie projekt zgloszony przez kard.
Karola Lotarynskiego (zm. 1574) przeniesienia do Nancy siedziby biskupstwa. Pomimo wielo-
krotnych préb nie nastapito to az do lat 70. XVIII wieku. Dopiero panowanie Henryka IV (od
1593 r.) przyniosto czas realizacji postanowien trydenckich. Benad 73-74, 376-377.

>3 Na prace Diane Russel Religious prints and drawings by Jacques Callot powoluje sie
Anne-Elisabeth Spica (225).
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skiego” (Banaszak 169). Chrystocentryzm de Bérulle’a wyrazat si¢ w prze-
konaniu, ze cztowiek moze dostgpi¢ §wietosci w Bogu dzigki Chrystusowi
i jego Wcieleniu:

Z okresow zycia Jezusa de Bérulle szczegolnie czcit Jego dziecinstwo i wskazywat
na droge dziecigctwa duchowego, ktore rozumiat jako uleglo$¢ i1 zaleznosé
od Ojca. Widziat w Chrystusie tego, ktory najdoskonalej wielbi Ojca. Stwier-
dzenie to wyptywato ze stéw zawartych w Liscie do Hebrajczykoéw: ,,Ofiary ani
daru nie chciate$, ale Mi utworzyle$ ciato; catopalenia i ofiary za grzech nie
podobaly si¢ Tobie. Wtedy rzektem: Oto id¢ — w zwoju ksi¢gi napisano o Mnie —
aby spetni¢ wole Twoja, Boze” (Hbr 10, 5-7). (Lipinski 59)54

Chrystus byt zar6wno Synem, jak i Stuga swego niebianskiego Ojca.

Te dwa watki teologicznej wyktadni odnowionego Kosciota i duchowosci
francuskiej znajduja swoje obrazowanie w grafice Callota i jej malarskiej
wersji ze Studzianny. Prostota formy i przyjeta konwencja rodzajowego ujecia
sceny nie pozbawia jej glebi w teologicznej interpretacji. Oto ziemski ojciec,
otaczajac opieka Jezusa, staje si¢ Jego wspottowarzyszem w misji zbawienia,
podajac Mu kielich z winem. To prorocza zapowiedz stow, jakie wypowie
Jezus w Ogrojcu, zwracajac si¢ do swego niebianskiego Ojca ,,0jcze moj, jesli
to mozliwe, niech Mnie ominie ten kielich! Wszakze nie jak Ja chce, ale jak
Ty” (Mt 26,39). Akwaforta Callota zostata dopeliona przywotlang juz in-
skrypcja, ktora jest niejako wypowiedzig §w. Jozefa: ,,DALEJ NO, DROGI CHLOP-
CZE, PIJ Z KIELICHA, NASTEPNY CZEKA NA CIEBIE, KTO WYCIAGNIE (PODNIESIE) RECE,
NIE PADNIE, CHYBA ZE UMRZE”. Maryja, cho¢ jej postawa moze wyrazac¢ dystans
wobec gestu $w. Jozefa, wyciaga w kierunku Jezusa rekeg, w ktorej trzyma
gruszke. Owoc stodkiego macierzynstwa, ale tez — jak przyjeto w tradycji
ikonograficznej — owoc ktoéry staje si¢ symbolem ofiary i odkupienia ziem-
skich win. Ponadto w centrum modlitewnej adoracji kard. de Bérulle stawiat
rowniez Maryje oraz cala Trojce Swicta. Obraz zatem ziemskiej Swietej
Rodziny zebranej przy stole moze by¢ rozpatrywany réwniez w tym kon-
tek$cie, co jest zgodne z jedna z interpretacji wizerunkéw Swietej Rodziny
jako wyobrazenia ziemskiej Trojcy (Sachs kol. 7)°. Na trynitarna inter-
pretacje ziemskiej Swietej Rodziny wskazywat réwniez inny francuski ojciec
duchowy, §w. Franciszek Salezy, wielki czciciel §w. Jozefa.

% Autor szczegdtowo omawia ztozona sytuacje Kosciota francuskiego w progu XVII wieku
i wielo$¢ nurtow 6wczesnej religijnosci.

>3 Szczegolnie motyw wedrowki Swietej Rodziny, kiedy rodzice prowadza Jezusa za rece,
a ponad nimi objawia si¢ Golebica Ducha Swietego oraz Bog Ojciec.
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Istota obrazu ze Studzianny oraz grafiki Callota jest rowniez element
$wiatta. Zanurzenie sceny w aurze wieczoru poteguje znaczenie mistycznych
zrodet §wiatta, jakimi sg jasniejace nimby wokot glowy Jezusa i Maryi.
W obrazie ze Studzianny §w. Jozef zostal pozbawiony tego desygnatu. Zwy-
czajne nakrycie gtowy Jozefa moze wyraza¢ symboliczny przekaz, w ktoérym
ziemski ojciec uobecnia Kos$ciot Starego Przymierza (Klis 110). Natomiast
w grafice Callota nad jego glowa unosi si¢ delikatna aureola. Te dwa
atrybuty — aureola i czapka — moga sugerowaé symboliczne postawienie
$w. Jozefa na granicy tych dwoch czasow — Starego i Nowego Przymierza,
do ktorego Sw. Jozef zostal wlaczony w proroctwie, jakie otrzymal w swoim
$nie oraz nadajac Jezusowi imi¢’®. Swieca jako ziemskie zrddto jasnosci
zostato przeciwstawione nadziemskiemu $wiathu, jakie uobecnia Jezus, i od-
woluje si¢ do tradycji obrazowej opartej na objawieniach §w. Brygidy. Cien
i $wiatlo, ktore otaczaja Swicta Rodzine, to takze dwie jakosci malarskie,
ktore u progu XVII wieku staly si¢ wyzwaniem dla artystow Italii, Francji
i calej Polnocy, ale ikonografia scen religijnych nabiera poprzez nie sity
symbolicznego przekazu®'.

HOMILIA PRYMASA WYSZYNSKIEGO O ROLI RODZINY

Prymas Wyszynski kwestiom spotecznym, w tym znaczeniu rodziny,
poswiegcit wiele tekstow, homilii i listow pasterskich®®. Kwestie wychowania,
a wiec opieki nad dzie¢mi, podjat rowniez w swej homilii koronacyjnej
w Studziannie.

Studzianski obraz to szczego6lny wizerunek sposrod czterdziestu siedmiu
koronowanych przez Prymasa Wyszynskiego™. Obraz prezentujacy Swicta
Rodzing przy wspdlnym stole stat si¢ kanwa, na ktérej Prymas Wyszynski
oparl sens ideowy swojej homilii koronacyjnej. Zostaly w niej zaakcento-
wane wartosci osadzone na pojeciu rodziny, tj. jej rola w obronie tozsamosci

%% Egzegeza Ewangelii wedhug §w. Mateusza 1,23 oraz Listow éw. Pawta Rz 8,4 i Rz 10,4 zob.
Kli$ 112.

37 O nawigzaniach Callota do $wiattocieniowej stylistyki G. de La Toura wspomnial réwniez
Michat Walicki (256). O wptywie malarstwa wloskiego (Caravaggia), jak tez holenderskiego
na luministyczne efekty w malarstwie francuskim zob. Cienie i swiatla 34-44. Zauwazalne jest
rodzajowe uj¢cie w duchu malarstwa holenderskiego w obrazach braci Le Nain, jak tez echa cara-
vaggionizmu w obrazie Jeana Valentina de Boulogne Koncert przy reliefie, 1622-25, Paryz, Luwr.

38 Zob. przyp. 6.

> Prymas koronowat 41 obrazéw, 6 rekoronowal.
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narodowej, warto$ci katolickich oraz kwestie obrony Zycia nienarodzonych.
Analizujgc tres¢ homilii przygotowanych przez Prymasa, a wyglaszanych
podczas uroczysto$ci koronacyjnych, w niemal kazdej mozna dostrzec pe-
wien powtarzalny schemat tresciowy. Prymas odwotywal si¢ do obiektu
otaczanego czcig, jego losOw 1 znaczenia w historii lokalnej spotecznosci.
Drugim watkiem homilii byly tresci uniwersalne, dotyczace wartosci podsta-
wowych, problemy spoteczne i aksjologiczne. Dla potwierdzenia zasadnos$ci
koronacji i wyrazenia wdzigcznosci za tak zywy kult obrazéw maryjnych
Prymas odwolywatl si¢ nie tylko do historii, ale rownie mocno akcentowat te
problemy, ktore zajmowaly kluczowe miejsce w Owczesnym dyskursie
etycznym, teologicznym (zawarte w papieskich encyklikach) lub wynikaty
z aktualnej sytuacji politycznej kraju. Nadrzgdnym jednak watkiem w kaza-
niach Prymasa byty obrazy Maryi i przywotanie historii zwigzanych z wyda-
rzeniami istotnymi dla spolecznosci lokalnej. Swiete wizerunki strzegly spo-
leczno$¢, bronity przed kleskami wojen, pozaréw, niosty uzdrowienie i sitg
swojego oddziatywania przyciagaly wiernych z catego kraju. W tym kon-
tek$cie Studzianna jest miejscem szczegdlnym, gdyz wskazujac na obraz
Swictej Rodziny, Prymas posrednio odnidst si¢ do tresci wynikajacych
z ikonografii obrazu. Mianowicie przez pryzmat rodziny biblijnej zaakcen-
towal konieczno$¢ ochrony wartos$ci, jaka jest rodzina. Postrzegal ja jako
wspolnote wiernych oraz jako podstawowa komorke spoteczng. W tym kon-
tek$cie wskazal na znaczenie wychowania oraz konieczno$¢ obrony zycia
nienarodzonych (Staniek, ,,Przeglad kazan” 247-316, Studzianna — 258; Kro-
lowa Polski 209-213)%. Poruszenie tej ostatniej problematyki wynikato
z biezacej sytuacji prawno-politycznej w Polsce, rzutujacej rowniez na rela-
cje spoteczne 1 kwestie etyczne, a mianowicie prawnie zagwaranto-
wane przywileje aborcyjne, a zatem szereg zagrozen, ktorym poddane byty
polskie rodziny.

W obliczu uroczystosci koronacyjnej Prymas nie poprzestal na przy-
wolaniu historycznej chwaty obrazu, ale poddat go zabiegowi aktualizacji,
osadzit w kontek$cie czasoOw sobie wspotczesnych, d6wczesnej dysputy o war-
tosciach podstawowych. Ogloszona w lipcu 1968 r. przez papieza Pawla VI

80 Spoteczne kwestie i ich analiza w §wietle nauczania Kosciota stanowita jeden z nadrzednych
tematow nauczania Prymasa. Nie sposéb w tym miejscu omowi¢ t¢ problematyki, w sptyconej
i mocno wybidrczej parafrazie, gdyz jest to obszerny i odrebny kierunek analiz. Potwierdza to
bogata literatura zawierajaca teksty zrodtowe autorstwa Prymasa wraz z pdzniejszymi komen-
tarzami. Zob. Wyszynski, Idzie nowych ludzi plemig; Wyszynski, Nauczanie spoteczne 1946-1981;
Wyszynski, Listy pasterskie Prymasa Polski 1946-1974. Najnowsza edycja dziet zebranych:
Wyszynski, Dzieta zebrane. Zob. tez Bartnik.
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encyklika Humanae vitae jasno formutowata zalecenia Stolicy Apostolskiej
wobec ochrony rodziny, a przede wszystkim przekazywania nowego zycia,
pielegnowania relacji miedzy bliskimi®'. Podobnie Prymas Wyszynski, do-
strzegajac we wspotczesnych sobie czasach zagrozenie zamachem na zycie
nienarodzonych, liberalizacj¢ prawa aborcyjnego, odniodst si¢ do ochrony zy-
cia, do opieki nad najstabszymi, do roli wychowania w $rodowisku rodziny
ziemskiej. Mimo ze ani Papiez, ani Prymas w swojej homilii nie odniesli si¢
bezposrednio do roli §w. Jozefa w zyciu Swietej Rodziny, podniesli jednak
znaczenie obojga rodzicow w zyciu rodzin w kwestiach dotyczacych war-
tosci rodzicielskiej opieki i wychowania. Obraz w Studziannie postrzegany
byt zatem przez Prymasa jako ideat obrazujacy jednos$¢ rodziny jako takiej,
jej odwieczng trwalo$¢, gwarancje ochrony warto$ci, wzor. Na kanwie wize-
runku Swietej Rodziny Prymas przypomnial o $wictosci kazdego zycia,
takze zycia nienarodzonych, odnoszac si¢ przy tym do encykliki Pawla VI.
W swojej homilii Prymas potaczyl perspektywe teologicznej wyktadni
o Swietej Rodzinie i ochronie zycia z ujeciem polityczno-spotecznym
w obliczu aktualnych postanowien prawnych. Jak zaznaczyl to réwniez
papiez Pawet VI w swojej encyklice, srodowisko, z ktorego cztowiek wy-
rasta, okre$la jego konstrukcje moralng w zyciu przysztym.
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OBRAZ SWIETEJ RODZINY PRZY STOLE
Z SANKTUARIUM W STUDZIANNIE-POSWIETNEM
W SWIETLE TRADYCJI IKONOGRAFICZNEJ,
WYMOWY IDEOWEJ GRAFICZNEGO PIERWOWZORU
ORAZ HOMILII KORONACYINEJ
PRYMASA STEFANA WYSZYNSKIEGO

Streszczenie

Obraz Swietej Rodziny przy stole z sanktuarium w Studziannie-Poswictnem powstal na pod-
stawie grafiki Jacques’a Callota z 1629 r. Liczne relacje o cudownych uzdrowieniach i taskach
otrzymanych za sprawa obrazu sprawily, ze juz od konca XVII wieku obraz cieszyt si¢ popular-
noscig wérod wiernych i licznych pielgrzymow nawiedzajacych sanktuarium. Zwienczeniem tych
kilkusetletnich praktyk pobozno$ciowych byta uroczysta koronacja wizerunku Swictej Rodziny
przeprowadzona 18 sierpnia 1968 r. przez Prymasa Stefana Wyszynskiego. Ikonografia obrazu
ogniskuje siec wokot Swictej Rodziny zgromadzonej przy stole podczas positku. Istotng role
w scenie odgrywa osoba $w. Jozefa, ktory podaje Jezusowi kielich z winem.

Tekst niniejszego artykulu stanowi probe pehiejszego odczytania sensu wynikajacego z ikono-
grafii obrazu ze Studzianny i jej graficznego pierwowzoru. Sledzac sposob prezentowania postaci
$w. Jozefa w kontekécie Swietej Rodziny przy positku, starano si¢ wskaza¢ na zlozony sens
ideowy tego watku przedstawieniowego. Natomiast w kontekscie historii kultu obrazu ze Stu-
dzianny i uroczystej koronacji w 1968 r. wizerunek Swictej Rodziny w homilii Prymasa zostat
odczytany wedtug aktualnego kontekstu.

Stowa kluczowe: Studzianna-Poswigtne; Swiqta Rodzina; $§w. Jozef; Jacques Callot; Prymas
Stefan Wyszynski; symboliczne pokarmy; owoce; kielich; ikonografia.

THE PAINTING OF THE HOLY FAMILY AT THE TABLE
IN THE SANCTUARY IN STUDZIANNA-POSWIETNE
IN THE LIGHT OF THE ICONOGRAPHIC TRADITION,
THE IDEOLOGICAL EXPRESSION OF THE GRAPHIC PROTOTYPE,
AND THE CORONATION HOMILY
BY THE PRIMATE STEFAN WYSZYNSKI

Summary

The painting of the Holy Family at the table in the sanctuary in Studzianna-Po$wigtne was
created in 1629 on the basis of a graphic by Jacques Callot. Numerous reports of miraculous
healings and graces received thanks to this painting made it popular with the faithful and nume-
rous pilgrims visiting the sanctuary from the end of the 17th century. The culmination of these
centuries-old devotional practices was the festive coronation of the painting of the Holy Family
by Primate Stefan Wyszynski in August 18, 1968. The iconography of the painting is focused on
the Holy Family gathered at the table during a meal. Saint Joseph, who is giving Jesus the chalice
with wine, plays an important role in this scene.

The text of this paper is an attempt to more fully understand the sense of the iconography of
the painting from Studzianna and its graphic prototype. Following the way in which the figure of
St. Joseph is presented in the context of the Holy Family over a meal, attempts were made
to indicate the complex ideological sense of this depiction. However, in the context of the history
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of the cult of the painting from Studzianna and the solemn coronation in 1968, the image of the
Holy Family in the Primate’s homily was read according to the current context.

Keywords: Studzianna-Poswigtne; Holy Family; St. Joseph; Jacques Callot; Primate Stefan Wy-
szynski; symbolic foods; fruits; chalice; iconography.
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