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1. GOSCINIEC JAKO POEMAT OPISOWY

Juz sam tytut, a Scislej drugi jego czton — owo ,,opisanie Warszawy”
wzorowane na przewodnikach ,,w cudzych krajach” pisanych — wskazu-
je na opisowo$¢ — gldwna ceche Goscinca decydujaca o tym, ze utwor
jest poematem opisowym. Najistotniejszy jednak jest fakt, ze Gosciniec
jako poemat opisowy stanowi na gruncie polskiej literatury barokowej
swoisty i nowy gatunek wypowiedzi. Juz bardziej charakterystyczny jest
on dla epoki Oswiecenia, cho¢ wowczas ,,opisowos$¢ nie stata sie jednak
wyznacznikiem gatunkowym” k

W odroéznieniu od innych utwordw, zaliczanych do poezji opisowej,
gldwny, ale nie jedyny wyznacznik gatunkowy dzieta Jarzebskiego sta-
nowi wiasnie opisowosé. W opisowosci tej zawiera sie¢ duch epoki cha-
rakteryzujacy sie m. in. kultem o0séb zajmujgcych w hierarchii spotecz-
nej wysokie stanowiska i pozycje. Realizacja opisowosci przebiega w
uktadzie zhierarchizowanym, dwuwarstwowym. Pierwsza warstwa odnosi
sie do opisania zwiedzanych obiektow, znajdujgcych sie w posiadaniu
zaprzysiezonych obywateli miasta Starej Warszawy, czyli patrycjatu,
a m. in. i samego Adama Kazanowskiego, ktdremu to Jarzebski swoje
dzieto dedykowat. Jak we wstepie do Goscinca stusznie zauwazyt Tom-
kiewicz: ,W tym swoim spacerze po stolicy widzi pan Adam niemal
wytacznie obiekty architektoniczne — i to specjalnego rodzaju: sg to
patace krolewskie i magnackie, dwory i dworki szlacheckie, koScioty
i klasztory” *.

Nalezy zaznaczyé, ze z 3844 werséw poematu Jarzebskiego prawie
V« cze$¢ tekstu przypada na opis patacu Kazanowskiego. Przyttacza 6n

1 T, Kostkiewiczowa. Z problematyki gatunkowej polskiego poematu
opisowego. W: Styl i kompozycja. Wroctaw 1965 s. 62.

* A. Jarzebski. Gosciniec albo kroétkie opisanie Warszawy. Opraé. W.
Tomkiewicz. Warszawa 1974 s. 43.
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wielkoscig opisy 3 rezydencji krolewskich; patacu Ossolinskich, Danito-
wiczow, patacu Prymasowskiego, czy patacu Biskupow Krakowskich. W
sumie w swoim przewodniku Jarzebski zanotowat przeszto 90 dworéw
i dworkow i co najwazniejsze ,,uchwycit moment najintensywniejszego
rozwoju miasta, kiedy to najwazniejsze obiekty architektury byly juz
ukonczone, a w Kkilku wypadkach trwatly prace wykornczeniowe” 3. War-
stwie tej nieodigcznie towarzyszy charakterystyczna postawa autora, wy-
nikajaca bezposrednio zaréwno z klimatu epoki barokowej, jak i zapewne
z ,warszawskiego patriotyzmu”. Jawi sie on nam tutaj bardziej jako
inwentaryzator czy reporter, niz Jarzebski *— krytyk artystyczny czy
esteta.

Drugi krag prezentuje sie nam poprzez skadingd charakterystyczne
dla literatury staropolskiej zjawisko migracji czy penetracji matych form
epickich w obrebie wiekszej catosci albo w calej konstrukcji poematu.
Pozwala na to w petni sposob kreacji bohatera epickiego, bedacego jedno-
cze$nie przewodnikiem, jak i osoba uczestniczacg w zwiedzaniu miasta.
Moze pozwoli¢ on sobie przy tym na osobiste dygresje,i retrospekcje.

Literackie wcielenie sie Jarzebskiego — nadwornego muzyka JK M
w posta¢ przebiegtego, cho¢ naiwnie opowiadajgcego ,,chtopka”, pozwala
mu na petniejszg swobode prezentowania opisywanych obiektéw w sposéb
bezkrytyczny, w sposob, jak juz wspomnieliSmy, naiwno-entuzjastyczny.

Gosciniec zaczyna sie opisem Pragi, w czym Tomkiewicz stusznie do-
patruje sie pewnej nielogicznosci, wynikajacej z obranej trasy, jak i z sa-
mego tekstu. ,,Opis Pragi zaczyna sie od dialogu miedzy chiopkiem, a rze-
komym kaznodzieja. Na zapytanie tego ostatniego — «chtopku, a skadze
ty idziesz»? — nastepuje odpowiedz — «Z Nowej Warszawy, moj pa-
nie» 4 Ot6z rozpoczecie tego poematu dialogiem utatwia Jarzebskiemu
przejscie do bezposredniego zastosowania poezji narracyjnej” 5. ...

Dialog w poemacie opisowym nie jest czym$ nowym dla baroku. Jest
forma, ktéra w odniesieniu do calej literatury staropolskiej posiadata du-
ze znaczenie i wytworzyta wilasng tradycje, a co najwazniejsze dialog
znajdowat sie w o tyle uprzywilejowanej sytuacji, ze jego ,titerackos¢”
byta tradycyjnie uswiecona.

Dialog wprowadza istotny dla utworu moment, jakby zarys akcji, co
sie szczegllnie ujawnia przy zwiedzaniu Rynku Starego Miasta. Akcja,
dialog miedzy bohaterami, podziat na role sg elementami wlasciwymi
dramatowi. Narrator-chfopek jest tu czynnym uczestnikiem akcji —

5 Tamze s. 38

4 Tamze s. 41.
5

Przed wami szczerze wypowiem:
Tom widziat, co ja wam powiem, (w. 185-6)
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gtownym jej kreatorem. Kolejno$¢ zwiedzania Rynku przez chlopka jest
uzasadnieniem dla przenoszenia akcji z jednego miejsca w drugie: ze
straganu do winiarni, warsztatu rzemieslniczego, czy kramu kupieckiego.
Wypowiedzi chtopka iloSciowo zdecydowanie przyttaczajg wypowiedzi in-
nych {w proporcji 2:1). Wypowiedzi wszystkich bohateréw posiadajg za-
barwienie emocjonalne: sg zakonczone pytajnikiem, wykrzyknikiem. Ist-
nieje wyrazna granica pomiedzy stowami wypowiadanymi przez chtopka
a reszte bohateréw, widoczna réwniez w graficznym zapisie, co Swiadczy
0 wyraznym dystansie pomiedzy nimi. Zazwyczaj przybysz ze wsi byt
traktowany lekcewazgco przez uwazajgcych sie za co$ lepszego miesz-
czan. Tu nie mamy do czynienia z takg sytuacjg. Widzimy narratora-
-autora, bedacego juz prawie w szeregach patrycjatu miejskiego, a prze-
branego w szaty chiopka, stad jego dystans w stosunku do przekupek,
kupcéw, rzemiesinikéw, z ktorymi kiéci sie wytykajac im nieuczciwos¢
1 okpiwanie klientow. Opis Rynku jest fragmentem wyjatkowym pod
kazdym wzgledem; tylko tutaj widoczni sg ludzie w miescie, ukazani
bardzo plastycznie. Jarzebski prébuje odda¢ nie tylko ich wyglad ze-
wnetrzny, ale i czasem pokaza¢ stosunek do innych:

[wypowiedz stuzebnicy]
»Ale chtopka, rzemiesinika,
Wszelakiego mitosnika
Nie chce: tych nie wspominajcie,
Za S$lachcica mie wydajcie!”

w. 365

Narrator nie jest tu niczym skrepowany, wyczuwa sie daleko idgcg swo-
bode w jego kreowaniu, jest bardziej obiektywny niz w pozostatej czesci
utworu, gdzie omawiajgc poszczeg6lne patace robi to tak, by nikogo sobie
nie zrazic.

Wprowadzenie fikcyjnego narratora-chtopka jest konwencja literac-
ka, ktéra pomaga wybrng¢ autorowi z trudnej dla niego sytuacji, daje
mozliwos¢ bezkrytycznego zwiedzania obiektow architektonicznych sto-
licy. Mozemy go traktowac jako blizej nieokreslonego bohatera-przewod-
nika, nie wiemy chociazby skad i po co przyjechat do Warszawy (czy tylko
w celu jej zwiedzenia?). Ogladajac poszczegdlne obiekty relacjonuje nam
wszystkie widoczne szczegoly uzywajac gramatycznej formy pierwszej
osoby>co zbliza utwér do liryki, a jednoczesnie wskazuje na cigzenie w
kierunku form epickich.

»Wyszedtem, obacze wieze,

Na niej dzwony; dalej bieze...”

Az tam gwardyja przy bramie;

Mysle, ze to nie przy kramie”,
w. 795

S — Roczniki Humanistyczne
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Obiektywna,narracja widoczna w dokladnym prezentowaniu elementow
budowli wyptywa z subiektywnego ich traktowania: uwiecznione zosta-
ty te, ktérych wiasciciele mogliby autora p6zniej wynagrodzi¢. W swym
nadrzednym zatozeniu, zgodnie z zamierzeniami tworczymi, ktdrym jest
podporzadkowana konstrukcja utworu, Gosciniec jest utworem pa-negi-
rycznym bezposrednio stuzgcym podniesieniu splendoru adresata utworu
— marszatka Kazanowskiego i posrednio (poprzez odnotowanie ich rezy-
dencji) innych moznych rodéw. -

Chiopek-narrator nie jest typowym przybyszem ze wsi: uzywa obcych
zwrotéw (tacinskich, wioskich). Przebywat za granica:

Troszeczke Swiata zwiedzitem,
Po cudzych krajach jezdzitem...

w. 1007

Tu juz bardzo wyraznie ujawnia sie narrator-autor. Nastepnie przypo-
minajac sobie o przybranej w Goscincu roli chtopka wymienia tylko zna-
ne miasta Mazowsza: Warke, Goszczyn, Garwolin, Czersk. W rzeczy-
wistosci podréze zawiodly Jarzebskiego o wiele dalej; jako muzyk J K M
zwiedzit Niemcy, Wiochy, znat nawet z autopsji wyglad kaplicy w Lo-
reto 6.

Przemawiajgc z pozycji wszechwiedzacego narratora zapomina Jarzeb-
ski, ze stowa te wklada w usta chtopka; w przeciwienstwie do jednoznacz-
nosci i klarownosci renesansu barokowy obraz Swiata dopuszcza najprze-
rdzniejsze jego wyglady, niekoniecznie prawdziwe i zgodne z logika.
Mowigcy sam przyjezdza ,,Chyzejm na koncu poskoczyt” lub przychodzi
do opisywanego S$wiata, a przechodzenie od znanego do nieznanego jest
motywacjg rozwoju wypowiedzi. Jej przedmiotem jest tylko Swiat zew-
netrzny, zrelacjonowany dokfadnie, lecz bez momentu oceniajgcego, stad
mamy do czynienia z narratorem-reporterem. Narrator-chtopek jest zde-
terminowany wiedzg narratora-autora. Opisujac bryte budynku, jego kon-
strukcje, urzadzenia gospodarcze czy material, z ktdrego zostat zbudo-
wany, wyczuwa sie, ze przemawia przez niego budowniczy. Nie dba na-
tomiast o skonkretyzowanie obrazu czy o uchwycenie idei budowli, stad
wiele jego opiséw bez odniesienia do rycin pozostaje niejasnych. Zauwa-
za znajdujace sie po rogach patacu Ossolinskich poztacane rzezby, ale nie
interesuje sie kogo one przedstawiajg. Ogladajgc fasade tegoz patacu
mowi :

W bok Lauretafiska kaplica
Zmurowana na ksztatt takiej
Drugiej w Lorecie jednakiej, (w. 57-80)
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Czterej kroléw stoi z przodku,
Pisma pod nimi we $rodku 7

w. 2427

We wnetrzu spostrzega wiele rzezb i obrazow; dos$¢ szczegétowo je opi-
suje, lecz nie potrafi zauwazy¢ zwigzku miedzy zgromadzonymi dzietami:

Wyzej cesarzowie dawni
Rzymscy, dosy¢ starodawni,
Po stronach patrzaja z muru
Wszyscy z biatego marmuru;
Nie wiem czemu nie zostaty
W Niemczech, a tu sie dostaty

w. 2571

Naiwny, ale wierny i obszerny opis budowli pozwolit udowodni¢, ze kom-
pozycja patacu Ossolinskich byta bardzo przemys$lana; zaréwno architek-
tura bryly, jak i dzieta rzezbiarskie sg podporzgdkowane wspo6lnemu pro-
gramowi ideowemu.

Gosciniec, wyltgczajac opis Starego Miasta, jest wiasciwie jednym
wielkim monologiem zawierajagcym wydzielone graficznie fragmenty, be-
dace prezentacjg poszczeg6lnych obiektéw. Konsekwentne utrzymanie wy-
powiedzi narratora w pierwszej osobie grozitoby monotonig, stad obser-
wujemy charakterystyczny zabieg przechodzenia od monologu w pierw-
szej osobie do wypowiedzi wyraznie adresowanej do stuchacza:

Dalej ksigzeta zgadzaja,
Dostatkami wygadzaja
Na zadanie srebrem, ztotem;
Obacz, przyznasz mi to potem
Spuszcze na doét,troche oczy,

Cetpm ’ Przede mna si¢ jasnosc .toczy

w. 2587

Pojawienie sie drugiej osoby ,ty” czytelnika tub widza, w niektérych
wypadkach mozna poréwna¢ z funkcjg chéru w edramacie antycznym —
czesto symbolizuje on pozycje widza, dla ktdrego przeznaczona jest roz-
grywajaca sie akcja;

Stusznie by ogrody Wspomnieé

Miejskie, dworéw nie zapomnie¢;
Wielka ich liczba, niemato;

7 Przykiad pewnej jednostronnos$ci spojrzenia wynikajgcy zapewne z przy-
czyny profesji autora i mentalnosci mieszczanina, ktory pragnie nalezeé «do -pa-
trycjatu.
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Pi6ro mi sie zmordowato.
Teraz ich nie pisze tobie,
Juzem ustat; obacz sobie

w. 2122

Bezposredni zwrot do zbiorowego adresata urozmaica jednostajnos¢ opi-
su, zapobiega wkradnieciu sie znuzenia, daje ztudzenie wsp6lnego zwie-
dzania obiektéw. Zmiana formy wypowiedzi gramatycznej jest posunie-
ciem czysto formalnym, nie majgcym zadnego wptywu na zmiane posta-
wy mowigcego ani tym bardziej na przedmiot jego wypowiedzi. Znaki
narratora wydajg sie wyrazniejsze i liczniejsze niz znaki czytelnika (czes-
ciej mowi sie ,,ja” niz ,ty”). W rzeczywistoSci drugie sg tylko trudniejsze
do zaobserwowania. Za kazdym razem, gdy narrator porzucajac prezen-
towanie relacjonuje znane mu wydarzenia, lecz o ktorych nie wie czy-
telnik, zwraca sie do potencjalnych zbiorowych adresatéw utworu; bez-
sensem bytoby, gdyby narrator sam sobie udzielat informacji. Pozycja cza-
sowa narratora jest jednoczesna z opisywanymi przez niego zdarzenia-
mi, prowadzi on narracje jakby z plaszczyzny czasu terazniejszego uczest-
nikéw akcji (jest to tzw. wewnetrzny punkt widzenia narratora). Formal-
nym wyktadnikiem jego synchronicznej pozycji mogg by¢ niektére for-
my gramatyczne. W funkcji tej w Goscifcu wystepuje forma czasu teraz-
niejszego, ktéra odmierza czas i ponadto podkresla, iz narrator-autor znaj-
duje sie jakby w tym samym czasie co opisywane wydarzenia:

Widze ja, tu idg goscie
w. 379
Bieze dalej, widze stajnie

w. 1857

Forma czasownika podkres$la podmiotowos¢ wypowiedzi poetyckiej 8.
W zakonczeniu utworu pojawia sie chiopek, tym razem na przystani
wislanej :

Wsiadtem. Ja Warszawie daje
Dobrg noc, stuzby oddaje.
Com miat do domu piechota,
Jade z flisami lichota,

Do Gdanska, miasta stawnego
W handlach od czasu dawnego

w. 3839
* WypowiedZ w pierwszej osobie przywodzi asocjacje z autoportretem artysty

z boku obrazu czy narratorem na scenie teatralnej (czesto bedacy uosobieniem
narratora-autora).
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Jak pamietamy Gosciniec zaczyna sie takze od wypowiedzi w pierw-
szej osobie. Poczgtkowe i koricowe fragmenty utworu petnig funkcje uzu-
peiniajacg, zawierajaca w sobie moment zasadniczy. Zauwazmy uzycie
zewnetrznego punktu widzenia, w ktorym ,ja” narratora utozsamia sie
z gtbwnym bohaterem-chtopkiem, co w stosunku do czesci funkcjonuja-
cych jako ramy jest jak najbardziej uzasadnione 9. Zewnetrzny punkt wi-
dzenia jest najblizszy odbiorcy komunikatu, a poza tym odznacza sie wy-
razng iluzyjnoscig, ktérg moze uwypukla¢ utwér zasadniczy (tj. wiasci-
wy tekst znajdujgcy sie wewnatrz), w konkretnym wypadku opisujgcy
przestrzen miasta, spetniajagc funkcje urealnienia go. Zastosowanie chwy-
tu ,,utworu w utworze” ma na celu zarowno przedstawienie tia, jak i ozna-
czenie ram: obie funkcje wzajemnie sie dopetniaja.

Znamienne dla Goscinca jest wykorzystanie dla obramowania narracji
pozycji z dosy¢ szerokim widnokregiem, ktéry Swiadczy o spojrzeniu
obserwatora znajdujacego sie poza akcjg z charakterystycznym zewne-
trznym punktem widzenia.

poczatek utworu zakonhczenie utworu

kosciot przystan rzeczna wraz
z barkami i statkami

rynek browary

spichlerze spichlerze

Wspoélny dla catej narracji tekst moze rozpada¢ sie na szereg drobniej-
szych opiséw (budowli, wnetrz, zjawisk) skonstruowanych wediug podo-
bnej zasady, tzn. w kazdym ujawnia si¢ zewnetrzna i wewnetrzna pozy-
cja autorska.

Moéwigcy zajmuje niezmiennie postawe narratora-budowniczego szcze-
gétowo relacjonujgcego widziane elementy.

Budowle sg ogladane zawsze z tej samej odlegtosci i czesto odnosi sie
wi-azenie, ze aby moc dojrze¢ wszystkie detale, np. na zwienczeniu bu-
dynku, narrator musiatby obserwowac¢ dane obiekty mniej wiecej z wy-
sokosci jednego pietra. Ale nalezy pamieta¢, ze zaréwno narrator-autor,
jak i narrator-chtopek sg zdeterminowani spojrzeniem budowniczego, kto-
ry wiekszo$¢ elementéw raczej znat wczesniej, niz je widziat i na gorgco
opisywat.

Tok monologu jest zdeterminowany relacjg miedzy epickag a panegirycz-
ng postawg podmiotu modwigcego, lecz panegirycznos$¢ jest tu cecha* nad-
rzedng, podporzgdkowujgca sobie zardéwno odnotowanie obiektow spec-
jalnego typu, jak i sam spos6b ich ukazania. Gdy rzekomy chilopek przy-
bywa do Ujazdowa, idzie po klucze do budowniczego:

8 R. Barthes. Wstep do analizy strukturalnej opowiadan. ..Pamietnik Li-
teracki” 59:1968 t. 2 z. 4.
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Wszedtem do budowniczego
Spyta: ,Potrzebujesz czego?”

]

Juz brodaty, suknie na nim
Ochedozne, dobry cztowiek,
Znac przepedzit niematy wiek

w. 2245

Jest to podobizna samego autora. Informacja ,,niemaly wiek przepedzit”
stuzy uautentycznieniu rzeczywistosci przedmiotu utworu, stworzeniu ztu-
dzenia wrastania fikcji w rzeczywisto$¢; jest to narzedzie realistyczne,
ktére tym samym posiada niezaprzeczalng funkcjonalno$¢ nie na poziomie
historii, lecz na poziomie wypowiedzi. | w Kilku jeszcze innych miejscach
spotykamy sie z dygresjami natury osobistej 10 nie odgrywajacymi zresz-
ta wiekszej roli w konstrukcji catosci utworu. By¢ moze, ze poprzez
wzmianki autobiograficzne chciat sie Jarzebski w ten sposob upamietnic.

Przyjrzyjmy sie blizej fragmentowi utworu w celu zaobserwowania
stosowanych przez autora Srodkow poetyckiego wyrazu:

Wszedtem w izbe (...)

Nade drzwiami Justycyja

Z mieczem, jak Jurysdykcyja,
Wazy szalami cne sprawy,
Binda w oczach dla rozprawy;
Nie patrzy na Zzadng strong;
Kto przewazy, ma obrone.
Tam za$ dalej historyja
Salomonowa gloryja,

Ktéry niewiasty gdy sadzit
Madrze o dziecko nie zbtadzit

w. 269

Narrator przyjmuje postawe opisowg, jego wypowiedzi to zdania oznaj-
mujace, charakteryzujace sie drobiazgowoscig opisu i statyka cytowanego
fragmentu, osiggnietg poprzez nagromadzenie duzej ilosci czeSci mowy
oznaczajacych stan, nieruchomos¢ (rzeczowniki), petnigcych funkcje infor-
mujaca o0 rzeczach i zjawiskach. Rzeczowniki speiniaja tu funkcje na-
zywania, stad ich duzy udziat w tekscie. W zestawieniu statystycznym
przedstawia sie to nastepujgco (zbadano niewielkie fragmenty bedace
opisami trzech budowli).

W innych partiach utworu proporcje zmieniajg sie z korzyscig dla rze-
czownikdéw; dotyczy to przede wszystkim drobiazgowych opiséw wnetrz,

io przy opisie dworu Radziminskich moéwi Jarzebski:
W tym dworze nieraz siadatem
Z panigetami chleb jadatem (w. 3169-70)



GOSCINIEC ADAMA JARZEBSKIEGO 71

Dwor J.M.P. Gasiewskiego (s. 124)

rzeczowniki 10 30,3 %
czasowniki 6 18,2%
inne czesci imowy 17 51,5%
suma wyrazow 33 100,0 %

Dwér J.M.X. proboszcza warszawskiego

(s. 124)

rzeczowniki 10 38,5%
czasowniki 3 11,5%
inine czesci imawy 13 50,5%
suma wyrazow 26 100,0 %

Dwoér Ich MM.PP. Parysow (s. 202)

rzeczowniki 13 30,3%
czasowniki 8 18,6%
inne czesci imowy 22 51,1 %
suma wyrazow 43 | 100,0%

gdzie Jarzebski wymienia nawet niewiele znaczgce detale, ale i odnosi
sie tez do zewnetrznego ogladu budowli. Zbadajmy jeszcze jeden frag-
ment utworu w celu przekonania sie, jaki jest stosunek ilosciowy poszcze-
gblnych czesci mowy. Na 23 wersy 11 — 43 wyrazy to rzeczowniki i przy-
miotniki, a tylko 8 to czasowniki, w tym 6 to czasowniki oznaczajgce stan.
Wstrzemiezliwo$¢ w stosowaniu jednych, a nagromadzeniu innych form
jezykowych stanowi o tak daleko posunietej opisowosci i statycznosci
niektérych partii utworu.
Drobiazgowo opisuje Jarzebski dwa rodzaje obiektdw:
1. Budowle opisane ze wzgledu na pozycje spoteczng wiasciciela, i tu w
sytuacji najbardziej uprzywilejowanej jest patac Kazanowskiego, kto-
rego wizerunek istnieje w Goscincu na specjalnych prawach.

U W. 2417-2440 — fragment dotyczacy patacu Ossolinskich.
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2. Obiekty uwiecznione ze wzgledu na swe niezaprzeczalne wartosci este-
tyczne: przede wszystkim patac Ossolinskich, ratusz staromiejski, ka-
plica Loretanska na Pradze, palac Kazimierzowski wraz z ogrodami
krolewskimi, kosciét sw. Jana (z uwagi na koncertujgcg tam kape-
le krolewska), patac Ujazdowski (ze wzgledu na znajdujgce sie we
wnetrzu ciekawe obrazy).

Przy czym dwie ostatnie budowle — tez z powodow czysto osobis-
tych: jako muzyk krolewski i jako budowniczy (w dzisiejszym rozumie-
niu intendent) ujazdowski.

Istniejg tez fragmenty, stanowigce zdecydowang mniejszos¢, a beda-
ce przyktadami opiséw dynamicznych. Oto jeden z nich-

Jedna chodzi jak fateczka [panna]

Trzecia nosi pludereczki,
Ochraniajac koszuleczki;

A ponczoszki u niej zlotem
Haftowane — wiedzze o tym!
Rekawiczki, perty drogie
Okryty je wkoto srogie.

Kiedy idzie przez ulice,
Trzyma rekami spddnice
Zeby$ widziat nizsze rzeczy,
Bieluchny trzewiczek grzeczy

w. 383

Narrator jest bardzo spostrzegawczym obserwatorem spacerujgcych ko-
biet; zauwaza nawet drobne akcesoria damskiego stroju: ,,zatyczki”, ,tan-
cuchy”, ,,pierscien”, ich kolory ,biate bociki”, ,,czepiec ztoty”, ,,poriczosz-
ki ztotem haftowane”. Cechuje go postawa badawcza i zaangazowanie
emocjonalne (zdania zakonczone pytajnikami i wykrzyknikami): ,,Chiop-
ku! Widzisz stroje nowe?”. Przyglada sie miodym damom z wyraznym
zainteresowaniem (moze nawet natarczywoscia) i zdradza postawe czio-
wieka wrazliwego na kobiece wdzieki:

Komuz by sie nie zachciato
stuzy¢ widzac piekne ciato?

Jednoczesnie wida¢ u Jarzebskiego znajomos¢ psychiki ,,pici pieknej”;
z pewnoscig czesto przychodzito mu ulega¢ witasnej zonie:

Kiedy¢ sie u twojej szyje
Z raczkami, jako waz, wije,
Datby$ jej nie tylko stroje
Jedne, ale rézne troje!
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Jaka jest postawa narratora? Peina zainteresowania, a nawet podziwu
dla wystrojonych kobiet (nie ma $ladu jakiejkolwiek aluzji do rozrzutno-
§ci), musi wiec pochodzi¢ z tej samej klasy co i one, a ubior chiopka jest
jego chwilowym kostiumem. Kolejno$¢ zwiedzania przez chiopka Rynku
Starego Miasta mozemy potraktowac jako rozw6j swoistej fabuty, prze-
platanej poetyckimi opisami poszczegélnych obiektow czy zjawisk (opis
miodych pan i panien w miastach). Dokonujac takiej prezentacji narra-
tor jak gdyby zatrzymuje rozwoj fabuty, wylacza z niej pewne zespoty
elementow (kobiecego stroju) i ujmuje je statycznie: nie w czasie, lecz w
przestrzeni. Opis bedacy formg prezentacji elementéow statycznych cha-
rakteryzuje sie réwnoczesnoscig obserwowanych zjawisk. Fikcyjna fabu-
ta peini tu role stuzebna, jest pretekstem do przedstawienia tta, czyli opi-
su, bedacego w poemacie opisowym naczelng kategorig stylistyczng i mo-
gacag samodzielnie istnie¢ catoscia kompozycyjng. Opis panien miatby ra-
cje autonomicznego istnienia, podobnie jak opisy kosSciota, patacu, czy
dworku. Gosciniec jest summa takich autonomicznych opiséw: ludzi, budo-
wli, wnetrz, potgczonych osobg chtopka-narratora w jedng cato$¢. Nar-
rator oglada poszczeg6lne obiekty z gotowa o nich wiedzg. Z jednej strony
opis wyglagda na dokonywany z autopsji, z drugiej ma sie wrazenie, zZe
zamknieto w poemat szereg wiadomosci zaczerpnietych z erudycyjnej
wiedzy autora utworu. Konstrukcja opiséw oparta jest na mozliwie naj-
dokfadniejszym odtworzeniu elementéw skladajgcych sie na percypowa-
ny obiekt czy zjawisko bez specjalnej dbatosci o jasno$¢ obrazu catosci.
Chodzi tu raczej o niepominiecie znanych narratorowi jako budownicze-
mu elementéw, niz o uzyskanie catosciowego wyobrazenia wizualnego.
Przywodzi to na mysl koneksje z rokokowym widzeniem S$wiata.

Niemozliwo$¢ wytworzenia wyobrazen jest wynikiem stosowania cig-
gle tych samych epitetdw 12 i* ograniczonej ilosci niewyszukanych porow-
nan. Rezultatem sg opisy zbudowane wedtug zasady wyliczania poszcze-
gélnych elementéw, gdzie przedstawiona rzeczywistos¢ stanowi podstawo-
wg motywacje i gtowny cel wypowiedzi, ale ktéra dopiero w odniesieniu
do odpowiednich rycin staje sie catkowicie klarowna. Opis (niezaleznie
od jego konstrukcji) stuzy tu w pewnym sensie zageszczeniu realidw,
przez co podnosi prawdopodobiefstwo odtwarzanej w utworze rzeczywis-
tosci.

Jednostki konstytutywne wypowiedzi nabierajg znaczenia tylko w
zwigzkach, ktore z kolei tworzg potgczenia wyzszego rzedu 13. Rozpatry-
wane w oderwaniu od catosci sceny ,,w winiarni” czy ,,w piekarni” bytyby
niewielkimi wycinkami miejskiego zycia obyczajowego, dopiero kontekst

1 Powtarzajg sie przymiotniki: buczne, sztuczne, szumne, dumne.
13 C. Lévy-Strauss. Antropologia strukturalna. Warszawa 1970 s. 171.
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nadaje im ostateczne znaczenie. Kazdy z pojedynczych obrazkéw tworzy
najprostszy, najbardziej pierwotny poziom przestrzeni; wchodzac w rela-
cje z podobnymi scenami funkcjonujacymi na tym samym poziomie
(,,szynk”, ,targowisko”, ,warsztat rzemieslniczy”, ,,kram z materiatami”,
»~jatka”) staje sie jedng z konstytuant wyzszego pietra Swiata przédsta-
wionego — obrazu Rynku Starego Miasta. Rynek natomiast stanowi czton
najszerszej, ostatniej ”~ekwencji tworzacej miasto zywe, miasto jako ca-
tos¢. Tak wiec dzieki przemys$lanej strukturze, funkcji kazdego z trzech
pozioméw Gosciniec jest zarazem ,zwarty” i ,rozcztonkowany”.

Wszystko w utworze posiada jaka$ funkcje 14. Chiopek spetnia kilka
funkcji: jako przewodnik urealnia zwiedzanie miasta, a jednocze$nie staje
sie ogniwem #gczacym poszczegdlne prezentowane obiekty, przez co scala
utwdr, czyni go bardziej zwartym.

Wypowiedzi wychodzgce z jego ust stwarzajg wrazenie obiektywizmu.
Rola chiopka jest nierozerwalnie zwigzana z funkcjg dedykacji poprze-
dzajacej Gosciniec. Funkcja ta nabiera ostatecznego znaczenia w dziata-
niu gtéwnego bohatera, ktéry zauwaza tylko te, a nie inne budowle. De-
dykacja posiada takze funkcje alogiczng i panegiryczng w kompozycji ca-
tego dzieta. Ponadto z listu dedykacyjnego mozemy wywnioskowa¢ o wie-
le wiecej (znajac 6wczesne stosunki spoteczne, polityczne, kulturalne), ze
jego adresat finansowat powstanie utworu. Dedykacja Goscinca tgcznie
z poprzedzajacg ja inwokacjg do herbu Kazanowskich stanowig te samg
funkcje, czyli jednostke narracyjna.

Jak juz wspominalismy fragment dotyczacy Rynku Starego Miasta
mozna potraktowaé jako rozwdj swoistej fabuty, a skladajace sie na nig
wydarzenia jako epizody zatytutowane w zaleznosci od miejsca akcji:
,»szynk”, ,winiarnia”, ,targowisko”, ,warsztat rzemies$lniczy”, ,jatka”,
»piekarnia”.

Kolejnos¢ epizodow nie jest czym$ z géry wyznaczonym i niezmien-
nym, moze ulec przesunieciu; epizod ,w piekarni” moze z ostatniego
zmieni¢ miejsce na poczatkowy i nie bedzie to miato znaczenia w od-
biorze utworu. Wynika to z faktu, ze poszczegdlne scenki nie zawieraja
w sobie jednoznacznej zapowiedzi nastepnej, nie ma miedzy nimi powig-
zania przyczynowo-skutkowego, wrecz przeciwnie, kazda stanowi w pew-
nym sensie zamknieta, samoistng catostke, co jest jeszcze dodatkowo
podkreslone przez uktad graficzny.

Przestrzenne wymiary epizodéw sg zréznicowane: od 12 werséw
(,,szynk™) do 30 (,,piekarnia”). Przecietnie epizod zawarty jest w 16 wer-
sach (,targowisko”, ,warsztat rzemieslniczy”, ,.kram z materiatami”), lecz
wielkos$¢ epizodu nie posiada wiekszego znaczenia, wszystkie istniejg row-

4 Barthes, jw. s. 276.
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norzednie; roznica moze tkwi¢ jedynie w bardziej lub mniej doktadnym
nakresleniu przestrzeni scenicznego ,,dziania sie”.

od nich chleb przywozg.

Taki $liczny, nagnieciony,
Rzany, z czarnuszka spleciony,
Ktory sie naszemu rowna,
Biatemu ledwie nie zréwna;
A za$ biaty jest podobny,
Jako $nieg, i tak ozdobny...

w. 560

Kazda ze ,scenek” jawi sie jako jednostka strukturalna funkcjonalnie
konstytuujaca jedno$¢ catosci. Poszczegdlne jednostki sg funkcjami, mo-
gacymi sktada¢ sie z uhierarchizowanych mikrosékwencji. Chcac anali-
tycznie przedstawi¢ strukture epizodu (wzigwszy pod uwage rozszerzenie
znaczenia na pewnym poziomie) zauwazymy, ze wszystkie one sg zbu-
dowane wedlug podobnej zasady: skiadajg sie z takich samych mikro-
struktur tworzgcych czton szerszej struktury. Graficznie przedstawia sie
to nastepujgco:

SZYNK

(winiarnia, targowisko, piekarnia itp.)

DIALOG

ZBLIZENIE WEJSCIE WYJSCIE ODEJSCIE

Cziony: zblizenie, wejscie, wyjscie, odejscie mogg by¢ same mikro-
strukturami, ale igcznie ze strukturg centralng, jaka jest dialog wspot-
tworzg wyzszy poziom funkcji — poziom dziania sie (zaréwno w szyn-
ku, jak winiarni, czy na targowisku). Sytuacje w poszczegdlnych epi-
zodach cechuje wewnetrzna nieruchomos¢ i wydzielenie tzw. punktowos$é.

Nie boj sie, idz do piwnice,

Gdzie stojg beczki z winnice!

Tam wino dajg winiarze,

Juz nie szynkarki, szynkarze.

Dasz dwadziescia za kwatereczke
A kiedy bys$ pojzrzat w beczke.
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Jakie tam sga w niej przyprawy
Wszystko to dla nas potrawy:
Siarke, mleko, jajca bija

A jednak je ludzie pija

w. 441

Sceneria, jak w kazdej winiarni (w piwnicy beczki z winem i odpowied-
nimi przyprawami) stanowi tto ,,obrazka”. Miejsca, w ktorych rozgrywa
sie akcja, odznaczajg sie okreslong nie tyle lokalng, co narzucong przez
sujet sytuacyjng konkretnosciag. W stosunku do bohatera-chtopka owe-
miejsca sg polami funkcjonalnymi: znalezienie sie w takim miejscu jest
réwnoznaczne z wiaczeniem sie w sytuacje konfliktowg, ktorej wiasciwy-
jest dany locus.
Szynkarki:

Milczze, chtopku! Gorzaleczki
Dam ci dobrej dwie miareczki...

Chtopek:

Nie chce, byS mnie oszukata,
Mnie, prostaka, nie sfukata:
Powiadajg, frantoweczki
Przypisujg szynkareczki!

w. 429

Wyrzucanie szynkarkom nieuczciwosci w stosunku do klientdw moze
mie¢ dwa zrddta: chilopek doswiadczyt tego na wiasnej osobie albo zna
z przekazu innych. W tym momencie dialogi z przekupkami, winiarzami,
szynkarkami itp. spetniajg funkcje raczej literackich anegdot, niz faktow
opartych na osobistym doswiadczeniu, czy wiadomosci czerpanych z wia-
rogodnych zrédet historycznych. Zachowanie sie postaci w duzym stopniu
taczy sie z przestrzenig, w ktdrej sie znajduja (mozna by np. przeciwsta-
wi¢ bohaterow locusu zamknietego, bohaterom przestrzeni otwartej). Prze-
strzeh jest tu rozumiana nie tylko w sensie realnej ciggtosci, jako nie-
odtacznego jej atrybutu (stad pojecie przestrzeni obejmuje réwniez i takie
zjawiska, jak spacerujgce po ulicy panny, handlujgce przekupki, sprze-
dajacy kramarze, tgczace ludzi w ciagta, niepodzielna catosc), ale i w in-
nym sensie wiasciwym matematyce — jako zbior jednorodnych obiek-
tow (zjawisk, stanéw), w ktérych zachodzg relacje ,,przestrzennie podob-
ne” 15 Pozwala to na mozliwos¢ trafiania bohatera-chtopka raz do
jednej, raz do drugiej przestrzeni na przemian (ulica, szynk, winiarnia,
targowisko, warsztat rzemieslniczy, sklep, piekarnia) i jednocze$nie stwa-

5 Por. W. Ilwanow. Rola semiotyki w cybernetycznym badaniu cztowieka
i spotecznosci. W: Semiotyka kultury. Warszawa 1975.
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rza wrazenie wielosci przestrzeni. Jest jakby torem kolejnych przemiesz-
czen bohatera w przestrzeni (zob. s. 78).

Jest to typ schematu liniowego: na prostej zostaly uwidocznioneposzcze-
gdlne etapy wedrowki chiopka po Rynku Starego Miasta,przy czym
Rynek zostat potraktowany jako przestrzen otwarta.

Jakie znaczenie posiada przeniesienie akcji z przestrzeni, ktorej gra-
nice nie sg oznaczone do przestrzeni scenicznej la, gdzie znaczaca jest
nie wielkos$¢ terenu, lecz jego ograniczenie? Nalezy zaznaczy¢, iz jest to
ograniczenie specjalnego typu, przypominajace scene pudetkowg z moz-
liwoscig obserwacji akcji tylko z jednej strony. W utworze literackim
»otwarto$¢” ta odpowiada punktowi widzenia narratora: pod jakim katem
on to relacjonuje? W Goscincu mamy relacje z pozycji budowniczego
(narrator-chtopek utozsamia sie z narratorem-autorem z zawodu budow-
niczym), stad doktadnos$¢ w oddawaniu sktadowych elementéw konstruuja-
cych poszczeg6lne obiekty,.i relacje z pozycji serwitora uzaleznionego
od mecenasa — stad panegiryczna przesada.

A oto jeszcze inna wersja schematu obrazujgcego kompozycje opisu
Rynku Starego Miasta.

SZYNK WINIARNIA
PIEKARNIA

O

w

m

JATKA "
*

O

O

«

<

KRAM WARSZTAT >

RZEMIESLNICZY

Is Nie wiadomo, gdzie przebiega akcja scenek z przekupkami i rybaczkami ~
-w przestrzeni otwartej czy zamknietej. Dawniej istniaty dwa typy targowisk: na



WARSZTAT
SZYNK WINIARNIA PRZEKUPKI RYBACZKI  RZEMIESLNICZY KRAM JATKA PIEKARNIA

ULICA ULICA

TARGOWISKO

otwarta PRZESTRZEN przestrzen PRZESTRZEN
przestrzen ZAMKNIETA otwarta ZAMKNIETA

RYNEK STAREGO MIASTA
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W przeciwienstwie' do poprzedniego jest to typ schematu zamknietego,
gdzie zaréwno scenki, jak i caty Rynek zostaly przedstawione jako prze-
strzen zamknieta. Strzatki oznaczaja kierunek poruszania sie chiopka,
a numery kolejno$¢ wedrdéwkil7. Zamknieta przestrzen Rynku jest jed-
nocze$nie otwarta, poniewaz mozna doh wejs¢ i wyjs¢, spetnia funkcje
bliskg greckiej agorze, bo stanowi miejsce zebran mieszczan prawie wszy-
stkich zawoddéw, mogacych sie swobodnie porusza¢ w przestrzeni catego
miasta. Rynek jest przestrzenig zamknietg z dwoch powodow: istnieje
w utworze na specjalnych prawach, wyrozniajac sie zawartoscig tres-
ciowo-kompozycyjng (tylko tu ukazani sa zywi, plastyczni ludzie), a po
drugie jest usytuowany w najstarszych historycznie granicach miasta
otoczonych murami. To mury peinig tutaj funkcje ograniczenia prze-
strzennego; W czasach wspoétczesnych Jarzebskiemu Rynek Starego Mia-
sta znajdowat sie za podwoOjnymi murami: $redniowiecznymi obramowu-
jacymi Starg Warszawe i nowozytnymi fortyfikacjami zbudowanymi przez
Zygmunta Ill. O tych drugich wspomina kilkakrotnie Jarzebski. Rynek
jest najstarsza czeScig miasta i tylko wspdiczesni sa znajdujacy sie na
nim ludzie. Zauwazamy swoiste zderzenie wiekowej architektury miej-
skiej z zyjgcymi wspdiczesnie mieszkaricami stolicy.

Autora Goscinca interesuje gtéwnie wielka Warszawa zakreslona linig
Watéw Zygmuntowskich, chociaz zauwaza takze rozwéj miasta i poza jego
murami, czego dowodem jest fragmentaryczny opis procesu rozwoju sto-
licy; ujmuje miasto dynamicznie, jak zywa istote podlegajaca przemianom
i rozwojowi. Warszawa Koronna, otoczona murami, jest przestrzenig zamk-
nietg, Warszawa wspoétczesna — rozwijajgca sie, wychodzgca poza daw-
niej nakreslone granice i— jest wraz z nowopowstatymi dzielnicami prze-r
strzenig otwartg. Obie przestrzenie przenikajg sie i wzajemnie dopetniaja.

Scenki na Rynku Starego Miasta zostajg zamkniete catkowicie w ramy
bezposredniej wypowiedzi aktoréw miniaturowego obrazka dramatyczne-
go, wylgczajgc jakikolwiek element relacji postronnej, z zewnagtrz. Czy
znajduje to swoje odzwierciedlenie w konstrukcji sktadniowej? Najogol-
niej pomiedzy sktadnig Rynku, a pozostatg czeScig Goscinca nie ma znacz-

zupetnie wolnej przestrzeni, gdzie rozktadano towary bezposrednio na ziemi; dru-
gi — gdzie sprzedaz odbywata si¢ na straganach czesto znajdujgcych sie w podcie-
niach doméw. W Goscincu nie mamy doktadnie okre$lonego tta scenek na targo-
wisku: moze to by¢ rownie dobrze przestrzen zamknieta, jak i otwarta.

17 Kwestia przestrzeni w pozostatej czesci utworu jest trudna do sprecyzo-
wania. Np. Ogréd Kazimierzowski — w przeciwienstwie do patacu Kazimierzow-
skiego «— stanowi przestrzen otwartg, ale rozpatrywany jako cze$¢ posiadiosci
(sktadajacej sie z patacu, ogrodu, wjazdu i zabudowanh gospodarskich) w obrebie
miasta jako cato$ci jest przestrzenig zamknietg.
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niejszej roznicy: podobne stownictwo, sposéb budowy zdan, nagiecie tresci
do rymu. Lecz o ile opisowa cze$¢ utworu jest raczej beznamietna, to
fragment dotyczacy Rynku posiada wyraznie zabarwienie emocjonalne —
poprzez obecno$¢ wykrzyknien:

Hej! sStrojnoz tam panny chodza

w. 337

i ekspresyjne — poprzez obecno$¢ pytan retorycznych:

A c6z za dziw?

Rézna jest tez diugos$¢ zdan; rozwiniete, zlozone, podrzedne, przema-
wiajace za epickoscig utworu i krdtsze bardziej komunikatywne w ustepie
o Rynku. Na uwage zastuguje duza ilo$¢ czasownikéw, i to uzytych w
specjalnej formie, ktérym zawdzieczamy dynamike opisu (przecietnie co
czwarty wyraz jest czasownikiem):

Nuz do rzemie$lnika p6dimy,
A do inszych sie powr6émy!
Ba, i tamci wyrachuja
namniejsza rzecz poglejchuja
Wiele piszg od roboty

Za ledajakie choboty;

Gdyby jeszcze dobrze zrobit.
Jeden by drugiego zdobit.

w. 491-498

Czasowniki w trybie rozkazujagcym lub uzyte w ich zastepstwie wykrzyk-
niki zachowujg charakter impresywny. Znamienne, ze w cze$ci poswieco-
nej opisowi patacéw i dwordw warszawskich sporadycznie tylko spoty-
kamy czasowniki w tej formie. <

2. WERSYFIKACJA

w. 175 Q
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Po zbadaniu kilku fragmentdéw utworu 18 sprébujmy uogoélni¢ swoje uwagi
dotyczace jego strony wersyfikacyjnej. Gosciniec pisany jest wierszem,
ktéry cechuje numeryczno$é, tzn. posiadanie identycznej liczby sylab w
kazdym wersie. Jest 8-zgtoskowcem z regularnym rozktadem akcentow.
Reprezentuje typ wiersza stychicznego (bez podziatu na strofy) z charak-
terystycznymi dla niego rymami sasiadujagcymi; sa to rymy zeriskie aabb.

Rymy sg bodaj najstabszg konstantg utworu, spotykamy nawet ry-
mujace sie ze sobg te same stowa:

Musiatem nazad powrécic,
Oczyma swemi powrdcic

w. 1679

Odnosimy wrazenie, ze w wielu wypadkach tres¢ byta naginana do rymu,
co sie odbito w ujemny sposob na komunikatywnej stronie przekazu. Je-
zyk Jarzebskiego stanowi dziwng mieszanine, nawet na tle epoki baroku,
dopuszczajacej przeciez najprzerozniejsze konglomeraty jezykowe: gesto
jest poprzetykany wtretami obcojezycznymi (niemieckimi, wioskimi, ta-
cinskimi), zwrotami i stowami specyficznymi, w koncu archaizmami.

Dzisiejsza lektura tekstu jest utrudniona jeszcze bardziej, poniewaz
zakres semantyczny wielu wyrazow ulegt zmianie.

3. GOSCINIEC JAKO ZRODLO HISTORYCZNE

Panegiryczna, bo wyptywajgca z klimatu epoki i patriotyzmu lokalnego
postawa Jarzebskiego w Goscincu nie budzita zaufania co do wiernosci
jego przekazu. Czy istnieje mozliwo$¢ sprawdzenia prawdomdwnosci au-
tora?

Metodg bezposrednig, czyli przez pordwnanie opisow z odpowiadaja-
cymi im budowlami, jest to prawie niemozliwe, poniewaz z obiektéw
architektonicznych uwiecznionych przez Jarzebskiego w dzisiejszej War-
szawie mozna znalez¢ zaledwie kilka, i to bardzo zmienionych: miedzy
innymi Arsenat Wiadystawa 1V, ktérego zawartoscig autor zajmuje sie
doktadniej niz jego brylg. W kosciele Sw. Anny (dawniej bernardynow)
widzi wiele nagrobkéw i zachwyca sie dzwonem o wspaniatym, dwu-
oktawowym glosie. Wyglad kosciota Sw. Jana kwituje lakonicznie:
»ptaszcz stary na nim”, za to wewnagtrz zauwaza grobowce ksigzat, epi-
tafia, loze krolewskg. Dos¢ duzo uwagi poswieca kapeli kréolewskiej, da-
jacej koncerty na specjalnym balkonie umieszczonym w potowie kosciota,
wymienia nazwiska muzykoéw i instrumenty, na ktorych grajg. | jak na
muzyka przystato sporo miejsca poswieca Jarzebski zyciu muzycznemu

18 Zbadano trzy fragmenty: w. 175-185, w. 2417-2427 i w. 951-961.

6 — Roczniki Humanistyczne



82 GRAZYNA STAWECKA

Warszawy. Informuje o kulcie muzyki w stolicy w latach czterdziestych
XVI stulecia. Swiadczy o tym fakt, ze w Gosciricu wymieniono 10 koscio-
téw posiadajacych wiasne kapele (wokalne lub wokalno-instrumentalne)
uswietniajgce nabozenstwa przy wspotudziale organéw Ilub pozytywu.
Najczesciej sg to tylko wzmianki:

Po niemiecku tam $piewajg
Psalmy i w organy graja

w. 591

czasem z wplecionymi stowami pochwaty.

Wyjatkami sg tu wspomniany kosciét Sw. Anny i Sw. Marcina (daw-
niej augustianéw), ktérych kapelom poswieca sie wiecej uwagi. W szko-
tach klasztornych zenskich $piewaly chdry zakonnic, czasem z towarzy-
szeniem pozytywu.

Jesli chodzi o muzyke $wieckg, to wspomina Jarzebski o kapeli u wo-
jewody mazowieckiego Warszyckiego i ze zrozumiatych wzgledéw zaj-
muje sie troche wiecej kapelg marszatka Kazanowskiego, gdzie Spiewano
przy udziale takich instrumentow, jak: pozytyw, klawicymbal, lutnia,
skrzypce czy harfa 19

Na Zamku Warszawskim mamy okazje wraz z autorem zachwycaé
sie dekoracjami i efektami scenograficznymi teatru Wiadystawa 1V :

Jedne kunszty na dél schodzag
Wagami do géry wchodza;
Drugie szroby obracaja,

W mgnieniu oka za$ zwracajg;
Czynig z chmurami ciemnosci,
Potem S$wiatto$¢ przyjemnosci
A pod wierzchem niebo wtasne
Z obtokami zda sie jasne,
Stonce, miesigc i z gwiazdami,
Niebieskimi planetami...

w. 867
Napomknat o przedstawieniach operowych i balecie wtoskim:

Odprawujac komedyja
Spiewaniem a melodyja
Sztuczng, jakby rozmawiali
Sobie i za$ przymawiali.

W klawicymbat pieknie graja,
Nogi im po wtosku drgaja...

w. 897

1S Miarg umuzykalnienia oOwczesnego spoteczenstwa jest fakt, Zze wydano
drukiem w 1647 r. w Warszawie pierwszy w Polsce podrecznik muzyczny.
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Opis ten jest dziwnie entuzjastyczny, lecz o tym, ze nie byt przesada,
Swiadczg relacje wspdtczesnie zyjacych, o czym pisze Karolina Targosz-
-Kretowa 20

Za Wiadystawa IV Warszawa wraz z calg Rzeczypospolitg przezywala
okres stabilizacji, podczas ktorej wzrastat dobrobyt paristwa, jego obywa-
teli. Miasto w tym czasie szczeg6lnie sie rozrasta. Tereny Starej i Nowej
Warszawy juz nie wystarczajg, aby pomiesci¢ wszystkich pragngcych
sie osiedli¢. Dla przybyszow zostaja wiec uprzednio nakres$lone obszary
podmigjskie.

Po klesce cecorskiej spodziewano sie w najblizszym czasie nowej na-
waly tureckiej. Z tego tez wzgledu Zygmunt Il rozkazat otoczy¢é miasto
wraz z przedmieSciami zespotem watéw ziemnych. Warszawa bedaca sie-
dzibg kréla i centralnych urzedow stala sie magnesem przyciggajacym
wyzszych dygnitarzy i nasladujgcych ich urzednikéw, ktorzy zaczeli na-
gminnie wykupywaé grunty podmiejskie i budowa¢ na nich swe siedziby.
W obrebie, watow powstata wiec Warszawa szlachecka 21, olbrzymia czes¢
miasta, ktdra zostanie catkowicie zniszczona podczas potopu. Gosciniec
utrwalit moment najintensywniejszego rozwoju miasta z wpisanymi w
jego panorame wszystkimi najwazniejszymi budowlami, istniejgcymi juz
owczesnie. Ma wiec riiejako range dokumentu historycznego przekazuja-
cego nam obraz stolicy taka, jakg byla, zanim Szwedzi jej nie zniszczyli.

| tu mozna postawi¢ pytanie: czy mimo panegirycznosci utworu obraz
Warszawy przekazany przez Jarzebskiego jest wiarogodny i, czy mimo
niezaprzeczalnych wartosci artystycznych moze by¢ traktowany jako do-
kument historyczny?

Az do w. XIX panowato przekonanie, ze zbudowany przez Zygmunta
Il patac Ujazdowski powstat na miejscu starego dworu. Z Goscinca wy-
nika, ze palac ten.zostat wzniesiony w innym miejscu, a dawny dwor
istniat jeszcze za Wiadystawa IV. Dopiero w naszym stuleciu Gerard
Ciotek na podstawie materiatow archiwalnych potwierdzit informacje za-
warte w Goscincu’i

Oczyma chiopka oglgdamy wnetrze patacu i do$¢ szczegétowo znaj-
dujace sie tam obrazy historyczne przedstawiajgce: wjazd Cecylii Renaty
(przysztej zony Wiadystawa 1V) do Polski, jej koronacje i narodziny kro-
lewicza. Czwarty obraz przedstawiat ,,Victorie”, czyli alegorie zwyciestw
krola Wiadystawa 1V. Dwa lata wcze$niej mowit o pierwszych trzech
obrazach Cynerski (,,Victorii” prawdopodobnie jeszcze nie byto bo o niej

3l Teatr dworski Wtadystawa 1V (1635-1648). Krakéw 1965.
Por. wstep Tomkiewicza do wyd. Goscinca s. 35-38.
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Cynerski nie wspomina) w swej drukowanej pracy stwierdzajgc jedno-
czednie, ze byly to dzieta Dolabeili2o
W zachodniej fasadzie Zamku Kroélewskiego Jarzebski widzi:

W rogach wiezyczki pomniejsze,
Nie moga byé foremniejsze;
Trzecia w pojsrzodku z kamieni,
Zegar swych godzin nie mieni,
Wielki pozér miastu daje,

A wysoka jest na staje...

w. 819

Mowa tu o malych wiezyczkach wyrastajgcych z naroznikow ostatniej
kondygnacji. Na zadnym ze znanych 6wczesnych sztychéw nie ma $ladu
wiezyczek2 i az do ostatniej wojny mowito sie o fantazjowaniu Ja-
rzebskiego. Dopiero, gdy wzieto pod uwage sztych Hondiusa 24 z 1646 r.
i rysunek Altomontiego z 1700 r., gdzie wiezyczki té sg uwiecznione;
ich wielko$¢, wyglad i usytuowanie odpowiadajg opisowi Jarzebskiego,
podwazono przekonanie o niedoktadnosci sprawozdawczej autora Goscinca.
Nie ma ich na po6zniejszych sztychach, bo najprawdopodobniej musiaty
sptong¢ podczas pozaru zachodniego skrzydta zamku w 1732 r. Przy re-
konstrukcji zmieniono ksztatt okien, wzniesiono nowy dach, ale juz bez
wiezyczek :

Wierzch ma z miedzi, gatka zlota,
W ktérej wypisana cnota
Zygmunta Swiatobliwego

Kréla, wszem dobrotliwego

w. 825

Mowi sie tu o wiezy Zygmuntowskiej pokrytej blachg miedziang, za-
konczong ztotg gatkg, w ktérej w czasie remontu za Jana Kazimierza
znaleziono akt pergaminowy z 1619 r. z historig budowy zamku oraz dzie-
jami panowania krdla.

Gosciniec przy opisie konkretnych budowli nie pomija tez ich usy-
tuowania, a podajgc szczegétowo mozliwosci dojazdéw do wazniejszych
obiektow pozwala ustali¢ historie wielu warszawskich ulic powstatych
z tych wiasnie dojazddw.

= W. Tomkiewicz. Wartoséci historyczne ,,Goscinca™ A. Jarzebskiego, ,,Kro-
nika Warszawy” 1972 nr 1 s. 37-53.

28 Najwiecej zachowato sie panoram Zamku od strony Wisty, tj. od wschodu,
a wiec takie wiezyczki nie mogty byé dobrze widoczne, ale i na rysunku archi-
tektow saskich z 1737 r. ich brak.

2 Sztych ten powstal na podstawie rysunku naczelnego architekta Witady-
stawa IV — Augustyna Locciego.
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A Zjawienie z druga stroneg

Od folwarkéw ma obrone

Tam sg dwory w przestronnosci
Na goérze i w ustronnoscib

w. 2201

Dowiadujemy sie, w jakim stadium rozwoju byly poszczeg6lne ulice.
I tak np. w latach czterdziestych XVI stulecia Nowy Swiat miat jeszcze
charakter rolniczy; po obu stronach rozciggaty sie grunty szlacheckie,
mieszczan, szpitali i starostwa, ktore to ziemie na prawie czynszu rocz-
nego byly ,puszczone” w dzierzawe. Ulica Nowy Swiat tgczyta Ujazdow
z wiasciwg Warszawg; po obu jej stronach ciggnety sie domy wiascicieli
i dzierzawcow.

W koncu podaje Gosciniec historie nazw niektérych ulic. Dwdr Lesnio-
wolskich znajdowat sie przy Rzezniczej, nazwanej tak od zamieszkujgcych
te ulice rzemie$lnikéw, gtownie rzeznikéw. Pomaga Jarzebski w korygo-
waniu pomyitek dotyczgcych daty powstania wielu warszawskich budowli.
Panowato przekonanie, ze budowe patacyku kroélewicza Karola Ferdy-
nanda rozpoczeto w 1643 r. W Goscincu Jarzebski mowi:

Kroélewicz postawit, zacny budynek
wystawit [...] w ktdrym rad przechadza sie sam
w. 1305

A wiec w roku powstania utworu patacyk byt juz wystawiony i zamiesz-
kany.

O patacu Koniecpolskich pisze %:

Sroga machina zaczeta,
Z wielkim kosztem rozpoczeta, ktérg wielmozny
muruje Hetman Koronny buduje

; ' . w. 1721

| dalej, ze na'tym terenie jest miedzy innymi dwor, w ktorym mieszka
w czasie pobytu w Warszawie Hetman Koniecpolski. Nie mogt wiec pa-
tac Koniecpolskich:powstaé, jak sie do tej pory mniemato, w 1636 r.

Jarzebski czyni uwagi dotyczace rowniez Rynku Starego Miasta. Ich
trafno$¢ potwierdza opis zawarty w wierszu J. Domaniewskiego ,,Byt
ziemianski i miejski” Z7.

5 Dzisiejsza ulica Kopernika i czesciowo Tamka — prowadzita od kosciota
Sw. Krzyza ku Wiste.

M Zwanym ,p6zniej Namiestnikowskim, a obecnie Rady Ministréw przy Kra-
kowskim Przedmie$ciu.
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Z zarzutem przesady spotkal sie tez opis panien i ich ubioréw. Po-
twierdzenie jego wiernosci znajdujemy w Owczesnej literaturze moraliza-
torskiej,

Jak wynika z powyzszej analizy mozemy Gosciniec traktowac jako-
zrédto historyczne zawierajace mnostwo wiadomosci, szczegétdw sumien-
nie podanych opiséw, pozwalajgcych na odtworzenie obrazu barokowej
Warszawy nie zniszczonej jeszcze najazdem szwedzkim. Obraz ten jest
do$¢ petny: na tle obiektéw architektonicznych ukazani sg mieszkancy
stolicy, w pewnym sensie niektdre ich strony obyczajowe, a takze zostato
odzwierciedlone zycie kulturalne miasta za Witadystawa 1V

Jesli do tej pory akcentowano gtownie wartosci historyczne utworu
to chyba zdotaliSmy udowodni¢, ze nie sg to jedyne wartosci Goscinca.
Na uwage zastuguje zréznicowany sposéb jego konstrukcji, w ktérym
mozemy doszuka¢ sie kilku typéw wypowiedzi odpowiadajgcych wszy-
stkim trzem rodzajom literackim: dialog pomiedzy bohaterami daje ele-
ment dramatu, narrator wprowadza moment epicki, a monolog $wiad-
czy o lirycznosci utworu. Spos6b wigczenia opisu ludzi do miasta, mozna
by nazwaé teatrem w miescie. Polgczenie miasta jako zabytku urbani-
stycznego z jego mieszkancami, ukazanie miasta zywego i zwigzana z tym
teatralizacja utworu sg charakterystycznymi tendencjami epoki.

Gosciniec dat nam pelng wizje miasta tgcznie z wkomponowanymi
wen sylwetkami ludzkimi, co stanowi jego najwieksza zalete.

ADAM JARZEBSKI'S GOSCINIEC (THE ROAD)
AS A DESCRIPTIVE POEM AND A HISTORICAL SOURCE

Summary

The main feature of Adam Jarzebski’s Gosciniec is descriptiveness. This dé-
termines to a large extent the fact, that is a specimen of the genre which was
very rare in the period of baroque — the descriptive poem. Descriptiveness, as
the most important, but not the only genre determinant is realized in a hierar-
chized arrangement; it is $een in the way of presenting the architectural objects
and in using smali epic forms within a bigger whole.

Gosciniec employs the principle of ”a work within a work”, sifice separate
descriptions of both buildings and persons or phenomena, are constructed accor-

21 Wiersz ten wydany w r. 1620 (b.m.w.) (przedr. w Ksiedze pamiatkowej na
75-lecie ,,Gazety Rolniczej”. Warszawa 1938 s. 151-160).
Na $écianach tylko maluja
W czym wielkg ucieche czujg
Gory, taki, lasy, gaje
Pola i ich urodzaje.
Bydta, konie, owce, woty
Folwarki, gumna, stodoty.
Skutkiem ubocznym ponownego opublikowania tego tekstu bylo potozenie

polichromii na fasadach kamienic warszawskiej Starowki.
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ding to the same rule and they can exist by themselves. They form a work which
is built in layers, with the structure of every level co-originating a higher level
of the function, owing to which the work is at the same time "compact” and
"segmented”. Every element carriers a structural feature, has a certain function,
being one of the constituents of the whole.

The poem is united into one whole by the fictitious — a peasant acting as
our guide in Warsaw. The peasant-narrator is identical with the author-narrator;
his account is determined both by the level of awareness of the latter, who is an

architect by his trade — hence the erudite scrupulousness in describing the élé-
ments constituting the objects, and by his social position of a servitor dependent
on the patron — hence the panegyrical tone.

The panegyrical exaggeration of Gosciniec submitted to doubt the historical
truth of the poem, but a comparison with contemporary notes and prints turned
out to the poem’ advantage. "Gosciniec” is a historical source in which Jarzebski
faithfully reproduces the appearance of Warsaw at the moment of its most
intensive development, and just before the "Swedish deluge”, recording all the
most important buildings existing then. The picture is complété: against a back-
ground of architecture Jarzebski présents people, some of their customs, and even
the cultural life of the capital in that time.



