ROCZNIKI HUMANISTYCZNE
Tom XXVII, zeszyt 1 — 1979

WALENTYNA KURDZIALEK

Z ZAGADNIEN SOWIZRZALSKIEJ LIRYKI MILOSNEJ
(DAMA, ROZMOWA MLODZIENCA Z PANNA)

W liryce sowizrzalskiej okresu baroku mozna wyrézni¢ dwa modele
mitosci: ,,dworski” i plebejsko-ludowy. Model ,,dworski” traktowat kul-
ture oficjalng jako swoje zrédto; model plebejsko-ludowy zmierzat w Kkie-
runku kultury ludowej.

Interesuje nas ksztatt wypowiedzi przystugujacy poszczegdlnym mo-
delom mitosci. Czy istnieje jaka$ zalezno$¢ pomiedzy typem (modelem)
mitosci a typem wypowiedzi lirycznej? Na to pytanie postaramy sie od-
powiedzie¢ po uprzednim omoéwieniu wystepujagcych w Damie i w Roz-
mowie Mtodzienica z Panng 1 form wypowiedzi.

Statystycznie rzecz wyglada nastepujgco: na 35 utworow (w dwoch
zbiorkach: Dama, Rozmowa Mtodzienca z Panng) 26 utworéw —to liryki
monologowe z wyraznym adresem lirycznym, 2 — dialogi i 7 utwordw
nazwanych umownie ,,obrazkami dramatycznymi”. Juz na poczgtku moz-
na stwierdzi¢, ze modelowi mitosci ,,dworskiej” przystuguje wypowiedz
monologowa z trzema wyjatkami (D,ll, D,12, D,18), natomiast dialog
i ,obrazek dramatyczny” tgczy sie z modelem mitosci plebejsko-ludowym
(z uwzglednieniem trzech wymienionych powyzej wyjatkow). Na szcze-
gb6lng uwage zastugujg tzw. obrazki dramatyczne, w ktérych obok bo-
haterow pojawia sie trzecia posta¢ — narrator. Dialog bohateréw wpro-
wadza element dramatu, narrator za§ — to element epicki, a monolog —
liryczny. Mamy wiec tu elementy trzecha rodzajéw.

Wewnetrzne relacje osobowe komplikujg sie nawzajem. Analize re-
lacji ON—ONA (bohaterow) musimy poszerzy¢ o osobe narratora. Kim
jest, jakg spetnia funkcje w utworze, to problem wymagajgcy wyjasnie-
nia. Niemal zawsze N (narrator) jest postacia wprowadzajacg bohaterow,
sygnalizujaca juz w poczatkowych wersach sytuacje. WypowiedZz N jest
nieraz kondensacjg rozwijanego w catym utworze watku, np.:

1 Polska liryka mieszczanska. Piesni — Tance — Padwany. Wyd. K. Badecki.
Lwow 1936.
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Zato$nie Kasienka plakata,
Gdy za maz nieboga iS¢ miata.

(D, 10)

bowiem optakiwanie paniefAskiego stanu jest przedmiotem calego utworu.
W innym przykladzie osnowa akcji jest wrdzba pierscieniem:

Pod jaworowym cieniem
Wrézy panna piersScieniem

(D, 25)

Prezentacja postaci i kreSlenie sytuacji juz w poczatkowych wersach jest
cechg charakterystyczng piesni ludowych; porownajmy:

Pod zielonym debem stoi kon kowany,

ktéz na nim pojedzie? — moj Jasio kochany *
Oj stonce, stonce goragce —

pasata dziewczyna wotki na tace.

Przyjechat do niej na biatym koniu:

zajmij, Kasienku, wotki do domu 8

Powro¢my pod jaworowy cien, gdzie dziewczyna wrdzy pierscieniem,
oczekujagc ukochanego. N jest obserwatorem scenki, swoje spostrzezenia
relacjonuje bardzo szczegétowo: zauwaza usmiech dziewczyny i stan emo-
cjonalny bohateréw, niepostrzezenie udziela im gtosu (brak bowiem wy-
raznego podziatu na role). Elementami réznicujgcymi wypowiedzi N i bo-
haterow sg formy czasownikéw i zaimkoéw. N uzywa czasownikéw w 3.
osobie liczby pojedynczej bagdz mnogiej i zaimkow w 3. osobie.

[-]

Dotad w okienku stata
Az sie go doczekata.
1

Anusia uwierzyta
Bardzo sie strwozyta.
Jas do niej nie idzie,
Az sie przecie domysli,
Kosztowne szaty zrzuci,
Do koszulki sie zwitoczy,

(D, 25)

* J. Przybo$. Jabtoneczka. Antologia polskiej piesni ludowej. Warszawa
1957 s. 291.

* Cyt. za: J. Kotarska. Poetyka popularnej liryki mitosnej XVII wieku
w Polsce. Gdansk 1970 s. 171.
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W zajem sobie sami,
By¢ przyjacielami,
Wiecznie juz obiecali.

(tamze).

N przyjmuje postawe opisowg, jego wypowiedZz przybiera posta¢ zdan
oznajmujgcych4. Partie dialogu przystugujace bohaterom akcentuje wy-
raznie zastosowanie zaimka moj, mnie i czasowniki w 1. osobie liczby
pojedynczej, w 2. osobie liczby pojedynczej badz 1. osobie liczby mnogiej.

[ONA] ze sie mo6j mity wréci.

[-]

JedZz do mnie, me kochanie!

[+]

Co ja tez czynig komu[?]
(D, 25).

Wypowiedz bohaterki ma wyrazne zabarwienie emocjonalne (wykrzyknik,
pytajnik), bohaterka przyjmuje postawe ingerujaca [!] i badawczg [?].

[ON] Mam ja dosi¢ pierscieni
| drogich kamieni,
Nic mnie to nie uwiedzie.

[-]
Ide mdj skarbie drogi,
Zniewolite$ mnie sobie.

(tamze).

Jak juz sygnalizowatam, N i bohaterzy sg cztonami relacji wzajemnie uzu-
petniajacymi sie, przechodzacymi niepostrzezenie na miejsca czotowe.
Brak wyraznej granicy oddzielajgcej obydwa typy wypowiedzi widoczny
jest rowniez w graficznym zapisie: w obrebie jednej zwrotki pojawia sie
bohater i N; tylko uzycie zaimkow i czasownikéw w odpowiedniej osobie
i liczbie jest elementem oddzielajgcym:

Juzct poczeta rossa osychaé, 1 wypowiedz
A kochaneczka mego nie stycha¢, ) dziewczyny

Juz popotudniowa chwila

Goraca nastgpita, wypowiedz N
Teskni Anusia sobie.

(D,14).

4 Por. S. Jodtowski. Rodzaje postawy méwiacych wobec tresci wypowie-
dzenia. W: tenze. Podstawy polskiej sktadni. Warszawa 1976 s. 58.
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Niekiedy moment przejscia r6l akcentowany jest silniej poprzez udziela-
nie gtosu postaci:

Anusia, radoscig zdjeta, ¢
Ledwie sie upamieta j
| rzecze nieboga:
Sam do mnie, dla Boga, Anusia
Jeszczem ci nie wykleta

(D, 14).

Brak widocznych podziatbw pomiedzy wypowiedziami N i bohaterow
idzie w parze z brakiem dystansu pomiedzy tymi dwiema stronami. N
nie tylko obserwuje i komentuje, jest rowniez postacig wspotprzezywajaca.
Element wspoétczucia widoczny jest w cytowanym powyzej przyktadzie
(nieszcze$liwg dziewczyne nazywa ,,niebogg”).

Wspotczuciu i zaangazowaniu N towarzyszy pewna niedyskrecja; spod
"jaworu przechodzi on za dziewczyna do domu, towarzyszy jej przy zmia-
nie garderoby, jest op\ecny réwniez przy ,,scenie mitosnej” kochankdw.

L]

Tak sie radujac silnie,
Biezy do domu pilnie,

[-]

Zdejmuje codzienny,

Letniczek odziemny,

Swietny [z] skrzyneczki wymie.
[-]

Bedpiecznie zartuja,

Az sie Anusia prosi.

[-]
Skoro nocke przespali,
Reeoski sobie dali.
(D,25).

N tamie tu zasade dyskrecji, jest towarzyszem i intruzem zarazem. Jego
rola nie ograniczyta sie do nakreslenia sytuacji; komentuje przebieg wy-
darzen od poczatku do korica. Polem obserwacji N nie pozostajg tylko wy-
darzenia zewnetrzne; duzo uwagi poswieca przezyciom bohateréw, widzi
ich rados¢, smiech, smutek, a nawet styszy bicie serca:

Wesotg Anusie ujrzy
I sam sie raduje,

[.]

Aze mu serce zadrzy

(D,25),
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Nieco inaczej sprawa N wyglagda w tekscie z wyraznym podziatem na
role, jak to ma miejsce w Rozmowie Miodzienca z Panng. N juz na po-
czatku ujawnia swojg obecno$¢, a zarazem pewien dystans, juz od po-
czatku wiemy, ze jest to przypadkowy widz rozgrywajgcej sie scenki:

"Rano, gdy jasna zapala sie zorza,

Stonce wypada z gtebokiego morza,
Wynide troche, przechadzam sie mato

Po pieknej rosie, a w tym mi sie zdato
Ustysze¢ on gtos dziwnie zatobliwy,

Na poty z ptaczem i bardzo rzewliwy,
Jednej panienki na nieszcze$cie swoje,

Ktoére z nig zaszto prawie w krwawe boje.
Pozbawito jg, co rada widziata,

Mitego czteka i tak narzekala,
Z nim sie rozstajac, a na pozegnaniu,

Wspélne rozmowy zaszli w swym gadaniu.

(RMzP).

Wynide, przechadzam sie, zdato mi sie ustysze¢ to zwroty wskazujgce na
1. osobe liczby pojedynczej, $wiadczace o tym, iz kto$ (N) przytacza ko-
mus$ innemu sytuacje, ktérej byt swiadkiem na spacerze. Zaciekawiony
sytuacjg nie odchodzi, towarzyszy Mtodziencowi i Pannie w rozmowie.
Z chwilg dopuszczenia bohateréw do glosu zaczyna sie ingerencja obser-
watora; S$ledzi przebieg rozmowy bohateréw, komentuje i zamyka ja,
udziela gtosu ktérej$ z wystepujacych postaci:

[Panna]

[-]
Nie opus¢ mie do zywota swego,
A teraz widze w tobie co$ inszego.
Do tego przyszto, gdy to wymawiata |
Swemu mitemu, by go hamowata t N
Od onej jego przedsiewzietej drogi. )

Podobnie jak w poprzednich przyktadach i tu takze brak wydzielenia
roli N. Istnienie jego zdradza zmiana wypowiedzi z 1. osoby liczby po-
jedynczej na wypowiedz w 3. osobie liczby pojedynczej, a takze zmiana
zaimkoéw mie na jego, onej.

[Miodzieniec]

IN] On jej powiedziat: Prézne twoje trwogi,
Ja odejs¢ musze, szczeSciu sie tak zdato;

(RMzP).

O ile w poprzednich przyktadach N pozostawat obserwatorem, o tyle tu
z przygodnego widza zamienia sie w rezysera scenki i posta¢ prowadza-
ca. ,,Przegadany”, Wscibski narrator z D,10 czy D,25 staje sie zdawkowym,
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oszczednym w stowa przewodnikiem, pozostawiajacym wiele swobody
bohaterom.

Chcac pokaza¢ relacje N—bohaterzy, ich podobienstwa czy rdéznice,
nalezy blizej omoéwié zagadnienie jezyka obydwu czionéw relacji. Na
podstawie obserwacji stwierdzamy, ze N i bohater postugujg sie itym
samym jezykiem. Przykladowo zestawmy fragmenty dwdéch typéw wy-
powiedzi z Piesni, abo plaséw o Kasce:

[-]

Narzekajac, litowata,
Jasia powtdére wotata,
Aby ja uleczyt
Z bolu, co ja dreczyt. N
Jasiek sie jej uzaliwszy,
A syropy przyprawiwszy,
O ktore sie badat,
Na piecu jej zadat.

Dziekujeé¢, méj Jasiu drogi,
Ze$ mi zleczyt ten bol srogi,
Sta$ mie go nabawit,

Ale$ ty naprawit.

[]
Wypowiedz bohaterki jest logiczng kontynuacjg wypowiedzi narratora,
obydwie postacie mys$la tymi samymi kategoriami, w obydwu wypo-
wiedziach wystepuje frazeologia lekarska (leczenie bolu srogiego — mi-
tosci). Podobnie rzecz sie ma w D,6.

Powyzsze stwierdzenia uprawniajg nas do wniosku, iz istnieje Scista
tacznos¢ pomiedzy N i bohaterami; prawdopodobnie sg to postacie z tego
samego $rodowiska (poza RMzP).

Zarowno N, jak i bohaterzy mowig jezykiem nieco wygtadzonym, nie
jest to jezyk ludu; wystepuja jedynie pewne elementy jezyka $wiadczgce
o ich ludowym pochodzeniu, a raczej wskazujgce na ludowg stylizacje.
Sa to nieliczne dialektyzmy i wyrazy ,,grube” (przewalit, wlazta, rozlazia).
»Grubosc” jezyka i dosadnos$¢ obserwujemy w scenach obscenicznych,
wulgarnych (jak to ma miejsce w Piesni, abo plgsach 6 Kasce). Wsréd
dialektyzméw dominujg te, w ktérych wystepuje cecha mazurzenia: rzec,
sanuj (D,6), odjezdza, rozkosny, do t6zka (D,25). Obok mazurzenia mamy
liczbe podwdjna: nagrodziwa, péjdziewa (D,5), uspokiwa sie, pobaczywa
(D,25), wystepujacg w funkcji liczby mnogiej.

Z powyzszych obserwacji wynika, iz jest to Swiadoma tendencja, Swia-
doma stylizacja bohaterow na postaci z ludu; mimo elementéw gwary
mowig oni jezykiem wygtadzonym. Widoczne jest bowiem $wiadome da-

bohaterka
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zenie do przystosowania utworéw dla czytelnika pochodzgcego spoza $ro-
dowiska ludowego, ktoremu jezyk wsi jest mato znany. Na potwierdzenie
odrebnosci jezyka ludowych stylizacji i oryginalnego jezyka ludowego za-
cytujemy przyktad piesni ludowej, gdzie konsekwentnie wystepuje ma-
zurzenie:

Wysoki zamecek,

W zigtes mi wianecek,
Wyzsa jesce skala,
Sama$ mi go data.

Pewne rdznice pomiedzy oryginalnymi piesniami ludowymi a przerdbka-
mi zachodzg w ksztattowaniu postaci narratora.

Zacytujmy:
Pod zielonym debem stoi kohn kowany,
Ktéz na nim pojedzie? méj Jasio kochany , ONA
N A jedzie on jedzie, a listu nie pisze,
A jego dziewczyna dziecigtko kotysze.
Kotysze, kotysze i zaczeta ptakac.
»Albo mi wianek wr6¢ — albo mi go zaptac” (ONA)
,Wianka ci nie wroce i ptaci¢ nie mysle,
(ONA) sigde na konika i pojade za Wiste” (ON)
,Pojedziesz?” — ,Pojade” — ,Nie jedz koto bramy

bo mi tam potltoczysz $liczne tulipany;

W pordwnaniu z N wystepujgcym w anonimowym erotyku w tym przy-
ktadzie widoczne jest znaczne ograniczenie jego roli.

Bohaterzy maja wiecej swobody w prowadzeniu dialogu. Przy czym
rola N w utworze ludowym nie ogranicza sie tylko do postawy opisujacej,
zdradza on pewne skionnosci badawcze (wypowiedzenia pytajne) * La-
konicznos¢ i oschtos¢ wypowiedzi obserwatora nie przekresla jednak jego
wspotczucia w stosunku do poszkodowanej dziewczyny (,,kotysze, kotysze
i zaczela ptakac”). W tym miejscu N wycofuje sie z poprzedniej roli, po-
zostaje, by¢ moze, swiadkiem milczagcym. Podobnie jak w utworach ano-
nimowych elementem oddzielajgcym wypowiedz N i bohateréw jest for-
ma czasownikow i zaimkdw. Cechg wspolng obu narratoréw i bohateréw
(z tworczosci ludowej i anonimowej) jest wielka spojnos¢ relacji pomie-
dzy nimi — wtopienie dialogu postaci w wypowiedZ narratora, przy czym
nalezy wskaza¢ na wzrost roli N w liryce XVII-wiecznych zbiorkéw ano-
nimowych.

5 Przybo$, jw. s 291.
e« Jodtowski, jw. s 58.
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Dotychczas omowiliSmy relacje osobowe w tzw. obrazkach dramatycz-
nych: N—(ON—ONA).

Obecnie postaramy sie umiesci¢ postacie i akcje ,,obrazkéw” w cza-
sie i w miejscu. W Rozmowie Mitodzienca z Panng jest to ranek, wschod
stonca: !

Rano, gdy jasna zapala sie zorza,
Stonce wypada z gtebokiego morza,

Wynide troche, przechadzam sie¢ mato
Po pieknej rosie ..

na skraju miasta, gdyz konhcowa scena jest powrotem dziewczyny do
miasta :

[PANNA}
W tym sie wracajgc do miasta ptakata
A na nieszcze$cie swe narzekata.

Dramatycznos$¢ akcji uwydatnia umieszczenie jej na granicy dwéch prze-
strzeni: miasta (przestrzen ,swojska”) i okolicy (przestrzen ,,0bca”,
wroga).

Konflikt nie zostat rozwigzany (Mitodzieniec opuszcza Panng), bo-
haterka — dziewczyna porzucona powraca do miasta — przestrzeni nie-
gdys ,,przychylnej” swojskiej. Miodzieniec wybiera przestrzen ,,nowa”,
opuszcza miasto. Dla niego dziewczyna przestata by¢ atrakcyjna, stad
przestrzen z nig zwigzana staje sie dla niego przestrzenig ,,0bcg”.

Na marginesie: Rozmowe Mtiodziefica z Panng mozemy nazwac jedno-
aktéowka, miniaturg dramatyczna; istnieje wyrazny podziat na role (Pan-
na, Mtiodzieniec), przy czym role narratora przyréwna¢ mozemy do wy-
jasnien i wskazowek scenicznych stanowigcych /tzw. tekst poboczny, nie
przeznaczony do wypowiadania przez aktorow.

Czas i miejsce akcji sa $cisle okreslone: ranek, granice miasta. Kraj-
obraz podmiejski witasciwie nie zostat ukazany; poza zdawkowymi uwa-
gami na temat rosy i wschodu stonca nie ma o przyrodzie wigcej mowy.

W innym wypadku takimi granicami oddzielajgcymi dwie przestrze-

nie (,,swo0jg” i ,,0bcg”) jest okno i wrota (brama):

Dotad w okienku stata,

Az sie go doczekata.

[-]

W okienku wyglada,

Mitego pozada,

JedZ do mnie, me kochanie!

[.]
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Ja$ stoi przede wroty,

Milenki w zgére pojzrzy,

Wesotg Anusie ujrzy

(D,25).
Dziewczyna wygladajgc przez okno znajduje sie na granicy przestrzeni
zamknietej — domu i przestrzeni otwartej — otoczenia rodzinnego miej-
sca (witasciwie jest to granica ,,ptynna”, gdyz dziewczyna znajduje sie
jednoczesnie w domu i spoglagda na zewnatrz). Zewnetrzna przestrzen
jest przestrzenig tajemniczg, ale jednocze$nie pozadang przez dziewczy-
ne, bowiem z ,,zewnatrz” ma sie pojawi¢ posta¢ bardzo bliska bohater-
ce — jej wybrany. tacznikiem obu przestrzeni jest brama. Z chwila,
gdy Jas przekroczy brame, przejdzie do przestrzeni ,,przystugujacej”
dziewczynie — ginie sytuacja niepewnosci, oczekiwania.
W D, 10 granicg pomiedzy dwiema przestrzeniami jest droga; taczy

ona dom rodzinny dziewczyny — przestrzen swojska, przyjazng z do-
mem S$wiekruchy — przestrzenig obca, wroga.

Juz idac od ojca, [od] matki,
Zegnata rozkoszne dostatki.
[.]
Gdy byta od matki w po6t drogi,
Ptakata, az mi zal niebogi,
Ptaczacej w domu [swej] Swiekruchy,
Zatosnie poglada po domu,
Nieda sie utuli¢ nikomu,
[IT tuz ja to bede mieszkata,
Jakbym sie na inny $wiat dostata.
(D, 10).

Rozpatrzymy pod tym katem D, 14:

W niedzielg rano stoneczko wschodzi,
Sliczna panienka w pole wychodzi,
[-]

W pole wyszedszy tam sama jedna,
chodzi jak jaka owieczka biedna,
Zatosnie w niebo wzglada,

[eeel

Po polu chodzac...

[-]
Polne kwiateczki zbiera,
. Wyszta godzina, druga docieka,

Juz dobrze znaczne moje $ciezeczki,
Gdzie udeptaty moje nézeczki,

Po trawce porosistej.

Po gérze roztozystej,

Skad ptynag piekne zdroje,
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[.]

Juzci poczeta rossa osychac,

A kochaneczka mego nie stychac,
Juz potudniowa chwila

Gorgca nastgpita.

Teskni Anusia sobie.

Oczekiwanie na wybranego zaczyna sie w niedziele rano o wschodzie
stoinca, a konczy sie w porze najwiekszego nasilenia dziatania promieni
stonecznych (akcentuje sie réwniez uptywanie c?asu: ,wyszla godzina,
druga docieka”). Miejsce — to przestrzeA otwarta — pejzaz wiejski: pole
petne kwiatéw, zroszona trawa, goOra, plynacy strumien, u gory niebo.
Charakterystyczng cechg tego opisu jest przechodzenie od widoku bardzo
ogOlnego do jego uszczegoOtowienia (tak, jak w piesni ludowej).

Przestrzed nie zmienia sie (w sensie otwartosci czy zamknietosci) tak,
jak nie zmienia sie sytuacja liryczna (oczekiwanie). Pejzaz wiejski ulega
tylko ustalonemu od dawna rytmowi czasu (zmierzanie dnia do nocy —
od wschodu do zachodu storica). Krajobraz wiejski jest nie tylko tlem
akcji, wystepuje tu charakterystyczny dla piesni ludowych paralelizm —
przyroda: przezycia cztowieka — czasami jest to analogia: wychodzenie
dziewczyny i wschod stofAca, badz przeciwstawienia (rosa osycha —
dziewczyna nadal.czeka i teskni, kochanek nie zjawia sie), zar potudnia
podkresla natezenie tesknoty dziewczyny.

W niektorych utworach akcja z przestrzeni otwartej (pejzazu) przeno-
si sie do przestrzeni zamknietej (domu, pokoju):

Pod jaworowym cieniem
Wrézy panna pier$cieniem
[.JF
Tak sie radujac silnie.
Biezy do domu pilnie,
=)
Jas w pokoj zachodzi
W alkierzyk, do tdzka,
Pdjdz, miety moj, duszka.
. D, 25).
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]sytuacja niepewnosci (oczekiwanie)

Jprzestrzenie swojskie, przychylne
| (sytuacja radosci)

»ZWezenie” miejsca (przestrzeni)

Przestrzen jest odwrotnie proporcjonalna do intymnos$ci akcji. Przestrzen
otwarta (pejzaz) jest miejscem wrézby; dom — przestrzen zamknieta
powoduje nasilenie intymnosci (zmiana odziezy), w pokoju (przestrzen
maleje) intymnos$¢ nasila sie do maksimum, nastepuje scena mitosna bo-
hateréw.

Zasade te tamie Pie$n, abo plesy o Kasce, gdzie nader intymna sytua-
cja- erotyczna (stosunek erotyczny) odbywa sie w przestrzeni otwartej
(w zagumniu domowym). Koreluje to doskonale z wulgarnym i dosadnym
stownictwem, brakiem jakichkolwiek dodatnich jako$ci uczuciowych. Nie-
zwykle bogaty krajobraz wystepuje w D, 6: ttem akcji i odbiciem prze-
zy¢ bohateréw jest tgka, czas sianokoséw:

taka jest poczatkowym miejscem akcji — sianokoséw. Mamy tu do czy-
nienia z pejzazem dynamicznym, w ktérym przyroda ,,zyje” nie przeczu-
wajac zblizajacego sie konca (,traweczka dostawa”, ,kazda rzec dojrze-
wa”). zielona, ,zywa” trawa zamieni sie w siano. Obrazy zwigzane z sia-
nokosami (kosa, trawa, koszenie) wykorzystane sg w symbolice erotycznej.

Charakterystycznym zjawiskiem wyzej przedstawionych .obrazow
przyrody jest stosowanie wyrazéw zdrobniatych, nacechowanych dodat-
nio: kNviateczki, Sciezeczki, trawka (D, 14), taczenka, traweczka (D, 6);
Swiadczy to niewatpliwie o Scistym zespoleniu cztowieka z przyrodg. Wy-
powiedz narratora w 1 osobie liczby mnogiej (sprzatniemy) S$wiadczy
0 tym, ze jest to czynny uczestnik akcji, jeden z koszacych.

W utworach nazwanych ,obrazkami dramatycznymi” mieliSmy do
czynienia z narratorem, bohaterami, dialogiem, akcjg, czasem i miejscem
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akcji. Przejdzmy obecnie do dialogéw, wprawdzie sg tylko dwa utwory
tego typu, ale i one zastugujg na uwage, zwiaszcza Lament panny upad-
tej (RMzP). Podobnie jak w RMzP wystepuje wyrazny podziat na role:
Panna, Mtodzieniec; brak jest narracji, umiejscowienia dialogu w miejscu
i w czasie. Podziat na glosy jest rdwnomierny, kazdej osobie przystuguje
dwuwers (to prawidtowos$¢ obejmujaca caty utwoér). Wypowiedz jednego
z bohaterow wywotuje natychmiastowa reakcje partnera:

[PANNA]

Biada mnie, nedznej sierocie,
W tak niezwyczajnym kiopocie.

[Mtodzieniec]

Skad te stowa frasobliwe,
Twojemu zdrowiu szkodliwe?

Kazda rola, to zdanie rozwiniete zapisane w dwu wersach. W ramach
dwuwersu obserwujemy rymy a a, co podkres$la jednorodnos¢ wypowie-
dzi. Podziat na role wystepuje réwniez w niektérych piesniach ludowych 7.
,Obrazek” i dialog odpowiadajg plebejsko-ludowemu modelowi mitosci,
z wyjatkiem Tanca pierwszego, gdzie relacja ONA-pani — ON-stuga
taczy sie z modelem mitosci ,,dworskiej”.

Omawiana grupa erotykéw anonimowych wykazata wiele cech typo-
wych dla piesni ludowej: specyficzne pojmowanie przyrody, krajobrazu
i bohatera; zblizenie zachodzi réwniez w prymitywizmie konstrukcji, kté-
ry toleruje wystepowanie niespéjnych obrazkéw, brak uzasadnienia dla
przenoszenia akcji z jednego miejsca w drugie, np.:w D, 10:

Ganeczek swoéj tzami skrapiata,

[-]
Gdy byta od matki pét drogi.

[-1

Ptaczacej w domu swej $wiekruchy.
[-]

W rynek ci szta ...

f~|

Wszystkie wymienione miejsca funkcjonujg na tej samej plaszczyznie
czasowej, sugerujacej jednoczesne dziatanie we wszystkich punktach; brak
tu logicznego uzasadnienia 8.

7 Por. Umowa matzenska. W: Cz. Hernas. W kalinowym lesie. T. 2: Art-
tologia polskiej piesni ludowej ze zbiorkéw polskich XVIIl w. Warszawa 1965
s. 30-31.

8 Por. Hernas, jw. s 45
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Brak w omawianych erotykach pierwiastka irracjonalnego, wystepujace-
go bardzo czesto w piesniach ludowych, gdzie mozliwa jest nawet roz-
mowa ze zmartymi:
-1
Hej, hej, po pas zatonat.
l\.I"ie powiadaj mej matce,
zem utongt,
Hej, hej, zem utonat.
Ale powiedz, wrony koniu,
zem sie ozenit,
Hej, hej, zem sie ozenit»
W obu zbiorkach wystepuje typowy dla twodrczosci ludowej zwrot do
zwierzat, traktowanie ich jako partneréow rozmowy (np. w powyzszym
przyktadzie bohater przemawia do konia). W jednym tylko wypadku wy-
stepuje ozywienie przedmiotéw martwych (D, 10); dziewczyna zegna
w taki sam sposob pokéj i rodzicow, spodziewa sie¢ ona od martwych
przedmiotow reakcji ludzkich — wspétczucia i pomocy:

Zegnam cie, mdj gotgbku siwy
Zyj diugo z rodziczkg szcze$liwy.

[-]

[...] m6j kochany pokoju,
Zegnam cie z rozkosza juz moja,

(D, 10).

Wyrazne zblizenie do pie$ni ludowej wystepuje w stosowaniu podo-
bnych obrazow-symboli: wianek—czysto$¢ dziewicza, ,,koszenie tgczki” —
strata wianka 10

W piesniach ludowych, jak twierdzi Jan Bystron, brak jest tendencji
moralizatorskich: ,,w istocie swej jest piesn ludowa amoralna, poza do-
brem i ztem” 11; podobne zjawisko wystepuje w grupie erotykéw plebej-
sko-ludowych.

Masz u mnie juzyne,
Szanuj mie, dziewczyne.

(D, 6).

Elementem odrdzniajagcym te dwa typy piesni jest przewaga liryzmu i alu-
mzyjnos¢ maskujgca burleskowy charakter scenek. Cechg wsp6lng w obu

» Poezja polska, Antologia. Uktad S. Grochowiaka, J. Maciejewskiego. T. 1.
"Warszawa 1973 s. 220.

19 Por. Hernas, jw. s. 134 p. 41, 55.

1 Polska piesn ludowa. Krakéw 1925. Por. Wstep s. 25.
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wypadkach jest dialogowos¢ wypowiedzi wystepujgca zarowno w tzw.
obrazkach dramatycznych, jak i w pie$ni ludowej.

W piesni ludowej panuja pewne schematy kompozycyjne: powtorze-
nia, wyliczenia, przeciwstawienia. Podobne zjawiska obserwujemy w pie-

$niach anonimowych z XVIII w. Najprostszym przyktadem powtdrzen sg
powtdrzenia leksykalne:

[-]

Wywijat, wywijat jak tateczka insza

[.-]

Nie gniewaj sie, nie gniewaj, moja kochaneczko,

[-]

Kochatam sie, kochata niepodobnie w tobie.

(D, 5).

Powtérzenia petlnig w danym wypadku funkcje elementéow akcentuja-
cych pewien stan; wzmagajg tez nakaz, wyznanie (kochatam sie, kochata).
Kazde powtdrzenie powoduje spotegowanie ekspresji.

Poréwnajmy fragmenty piesni ludowych:

Nie wierz chtopcu, nie wierz

[-]
Bo cho¢ pigknie moéwi,
To stoi na zdradziew.

Spi Bieda, $pi Bieda
Niedola jg budzi

Obok leksykalnych wystepuja takze powtdrzenia syntaktyézne:

[-]

Ptakata na swoje zte szczeScie [..]

[-]

Ptakata na swojg rodzine,

[-]

Musze rgk do pracy przytozyé

[..]

Musze tez doglada¢ czeladzi
(D, 10).

W pie$ni ludowej obserwujemy réwniez utwory bedace powtdrzeniem
jakiej$ frazy ze zmiang poszczeg6lnych elementéw:

» Hernas, jw. s 134
it Przybos$, jw. s 82



Z ZAGADNIEN SQWIZRZALSKIEJ LIRYKI MILOSNEJ 47

Zakukata kukuteczka za borem,
Zaptakata panna mitoda za stotem.
Zakukata kukuteczka na wierzbiel4,
Zaptakata panna mioda na izbie.

Specyficzny typ powtorzen stanowig refreny. Halina Windakiewiczo-
wa 15w obrebie piesni ludowej wyrdznia refreny: poczatkowe, srédzwrot-
kowe, koricowe i okalajgce. Ciekawym zjawiskiem kontaminacji ludowosci

i baroku jest D, 19; refren ludowy wdziera sie miedzy barokowe pery-
frazy:

Zorze pogasty, ty spisz, kochana, w cichosci,

Sen sobie stodzac, mej zaniedbywasz mitosci.
Hojze, hojze, kochaneczko, cho¢, chod,
Dajci, Boze, szcze$liwg dobranoc, refren
Dobranoc, Anusiu, kochanie. z przy$piewem

D, 12 jest przyktadem zastosowania rymu otwierajgcego i rymu koriczgce-
go zwrotke (refreny okalajgce):

Nie kazdy rozumie,
Co biata pte¢ umie.
Nie chce zabawy i pozartowania,
Ani uciechy z tego kochania.
Tym jej nie ukoi,
Bo o to nie stoi.
Nie kazdy rozumie
Co biata pte¢ umie.
Nie rada widzi, co z nig zartuje,
| z tego szydzi, co obiecuje.
Tym jej nie ukoi,
Bo o to nie stoi.

jrefren poczatkowy

.refren koncowy

W porownaniu z mozliwosciami stosowania refrenéw w piesniach ludo-
wych popularne piesni prezentujg sie znacznie ubozejl6.

Obok réznego rodzaju poroéwnan wystepujg rowniez przeciwstawienia
(zdradzajace niewatpliwie pochodzenie ludowe). Przeciwstawienia pod-
kreslaja kontrast, np. pomiedzy kobietg i mezczyzna.

W
Kochatam sig, kochala niepodobna w tobie,
A ty za$ chytre zarty stroisz ze mnie sobie.

(D, 5).

4 Jw. s. 184

15 Studia nad wierszem i zwrotkg poezji polskiej ludowej. Krakéw 1913 s. 175-
-269. RAUWHF. Seria III. T. 7.

1 Por. Hernas, jw. s. 139 p. 71, 73.
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Czesto zastosowana jest réwniez technika wyliczania. W D, 10 wyli-
czanie przedmiotow i postaci (dom, ganek, tancuszek, matka, ojciec, Swie-
krucha) stuzy spotegowaniu zalu; optakiwanie panienstwa zamienia sie
w zbiorowg scene zatobng z udziatem ludzi i rzeczy.

Wersyfikacja anonimowych erotykéw w duzym stopniu wykorzystuje
ludowy model wiersza; pojawia sie 5-, 6-, 7-, 8-, 10-, 12-zgtoskowiec ty-
powy dla poezji ludowej. Zagadnienie to zbadata Jadwiga Kotarska w
Poetyce popularnej liryki mitosnej XVII wieku w Polsce 17,

Modelowi mitosci ,,dworskiej” odpowiada inny model liryki. Podsta-
wowym czynnikiem ksztattujgcym strukture omawianych utworow jest
sytuacja rozmowy jednostronnej, bo méwi podmiot, ale méwi w ten spo-
s6b, jakby istniaty repliki jego interlokutora. Istnienie kontaktu podmiotu
z ,kims$”, do kogo mdwi, dominuje w takich utworach, ktére nawigzujg
do pisanych form bezposredniego kontaktu miedzyludzkiego — listu.
Przyktadem tego typu utwordéw jest List do Panny i List od Panny do
Mtodzienca (RMzP).

Monolog wypowiadany przez podmiot jest jakby formg dialogu; jest
to monolog, w ktorym podmiot ,,prezentuje” swoje obecne przezycia spo-
wodowane sytuacjg poprzedzajaca wyznanie; dosy¢ wyrazne jest rowniez
zwrdécenie ku przysztosci, ktora ma by¢é nastepnym etapem ,dialogu”.
Tak wiec podmiot liryczny moéwigcy teraz odwotuje sie¢ do czasu minio-
nego i zwraca sie w kierunku czasu przysztego. Zapiszmy to na schemacie:

podmiot

przeszto$¢ oskarzenia monolog prosba przysztosc

(adresat) (adresait)

terazniejszo$é
(wyznanie)

~,D1ALO G~

Sprébujmy wyjasni¢ schemat operujac przyktadami. Dodajmy przedtem,
ze podmiot — to cztowiek zakochany, adresat — partner mitosci (kochan-
ka) 18 Relacje ON — ONA, pojmowranie mitosci omdwiliSmy w poprzed-
nim rozdziale, obecnie* skupmy uwage na konstrukcji i charakterze wy-
powiedzi.

17 Gdansk 1970 s. 199-204.
18 W nielicznych tylko wypadkach podmiotem wypowiedzi jest kobieta. Adre-
satem stajg sie takze: Kupido, serce itp.
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Adres liryczny wyraznie widoczny jest juz na poczatku wypowiedzi,
bowiem prawie kazdy utwoOr rozpoczyna sie apostrofg — bezposSrednim
zwrotem do kogo$, w tym wypadku do dziewczyny nazwanej ogdlnie:

Nadobna dziewczyno,
Ty$ tego przyczyna
(7))

Nadobna damo, predkoli tobie
Poktoni¢ musze, ach biednej gtowie.

(D, 16)

Nadobna moja kochaneczko [..]
(D, 15)

badz z przywotaniem konkretnego imienia:

Anusiu kochana,
Nad insze wybrana,

» (D, 17)

Przesliczna Halenku, pieszczona bogini,
(D, 26)

Zwrot do dziewczyny, kochanki sprowadza jg jakby na ptaszczyzne row-
noznaczng z ptaszczyzng wypowiedzi podmiotu. Odtgd adresatka staje
sie potencjalnym uczestnikiem ,,rozmowy”, dodajmy, Ze jest to uczestnik
bierny, raczej widz, ktéry stucha i patrzy; analogia: adresatka niema—
—ONA pani nieczuta na wyznanie, okrutna kochanka (w poprzednim roz-
dziale).

Podmiot przybiera postawe oskarzyciela, oskarzenie jego podaje
powody obecnego stanu wewnetrznego, jest przywotaniem sytuacji mi-
nionej :

] —
Serce me cie wini..

Ktoremu$ ty zadata rany niezliczone
I nieutulone.

(D, 26)

[..] ty$ mi serce wzigta,

Gdzieze$ mnie serce wzieta ku swojej woli,
Doznatas, kochaneczko, mojej zyczliwosci
i nieodmiennej przeciwko sobie zyczliwosci

(D, 15)

4 — Roczniki Humanistyczne
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Umyslitem byt z tobg lat zazyé spotecznie.
A ty$ tego, me serce, wdzieczng byc¢ nie chciata,

D, 9).

Niekiedy oskarzenie jest wyliczeniem tautologicznych okresleh przekazy-
wanych w réznych wariantach:

Ty$ serce zranita,

Oczy utowita

Udatng $licznoscig,
Wdzieczng przyjemnoscia.
Wenera, bogini,

Wiecej nie uczyni,

Zeby$ skrepowata,
Predzej okowata
Serdeczne skrytosci,

Dla swojej mitosci.

O, 1).

Adresatce rozmowy zarzuca sie kradziez serca, zranienie kochanka; ko-
bieta jest przyczyng wzdychan i cierpien podmiotu (mezczyzny). Forma
oskarzenia $wiadczy o przekroczeniu bariery intymnosci (brak rozmowy
z samym sobg), podmiot eksponuje na zewngtrz swoj stan emocjonalny.

Oskarzenie nie wywotato zadnych reakcji adresatki, podmiot zmienia
taktyke gry: probuje nawigza¢ kontakt z partnerkg za pomoca pochleb-
stwa i komplementu (mnozy zalety urody kobiety, np. w D, 3, D, 1):

Ty$ jest najSliczniejsza miedzy Dyannami,
Slicznemi damami.

Takze nad serenami, takze tez i nimfami,
Tak i boginiami.

(D, 26).

Rozbudowane porownanie, mitologiczne boginki i nimfy peinig tu funkcje
laudacyjna; komplement ma zarazem petni¢ role argumentu. Zdecydowa-
nie retoryczna tonacja wypowiedzi zaciera liryzm sytuacji wyznania,
uwypukla ekstrawertyczny stan przezywania. Stan psychiczny przybiera
posta¢ niemal widocznych obrazow.

Intymnos$¢ sytuacji rozmowy mitosnej zostaje takze rozbita obecnos-
cig osob trzecich: Kupidyna i Wenery, ktére sg nie tylko $wiadkami, ale
maja mozliwos¢ ingerencji w przebieg wydarzen za zgodg podmiotu
przezywajgcego :

Wenero, cna bogini, ktéra ty sprawami
Rzadzisz i takowymi znacznie skryto$ciami,

Zjednaj to dzi$, prosze cie, u kochanki twojej,
By mie nie wypuszczata nigdy z taski swojej.



Z ZAGADNIEN SOWIZRZALSKIEJ LIRYKI MILOSNE/ 51

Przypus¢, prosza, do serca Kupidyna cnego
Z strzatami, niech rozzarzy serce [..]

(List do Panny, RMzP).

Ingerencja zewnetrzna jest czasami przyczyng cierpien; podmiot kieruje
oskarzenie w strone niepozgdanego sprawcy:

Zranit serce moje ten Kupido maty.
Ten swojg S$miatoscig strzelit z luku swego,
Ugodzit swojg strzatg do serca mojego.

Bodaj wisiat Kupido z twojemi strzatami,
Anizeli$ ten ogien wrzucit miedzy nami.

A c6z potym, gdy Wenus sama tego chajate,
Chociabym ja nie chciat, ona mi kazata.

(D, 22).

Podmiot w tej sytuacji staje sie ofiarg igraszki mitologicznych przedsta-
wicieli mitosci; uczucie jest mu narzucone bez jego woli.

Operowanie zaimkami ja —ty, ja ona (Wenera) podkresla dialogo-
wy charakter monologu — wyznania podmiotu lirycznego. Wydarzenia
poprzednie traktowane sg tak, jakby dokonywaly sie w czasie terazniej-
szym, $cisle bowiem tgczg sie z obecng sytuacjg podmiotu. Jest to sytuacja
konfliktowa, rozwigzania konfliktu poszukuje podmiot w przysztosci. Roz-
wigzanie zalezy od adresatki, ponownie pojawia 'sie zwrot do nieczulej
i niemej wcigz kobiety (jak widzimy jest ona ciggle obecna). Oskarzenie,
wyznanie przybiera obecnie forme prosby, zadania:

[]

Mito$¢ jedyna wszystko sprawuje.
Niechze ta twoje mysli kieruje

Dotad, gdzie serce wiecznie hotduje.

D, 3).

Dajze strapionemu,
Sercu zranionemu
Lekarstwo, z swojego
Serca uprzejmego.

©, ).

Ponowione wyznanie obiecuje zysk w zamian za interwencje adresatki;
rozwigzujgc konflikt (bedac uleglg), zyska stawe i wiernego stuge (D, 1).

Powr6émy do naszego schematu: monolog podmiotu jest jak gdyby
streszczeniem trwajacego dialogu. Sytuacja oibecna uzalezniona jest od
przesztosci i przyszitosci:
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sytuacja miniona «4 sytuacja obecna sytuacja przyszia
(przyczyna konfliktu). (konflikt) (potencjalne rozwigzanie
konfliktu)

Natarczywa obecnos$¢ adresata monologu, bezposrednie zwroty ,,ja do ty”
uwypuklajg dialogowo$¢ wypowiedzi, ktéra z kolei podkresla dynamike
przezywania podmiotu (stan obecny podmiotu S$cisle wigze sie z reakcja-
mi interlokutora, jest od tych reakcji uzalezniony).

Przechodzenie od wyznania do oskarzenia i do prosby Scisle wigze sie
z inwersyjnym tokiem czasu $wiata przedstawionego: czas terazniejszy
(wyznanie) poszerzony jest o czas przeszty i przyszly:..

przesztosé terazniejszos¢ -> przyszipsé.

Zmienno$¢ nastroju, dynamizm przezywania podmiotu wigze sie z
otwartoscig kompozycji. Otwartos¢ narzuca réwniez wyrazne skierowanie
ku przysztosci, w ktorej istnieje potencjalna mozliwo$¢ rozwigzania kon-
fliktu. Zmiana relacji osobowych, zastgpienie dialogu monologiem wpty-
nely takze na inno$¢ ,,miejsca akcji” — przezyé, ktére umiejscowione zo-
staly we wnetrzu (serce, dusza) podmiotu lirycznego., Wypowiedziany
monolog przyjmuje role sprawozdania, relacji z przebiegu ,akcji wew-
netrznej” (poniekad jest to funkcja przypisywana N w poprzednio oma-
wianej grupie utworéw — ,,obrazkach” i dialogach).

Przestrzeh realng, rzeczywiste ,,kontakty” osobowe (N — bohaterzy;
dialog, obserwacja) w poprzednio analizowanych pie$niach zastgpita w
grupie utworow monologowych przestrzen metaforyczna (wnetrze pod-
miotu przezywajacego). Werbalizacja owych przezy¢ jest wypowiedzenie
monologowe. Pierwsze dwie fazy monologu: (terazniejszo$¢) wyznanie
i (przeszto$¢) oskarzenia mieszcza sie w przestrzeni niematerialnej, meta-
forycznej. Jest to jednocze$nie przestrzen zamknieta, ,,ja” przezywajace
jest zdane na bierne przyjmowanie konsekwencji przesztosci, nawet te-
razniejszo$¢ jest dla niego ,,wroga” (adresatka wyznania pozostaje nie-
czuta i milczaca). Jedynie trzecig faza wypowiedzenia — prosba zwigzana
z przysztoscig — stwarza mozliwos¢ rozwigzania konfliktu. Tu pojawiajg
sie sygnaly rzeczywistosci realnej, w ktérej mozliwe sg bezposrednie kon-
takty pomiedzy podmiotem (kochankiem) a adresatkg (dziewczynag):

Niechajze mie stad letni aniotowie,

Albo insi powietrzni napierwsi duchowie, m:l.. «>m =
Niechajze mie posadza, podnioszy firanki,

Przy uciesznym t6zeczku wdziecznej mej kochanki.

©. A.



Z ZAGADNIEN SOWIZRZALSKIEJ LIRYKI MILOSNEJ 53

W realizacji prosby i w przekraczaniu granicy pomiedzy S$wiatem we-
wnetrznym a reglnym posredniczg postacie ze $wiata nadprzyrodzonego
(,,aniotowie”, ,,duchowie”). Niekiedy owo przejscie z jednej przestrzeni
w drugg uzaleznione jest wytgcznie od dziewczyny (adresatki wypo-
wiedzi) :

Rézyczko rozwita,
Badzze mi uzyta.
. Nie trap stuzeczki swego,
Wpus¢ do pokoju twego.

(D, 17).

Dotychczas mieliSmy do czynienia z potencjalnym dialogiem (w ra-
mach poszczegélnych utworéw). Charakter dialogowy wzmaga si¢ w utwo-
rach majacych charakter listu poetyckiego. Zamieszczone w Rozmowie
Miodzienca z Panng dwa listy, traktowane kazdy z osobna, majg taki
sam charakter jak poprzednio liryki-wyznania; traktujgc je tgcznie wy-
krywamy istnienie rzeczywistego dialogu. List do Panny nie pozostaje
bez echa, nastepuje czynna reakcja adresatki w postaci jej listu (List od
Panny do Mtodzierica), ktéry jest odpowiedzig na wyznanie chtopca, za-
pewnieniem o wiernosci i statosci uczu¢ dziewczyny:

Bog cie karat znacznie, drugim ku pamieci,
Wczym ja najmniej nie watpie, me kochanie drogie,
Ze sie ty tak gie stawisz, ani bedziesz srogie

Przeciwko mnie, namilsza, kochaneczko moja,
l[—’o)ciesz, prosze, co predzej mnie tak strapionego,
Tobie we wszystkim, mita, prawie powolnego.

(List do Panny, RMzP)

Bo6g niechaj sam z Olimpu baczy wysokiego,
Ktory jest skrytoscig serc cztowieka kazdego,
Niechajze mie pokarze na potomne czasy,
i niechaj mie poda sam we wszelkie niewczasy.
~J
[Bqdi taskaw, méy najmilszy, a ten bdl surowy,
Niechajci rytmy moje wybijg z tej gtowy.

(List od Panny do Mtodzierica, RMzP).

Zabarwienie emocjonalne wypowiedzi podmiotu, nastawienie na od-
dziatywanie uczuciowe, ekspresywnos$¢ potegowana powtdrzeniami i wy-
liczeniami, ton apelatywny — wszystkie te elementy czynig przezycie
intymne teatralnym widowiskiem. Podmiot jest gtdwnym aktorem, ONA
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— to zarazem adresat, widz i przyczyna rozgrywajacej sie scenki, posta-
cie drugoplanowe — Wenus i Kupido. Teatralny charakter ma réwniez
wystepujaca w obrazowaniu metaforyka wojenna, obcigzona wielkim #ta-
dunkiem plastyki i dynamizmu. Ten typ wypowiedzi mozemy nazwaé
»monologiem scenicznym” (teatralnym), a raczej teatrem jednego aktora
(podmiotu) i jednego widza (adresata). Rozpatrujgc ten ukiad pod kagtem
teatralnosci nalezy stwierdzié, ze jest to ,teatr awangardowy”, dazacy
do nawigzania kontaktu z widzem, do sprowokowania jego reakcji.

Wyznanie mitosne staje sie popisem teatralnym. Jest to réwniez nie-
jako rozprawa z mitem ,,mitosci dwornej”, z cichym cierpieniem, w za-
mian proponuje sie dazenie do rozwigzywania sytuacji konfliktowych
(,,gto$ne” domaganie sie ratunku).

Teatralno$¢ wyznania, stdw, gestéw, nastawienie na odbiorce jest ry-
sem charakterystycznym baroku, ktéry swiat pojmowat jako scene, a zy-
cie — jako role odgrywane przez ludzi (aktoréw). Z barokiem wigze ano-
nimowe erotyki dgznos¢ do wyolbrzymienia, do odrealnienia oraz wyraz-
ny charakter ludyczny lirykéw. Wyrazny charakter teatralny miaty takze
omawiane poprzednio utwory (,,obrazki dramatyczne” i dialogi). Erotyki
popularne zestawiliSmy poprzednio z twdrczoscig ludowg, doszukiwalis-
my sie pewnych podobienstw i rdznic.

Zajmijmy sie obecnie drugim elementem wyznaczonego schematu —
barokowg literaturg oficjalng. Interesowa¢ nas bedzie szczeg6lnie twor-
czos$¢ liryczna Jana Andrzeja Morsztyna. Postaramy sie odpowiedzie¢ na
pytanie, czy istnieje jaka$ zalezno$¢ pomiedzy twdrczosciag omawianych
tworcow i utworami Morsztyna, jezeli tak, to jakiego typu jest ta zalez-
no$¢. Przyjrzyjmy sie blizej utworom dworskiego poety.

Monolog liryczny nazwany przeze mnie monologiem scenicznym (albo
potencjalnym dialogiem) jest charakterystyczny dla lirykéw Morsztyna
zamieszczonych w Lutni i Kanikule. ,,W wierszach lirycznych Morsztyna
ujawnia sie swoisty rodzaj jezyka poetyckiego — jezyk rozmowy, ktorej
wykwintno$¢ i wyrafinowanie polega na kunsztownych okresach, na wy-
szukanych porownaniach, na ol$niewajgcych btyskotliwoscig komplemen-
tach — tak przemawiat wytworny dworzanin do kobiety z dworskiego
Srodowiska” 19,

Sytuacja rozmowy, zdaniem autorki, jest kolejnym etapem sytuacji
przesztej i etapem poprzedzajacym wypadki nastepujgce, stad monolog
jest jednoczes$nie potencjalnym dialogiem, a raczej fragmentem dialogu
prowadzonego z niewidzialnym partnerem. Przykitadow tak skonstruowa-
nej wypowiedzi mozna znalez¢ wiele, zacytujmy sonet Do Panny:

J. Sokotowska. Jan Andrzej Morsztyn. Warszawa 1965 s. 95.
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Tysiackro¢, mojg bohaterko cudna,
Chce z tobg staie zawiera¢ przymierze
| spisa¢ naszg zmowe na papierze,
| ty do tego nie zdasz sie by¢ trudna.

Ale ja -ide wprost, a ty$ obtudna.
Bo cho¢ ja mieszka¢ w pokoju chce szczerze,
Twe usta zdrajcy, twe oczy szalbierze
Harcujag ze mng jako rota ludna.

tacno tak wygra¢, bo gdy sie ja boju
Napieram, stoisz przy umownej radzie,
Kiedy za$ spuszcze i wierze w pokoju,

Ty wojne rzezko zaczynasz na zdradzie.
Przeb6g, przymierza! A ze nie dla stroju
Przymierza prosze, wez serce w zaktadzie®

(Do Panny, Lutnia, w. 166).

Emocjonalne zaangazowanie podmiotu wypowiadajgcego monolog, bezpo-
Srednie zwroty do adresatki zdradzajg jej Obecno$¢ na tej ptaszczyznie
(relacja ,,ja—ty”).

Przyjmujac, ze Dama i Rozmowa sa zbiorkami wczesnobarokowymi,
mozemy przypuszcza¢, ze utwory Morsztyna kontynuujg ten typ wy-
powiedzi; jest to kwestia sporna. Opowiadam sie raczej po stronie Alek-
sandra Bricknera, ktéry twierdzi, ze obydwa zbiorki wyszty w drugiej
potowie XVII w. Brak materiatlu dowodowego nie pozwala na stwierdze-
nie kategoryczne, w tym wypadku musimy ograniczy¢ sie do wnioskow
hipotetycznych.

Jeszcze bardziej sugestywnie odczuwamy obecno$¢ interlokutora (adre-
satki) w utworze Na takomg (Lutnia, 17), gdzie przywotywanie adresatki
poprzedza prawie kazda wypowiedZ podmiotu.

Jak wykazaliSmy, charakter wypowiedzi lirycznej zbliza grupe ero-
tykdw popularnych (tzw. ,,dworskich”) do konstrukcji wypowiedzi baro-
kowych lirykéw Morsztyna2l Porownujac Dame i Rozmowe z Lutnig,
Kanikutg, Erotykami i Piesniami J. A. Morsztyna mozna zauwazy¢ pew-
ne analogie, nie tylko jesli chodzi o charakter wypowiedzi podmiotu
i konstrukcje.

Trudno doszukiwac sie typowej dla Morsztyna sprawnosci w opero-
waniu stowem i metaforg, nie znajdziemy réwniez $wiadomego konstruk-
tora barokowych wyliczen, przeciwstawien, paradokséw i konceptow.
Przyjmujac teze o chronologicznie wczesniejszej twdrczosci Morsztyna,

D Utwory J, A. Morsztyna cyt. wedtug wyd.: J. A. Morsztyn. Utwory
zebrane. Oprac¢. L. Kukulski. Warszawa 1971.

2l Przyktadow konstruowania tego typu wypowiedzi lirycznej dopatrzyé sie
mozemy w tworczosci innych poetéw barokowych, np. w Lekcjach Kupidynowych
Kaspra Twardowskiego.
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mozemy sadzi¢, ze anonimowi tworcy mogli ograniczy¢ sie do naslado-
wnictwa i czerpania wzoroéw z twoérczosci dworaka zwrdconej do dwo-
rakow.

Nastawienie na innego odbiorce (mniej wyksztalconego niz dworza-
nin) narzucito pewne wymagania w stosunku do twércéw; pokrewienstwo
pomiedzy anonimowymi zbiorkami a twdrczosciag Morsztyna jest widocz-
ne. Anonimowe erotyki (,,dworskie”) przypuszczalnie sg reminiscencjami
niektérych utwordéw Morsztyna. Pordéwnajmy dla przykiadu fragmenty
D, 19 i Serencity (Erotyki, 44), Morsztyna:

Serenata

Dobranoc dziewcze moje: ref.
Juz brudnym cieniem okryty sie nieba
| zgasty stonca zachodnie podwoje,
Juz sie na smaczny sen udaé potrzeba refren okalajacy

I w nim utopi¢ dzienne niepokoje
Dobranoc, serce moje? ref.

Zorze pogasty, ty $pisz, kochana, w cichosci,

Sen sobie stodzac, mej zaniedbywasz mitosci.
Hojze, hojze, kochaneczko, choc, choc, refren
Dajci Boze, szczesliwa dobranoc,
Dobranoc, Anusiu, kochanie.

(D, 19).

Anonimowy erotyk to jakby uproszczone streszczenie Morsztynowskiego
utworu, pozbawione kunsztu wypowiedzi i obrazowania. Serenata postu-
zyta jako tworzywo sytuacji lirycznej zarysowanej juz na poczatku utwo-
ru. Ostabienie artyzmu widoczne jest takze w ,przettumaczeniu” kunsz-
townych przeciwstawien na watly komplement mnozacy zalety adresatki.
Stosowane ,,skréty” w warstwie stylistycznej sg wynikiem stabo opano-
wanego kunsztu poetyckiego. Rozbudowaniu ulegt refren: u Morsztyna —
refren okalajgcy, tu — rozbudowany refren koncowy z przy$piewem
(typowym dla pie$ni ludowej).

Pewne pokrewienstwo motywdw obserwujemy takze w LisScie do
Panny (RMzP).

[l
I Helena trojanska, ktéra swa gtadkosScia
Przewyzszata na S$wiecie inszych swa cudno$cig—
Dla ktorej tez urody, Troja, miasto stawne,
Jest zburzona, co to juz wiemy wszyscy jawnie—
Gdyby teraz zarazem z grobu zmartwychwstata,
Nigdy cie, kochanie me, nie celowata.
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H .. Helena,

W cnotach ci rowna byta i urodzie,
Zbytnia jednego jabtka byta cena.

Lecz on nie gtupi, ze za gtadko$¢ twoja
Przedat krolestwo i ojca, i Troje

Dla tamtej morzem i lagdowa wojna
Ledwie w dziesigtym roku Troja padta;
A ty, byte$ sie pokazata zbroja,

[.]

Zaraz forteca serc naszych upadia.

-]

(Do Heleny, Lutnia, 63).

Motyw mitologiczny petni w Liscie role komplementu (znacznie gorszego
w poréwnaniu z utworem Morsztyna).

Pewne pokrewienstwo motywéw wystepujgcych w utworach Morszty-
na znalez¢ mozna w roznych lirykach anonimowych, np:

Dziewczyno nadobna,
Sliczna i ozdobna,
Twarz mie twa uwodzi,
Na serce me godzi:
Warkocz bujno ztoty

Kaze mi z ochoty
Zosta¢ hotdownikiem

I twym niewolnikiem,
Brew czarna, wyniosta,

Jagody przeniosta;
Promien oka twego

Miecz jest serca mego

(A

Pozér wesoty oka pieknego

Ma co$ od stonca sobie jednego

Ktére, gdzie wdzigcznym promieniem zmierzy
Pewnie, ze w samo serce uderzy

®. 3

[.]

taka bielusienka,
Sliczna, malusienka,

Ciagnie serce moje,
Chce dac taske twoje,

Cieniuchno$¢ jak tatka,
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Nadobna draznigtka;
A dla twej grzecznosci
Dokonam z mitosci

O, 2.

Utwdr ten wykazuje wielkie podobieAstwo frazeologii i konstrukcji w sto-
sunku do utworéw anonimowych (,,dworskich”).

Utwory Morsztyna czerpaty inspiracje ze $rodowiska dworskiego i do
dworkoéw byty kierowane. Dworski adres lirykow wynikat z traktowania
poezji jako dworskiej kurtuazji, jako rozrywki i zabawy:

Ja nie myslit nigdy o tern,
By¢ Bekuarkiem i Golotem:

Takem sobie w domu gedzit,
Zeby zly humor odpedzit;

(Do tegoz, Lutnia, 3).

Wyrazny adres czytelniczy maja anonimowe zbiorki — przeznaczone sa
»dla uciechy miodziericom i pannom”.

Zaréwno tworczosé oficjalna, dworska, jak i Duma czy inne anonimo-
we zbiorki mitosne miaty spetnia¢ wyraznie wyznaczong funkcje ludycz-
ng. Zaréwno jedne, jak i drugie byty propozycja flirtu, rozmowy; trudno
tu dopatrywa¢ sie ambicji rozbudzenia prawdziwych uczu¢ mitosnych.
Obydwa typy twdrczosci nie spetniajg wymagan dobrego lirycznego poety
okreslonych przez Opalinskiego, ktory postuluje nastawienie liryki mi-
tosnej na wzbudzanie prawdziwego uczucia:

Jesli chce $piewa¢ amory pieszczone,
Grzeczne zaloty, oferty i one
Stuzby, uktony, ktérymi wiec neci
Mtode dziewczyny miodzian urodziwy,
Opowiadajac afekt swoj prawdziwy,
Wzajemnie ktadac i bioragc okowy,

* | afekt wigzagc w tancuch coraz nowy—
To gdy opiewa i kiedy przeczyta
Lub meska, lub pte¢ skromnoscig pokryta
Biata, cho¢ tai, cho¢ nie pokazuje,
Jednakze afekt niewymowny czuje.
Wkrada sie ogien w serca, a wzniecony
Juz nie moze by¢ ptomien utajony.
Niewoli dusze, cho¢ raz zniewolona,
Panuje mitos¢ mitoscig zbawiona.18

(Poeta nowy, w. 85-100).

Cyt. wedtug wyd.: £. Opalinski. Poeta nowy. Wybdr pism. Opraé. S.
Grzeszczuk. Wroctaw 1959 s. 172. BN |I.
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Elementem tgczacym obydwa typy tworczosci jest anonimowo$é. Lut-
nia ukazata sie drukiem dopiero w 1875 r. Anonimowy i rekopiSmienny
charakter tworczosci Morsztyna wyplywa z prywatnego -traktowania li-
teratury. Natomiast anonimowos$¢ popularnych erotykéw uwarunkowana
byta miedzy innymi cenzurg biskupia.

Barokowa tendencja dgzenia do urozmaicenia i przepychu najsilniej
zaznaczyta sie w wierszu i strofice anonimowych liyrkow. W tej dziedzi-
nie popularne erotyki XVII-wieczne przewyzszajg znacznie tworczosc
oficjalng. Na bazie wzordéw stworzonych przez Kochanowskiego i poezje
ludowg powstatly réznego rodzaju uktady wersowe. Nawet w obrebie po-
jedynczych utworéw obserwowaé¢ mozemy elementy réznych miar wier-
szowych.

Anonimowe liryki mitosne dysponujg bardzo bogatg i réznorodng
strofikag (2-, 3-, 4-, 5-, 6-, 7-, 8-wersowe). Najliczniejszy jest 4-wier-
szowy ukiad zwrotki23

a) Czterowers wystepuje badz jako komponent catego utworu (D, 2
D, 3, D, 6 D, 7, D, 10, D, 15, D, 17, 22, 24, Pie$n, abo plasy o Kasce,
Taniec, Duma), badz jako jeden ze sktadnikow catosci, dopetniajgc inne
miary (D, 1, 9, 11, 16, 23, 26, List do Panny). W ramach czterowersu moz-
liwe sg najrozmaitsze wzory:

aabb (D, 1), aabfo aabb (D,12), aabb (D, 4), aab b aab b (D7),
0 agi. TI 11,121*1,111 13 13,12,12,13 13,14,15,13

aabb (D, 10), aatoto aabb ;D,17), aabb aalbb (D, 24), aabb (List do
9-10 ~j<T  “6-7 _ 13~ 13,13,13,12 8

Panny).

b) Zwrotka pieciowersowa. W$rod utworow zamieszczonych w Damie
i Rozmowie ten typ strofiki obserwujemy w pieciu utworach (D, 14, 18,
20, 21, 25). Moga wystepowac rdzne wzory:
aabb (D, 14), aabccb, aabccb (D*18), aabbib,aabbb (D,20), aabbc,
1b~10,7 5,5,3,5,53 6,3,6,2, 6,6,3,3,7 67379, T&P6-
aabbc, aabbc *fD,21).

78776 878,7,6
Pieciowers dysponuje bogatym uktadem ryméw, obok rymoéw parzystych
wystepujg okalajgce (D, 1, 18).

c) Zwrotka dwuwersowa wystepuje jako samodzielny skiadnik utworu
badz element catosci. Dwuwersem napisane sa: D, 5; Lament panny upa-
dlej, w D, 19 dwuwers uzupetniony jest przez trzywersowag zwrotke re-
frenowg, w Liscie do Panny stanowi incipit listu. R6zne mogg by¢ wzory:

Por. S. Furmanik. Z Zagadniehn wersyfikacji polskiej. Warszawa 1956
a. 93-134. Autor twierdzi, ze czterowierszowy uktad zwrotki narzuca sie od razu,
gdy tekst stowny traktuje sie nierozerwalnie z melodia.
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aa, aa, aa (P5), aa (Lament), aa'(iD, 16), aa (D, 19).
13,14 14" 1312 1 U 13

d) Zwrotka trzywersowa wystepuje w trzech utworach: a
aaa (D, 13), aaa (D,25), .aaa (D, 26).
10,10,13" ImvT 18,136

e) Zwrotka szeSciowersowa nigdy nie wystepuje samodzielnie, zawsze
(w interesujgcych nas zbiorkach) jest jednym ze skladowych:

aabbcc (D,1), aabbcc (D,23), aabbcc (D,12), aabbcc (D,9).
6 8,8,6,4,4,4 6,11,10,6 13,14,13"

f) Zwrotka oSmiowersowa wystepuje w dwu utworach (D, 12 i D, 23):

aabbccd (D, 12, aabbccdd (D, 23).
6,6,10,10,6 "8 3 ~4-

g) Siedmiowers wystepuje tylko w jednym utworze (Taniec pierwszy,
RMzP) :
ababce d, ababeed
14,3,14,39,83 14,3,14,3,8,8,3

Pomiedzy liczbg werséw w zwrotce a typem rymow istnieje Scista
zalezno$¢. W zwrotkach o parzystej liczbie wersdw wystepuja przewaznie
rymy parzyste, w zwrotce 5- i 7-wersowej ukiad rymow jest bardziej
urozmaicony, obok rymoéw parzystych wystepuja rymy przekitadane (Ta-
niec pierwszy) i rymy okalajgce (D, 25 i D, 5). Zjawisko przemiennosci
i okalania dotyczy rowniez form zgtoskowych (jak w powyzszym sche-
macie). Og6lnie, poza wymienionymi wyjatkami dominujg rymy parzyste,
gramatyczne.

Nad ubostwem ukladéw rymowych dominuje wielka rozmaitos¢ miar
zgtoskowych, nawet w obrebie jednego utworu, gdzie obok 3-zgtoskowca
obserwujemy wystepowanie 8-, 9- i 14-zgtoskowca (np. Taniec pierwszy).
Konsekwentne postugiwanie sie jedng miarg nalezy do rzadkosci, tylko
siedem utwordéw (na dwa zbiorki) zapisanych jest jednolitg miarg: 6-zgtos-
kowiec (D, 1, D, 6), 10-zgtoskowiec (D, 3, D, 16), 13-zgtoskowiec (7+ 6)
(Chytro$¢, Zguba, Taniec wtory (RMzP)). Poeci anonimowi wybierali
wiersz 13-zgtoskowy w celu wykazania umiejetnosci postugiwania sie
formg bardziej ztozong 24

Zdzistawa Kopczynska i Lucylla Pszczotowska sprawy wersyfikacji
wigza z typem odbiorcy; stad — ich zdaniem — mozna wyrézni¢: 1. wer-
syfikacje poetéw z kregu dworsko-szlacheckiego i 2. wersyfikacje w poezji
mieszczanskiej 25

24 Znaczenie i warto$¢ form wierszowych w kontek$cie literackim epoki (poe-
zja baroku). ,Pamietnik Literacki” 60: 1969 z. 3 s. 195-210.
5 Tamze s. 195-210.
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Ludowo-plebejskiemu modelowi mitosci odpowiada ,,dialog” i ,,0bra-
zek”, typ wersyfikacji zblizony do modelu wiersza ludowego. Wersyfi-
kacja bardziej wyksztatcona, jednolita wigze sie z modelem mitosci ,,dwor-
skiej”. Modelowi mitosci odpowiada model liryki.



