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W TYGODNIACH GUILLAUME DE SALLUSTE DU BARTASA

J’y noye tous mes soins’si ce n’est
le désir
De donner a la France uin utile plaisir.

(La seconde semaine, Babylone)

Zycie kontemplacyjne i aktywne, obowigzKi
ksigzat i urzednikdw, stug kosSciota, ojcow i ma-
tek, moznych i maluczkich, bogatych i ubogich,
starych i miodych, mezczyzn i kobiet sg tu bo-
gato przedstawione [..] z tysigcem zuchwalych
epitetow, stow najszczesliwiej znalezionych
i zastosowanych do przedmiotu, pomystow no-
wych a wybornych i z catym orszakiem oracji
wdziecznych jak to tylko mozebne.

(Ze wstepu komentatora i edytora dziet

po$Smiertnych Du Bartasa — S. Goularda,
do wydania z r. 1613 dedykowanego kro-
lowi).

W chwili ukazania sie Pierwszego tygodnia Du Bartasa — r. 1579 —
we Francji konczy sie wazny okres w rozwoju poezji. W ciggu trzydzie-
stu lat pokolenie poetéw pracowato nad ustanowieniem nowej tradycji
literackiej. Praca ta, systematyczna i $wiadoma, objg¢ miata caty zaséb
Srodkow pisarskich — gatunki, wersyfikacja, stownik — postulowata no-
wa tematyke i zainteresowania szczegOlnie dla poezji uprzywilejowane;
okre$lata stosunki miedzy stowem i $wiatem, tworcg i formami, tworca
i odbiorcg. Imponujace to zamierzenie znalazto wyraz w manifestach li-
terackich, utworach poetyckich i teoretyzujgcych przedmowach. Po raz
pierwszy w dziejach kultury francuskiej dochodzi do gtosu na takg skale
refleksja nad sztukg i tworczoscig, poparta historycznym (choé ograni-
czonym w zakresie) spojrzeniem oraz filozoficzng podbudowa. Do r. 1579
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dzieta najbardziej donioste zostaly juz napisane, poetyka nowej szkoty
wiada niepodzielnie. Az do poczatkdw nastepnego stulecia cata produkcja
literacka zalezna jest od jej osiagnie¢ i dekretow — przychodzi czas na-
Sladowcow. Jesli zwazymy, ze od tych ostatnich wywodzi sie¢ watly zresz-
tg barok francuski, otrzymujemy prawie wiek — az do reformy klasycy-
stycznej — dziejow poezji zwiagzanej z zatozeniami, ktére utrwality sie
juz w latach pieédziesigtych XVI w. Tu witasnie jest miejsce twdrczosci
Du Bartasa, w nurcie bieghgcym od renesansowego przewrotu do jego
schytkowych rozgatezien, obtozonych potem anatemg, skazanych na wie-
lowiekowe zapomnienie. Wyrok potepiajacy nastepnej generacji tym bar-
dziej oddalit ten okres od nas, wykluczajac go jak gdyby z dziedzictwa
kulturowego, do jakiego sie przyznajemy.

Stosunek Du Bartasa do zdobyczy epoki byt jednak bardziej zawity,
nie miat nic wspélnego ze $lepa wiernoscig epigona. Zawdzieczat jej bar-
dzo wiele, bo nie tylko techniki poetyckie i uksztattowany juz zaséb je-
zykowy, upodobanie do pewnych figur stylistycznych i przekonanie
0 specjalnym dostojenstwie eposu, lecz rowniez wysokie wyobrazenie o ro-
li i godnosci poezji — wiec moze i samg decyzje pisania. Mieszata sie tu
jednak afirmacja i negacja, uznanie i poczucie witasnej odrebnosci, wia-
snych celéw. | o ile w deklaracjach poety przemawia Swiadomos¢ przy-
naleznosci do jednego pnia twdrczego, o tyle sam poemat w swym znacze-
niu, treSciach, w sieci zwigzkdéw, jakg rozsnuwa miedzy swymi elementami
1 poprzez ktdra pragnie dotrze¢ na sposob poetycki do spraw, ktére nie
sg juz tylko poezjg, Swiadczy o wyzwoleniu sie z panujgcego schematu.
Swiadczy dobitniej, niz jest to w stanie pokaza¢ czysto formalna, poréw-
nawcza analiza. Tygodnie Bartasowe dokonujg swoistego osgdu okresu,
z ktorego wyszly, chociaz nie mogg ani nie usitujg zerwaé wiezi, ja-
kie je z nim {acza. Jest to wiec osagd od wewnatrz: ukazanie nie-
spetnionych mozliwosci, czy tez — w surowej terminologii etycznej,
bliskiej autorowi — sprzeniewierzonego powotania. Konfrontacja Du
Bartasa ze wspdtczesnoscig skupia sie w trzech gtéwnych punktach: kon-
cepcja poezji, mistrzowie i wzory, forma a zycie praktyczne. Tworzg one
catos¢ tak zwartg, ze nawet prowizorycznie, dla jasnosci wywodu, trudno
je rozdzieli¢.

Nigdzie chyba zatozenia i ambicje poezji renesansowej nie stajg sie
tak jasne jak w tej odmianie, ktdrg nazywa sie poezjg kosmologiczng czy
»haukowg”. Jej rozkwit zbiega sie z okresem Swietnosci Plejady, lecz
trwa i dalej, stopniowo wydostajac sie spod jej wptywu zaréwno pod
wzgledem formy i stylu, jak zawarto$ci i ogdlnej atmosfery. llosciowo
odmiana ta przedstawia sie bardzo pokaznie, ciekawe natomiast, ze gtow-
ni tworcy okresu siegaja do niej rzadko, chociaz hymny Ronsarda sg tu
jedng z gtéwnych inspiracji. Jest to wiec jakby wykorzystanie pracy
przygotowawczej epoki, wyprowadzenie dalszych konsekwencji z tego,
co zawierato sie juz u mistrzéw. Wtargniecie kosmologii do poezji to prze-
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de wszystkim zmiana zainteresowan, przekroczenie konwencjonalnego
obszaru, w ktdrym zamkniete byto stowo poetyckie. To rozszerzenie 0j-
czyzny cztowieka na caly wszech$wiat, ktory otworzyt sie wokdt niego
w wirujgcych kregach niebios, w oszatamiajgcych cyklach powracajacego
czasu, w swej niezniszczalnosci i swej boskiej strukturze. Jest w tym co$
z upojenia, zachlysniecia: granice widzenia nie ustepuja tagodnie, lecz
eksploduja, patrzacy wyrzucony jest w przestrzehn gwiezdng, pomiedzy pe-
dzace Swiatta i upostaciowang wieczng geometrie bytu. Podczas tej wizji,
stylizowanej na podr6z ludzkiego ducha w kosmos, znika stary ziemski
punkt oparcia, zniesiony wybuchem widnokregu, poniewaz wiezit i ogra-
niczat. Oznacza to gtebokg modyfikacje wartosci, ktére opuszczajg ziemie
i lokujg sie w tych sferach, gdzie namacalnie i w catej czystosci manifes-
tuja sie prawa odwieczne. Stad kazde spojrzenie wstecz na Swiat podksie-
zycowy obnaza tylko jego znikomo$¢ i utomnos¢, blade odbicia doskona-
tych kosmicznych rytmoéw — czyli odstania go jak co$ wtérnego, co skad-
ingd bierze swdj i tak kruchy blask, a sekretu swych ksztattow kaze
szuka¢ poza sobg. By wprowadzi¢ w te nowa, wyzszg rzeczywistos¢, nie
wystarcza obiektywny, naukowy opis. Znacznie istotniejsza jest komuni-
kacja duchowa, przenikajgca widomy pozor i docierajgca do samych za-
sad, oczyszczajacy wzlot ku idealnym modelom rzeczy, wydostanie sie
poza prawa cigzenia: i to jest wiasnie zadaniem poezji.

Wierszowane traktaty renesansowe nie sg juz traktatami, nie podajg
wiadomos$ci o obojetnym przedmiocie w tonie zwyklej informacji. Sa
wtajemniczeniem, relacjami z przygdéd umystu ogladajacego wprost
boskie principia rzeczy. Majg one wyrazny hermetyczno-platonizujgcy
charakter, wigzg sie z mistyka liczb i metafizyka elementéw, z gmostyczng
wiarg w powszechne analogie. Nie jest to wiedza dla ttlumu, lecz dla
wybranych, biegtych w spekulacji i przysposobionych do intelektualnych
uniesien. A skoro wiedza z jednej strony a z drugiej forma literacka sg
juz tylko instrumentem stuzacym do osiggniecia komunikacji z poza-
ziemskimi dziedzinami, odzywa prastare pojecie poezji — szatu boskiego,
stanu szcze$liwego, kiedy pikajg wiezy przykuwajgce do powszednioSci
i duch wkracza w misteria, w ktérych objawi sie prawda S$wiata. Tak
rozumiana poezja przypomina zabiegi czarodziejskie, jak zaklecie Fausta
chce przywotaé¢ boskie pierwiastki rzeczy i dlatego odwraca sie od kon-
kretdbw czekajac, az demon wtajemniczen wyrysuje przed nig diagram
magiczny wyjasniajagcy wszystko. Harmonia kosmiczna spetnia sie ko-
sztem zycia ziemskiego, odbarwia je, odziera z wartosci, czyni nieomal
cieniem: cyfrg w kabalistycznych rachunkach wielkiego demiurga.

Ale sg przeciez powroty na ziemie, w zwykle wymiary istnienia i wte-
dy zycie bierze swo6j odwet na poetach za uduchowione wzloty. Poezja
okazuje sie tu czym$ bezsilnym i niepowaznym, zajeciem, ktore dalekie
jest od wszelkich pretensji nie tylko w domenie praw wiecznych, lecz
i doczesnosci. Ta ambiwalentna pozycja kazata Ronsardowi zawyro-
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kowac wreszcie: ,La poésie est pleine de toute honneste liberté, et s’l
faut dire vray un folastre mesteri duquel on ne peut retirer davan-
cement ni de profit” — ,En rient je compose, en rient je veux lire et
voyla tout le fruit

Idealizm poetycki sasiaduje z epikureizmem, gnoza z btahg rozrywka,
twierdzenie o nadprzyrodzonych Zrodtach z deprecjacjg twdérczosci. Za$
obrona i uSwietnienie jezyka nie zdotaty ani uczyni¢ go sprawg pospolna,
obchodzacg wszystkich, ani w istocie go obroni¢ — pokaza¢ jego twoércza,
jednoczgcg role, okreslajaca egzystencje ludzkg zaréwno w plaszczyzZnie
indywidualnej jak i zbiorowe;j.

Posrdd tego poetyckiego zbiorowiska rozmaitosci, gdzie wchodzg rze-
czy rdéznorodne, sprzeczne a Swiadczace o rozbiciu jednosci myslowej,
zdolnej scali¢ obraz Swiata; pomiedzy petrarkizujaca liryka, pseudogree-
kimi odami, utworami okolicznosciowymi, rebusami wierszem, pojawiajg
sie Tygodnie. Mocno osadzone w tej literackiej odnowie, a jednak ze
sktadnikow jej wznoszace cato$¢ niezalezng, swoistg, polemiczng. Tygod-
nie zwracaja sie do wspoétczesnych i moéwiag jezykiem dostepnym, zrozu-
miatym; ucza, jak mozna go wykorzysta¢ do zamierzen innych i do in-
nych tresci, reorganizujacych jezyk od Srodka poprzez zmiane jego spo-
tecznej, miedzyludzkiej sytuacji. Nie nie jest bardziej obce dla Du
Bartasa, jak nastroje ezoteryczne — i to w dwdjnaséb obcego: jego
uwrazliwieniu na zmystowg posta¢ Swiata oraz chrzeScijafiskim zatoze-
niom dzieta. Wszak poemat jest nieustajgcg pochwalg piekna zmystowego,
urody rzeczy znajdujacych sie w statym otoczeniu cztowieka, wiec w za-
siegu oczu i rak, pochwalg rzeczy towarzyszacych, winkrustowanych
w los ludzki jako przedmiot pracy, ktéra od utraty raju staje sie gtdbwna
sprawg Drugiego tygodnia. To witasnie rzeczy wieloksztattne i wielobarw-
ne, solidnie w bycie zakorzenione i obrocone zyczliwie ku ludziom pod-
trzymujg wiersz Bartasowy, rzgdzg jego biegiem. To one rozwijajg nie-
skonczone szeregi opisow jako odpowiedniki swych niewyczerpanych
aspektow. Zadna miarg nie moga sie sprowadzaé¢ do gnostycznych bez-
krwistych symboli, ktérych prawda spoczywa gdzie indziej; sa nieledwie
zywym ciatem, w ktdrym buduje sie rzeczywistos¢ ludzka. Nawet we-
drujgc przez obszary nieba i przypatrujagc sie drogom planet, ttumom
ognistych meteoréw i ,,smutnym kometom”, nawet przebijajac sie przez
kosmiczng kopute do Niestworzonego i Odwiecznego, nie zapominamy ani
na chwile, ze siedzibg naszg jest ziemia, skonczono$¢ i stworzenie, ocze-
kujace naszego wspdtdziatania, by otrzymac swg czes¢ w wielkiej pracy,
jaka jest historia. Du Bartas, ktory w dziedzinie stylu jest jednym
z pierwszych poetéw barokowych Francji, zdecydowanie zaprzecza pod-
stawowej tezie baroku o Swiecie — zastonie pozoréw i o zyciu — ma-
rzeniu sennym wsroéd zjaw nieuchwytnych i bez konsystencji, gdzie po-
zostaje nam juz tylko rola biernego widza pochtonietego przez korowdd
przemian, giniecia i powstawania bez regut i celu. Wizja taka blizsza jest
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mistycznemu naturalizmowi twércéw renesansowych i wydaje sie, ze to
oni przygotowali barok, zanim jeszcze odnalazt on witasciwe Srodki wy-
razu i zanurzyt sie w rozedrganej jak ruchome piaski rzeczywistosci ztu-
dzen i metamorfoz.

To calkiem zrozumiate: skoro prawda opuszcza Swiat i umieszczona
zostaje w magicznych symbolach, a dotarcie do niej oznacza wzniesienie
sie ponad przyrodzong ludzkg sytuacje, ptynnos$¢ i anarchia opanowujg
doczesnosé. W kazdym momencie wszystko moze sie we wszystko prze-
obrazi¢, nic nie jest bardziej sobg niz czym$ innym raczej. Znaki mylg
sie, mieszaja, przeskakujg z przedmiotu na przedmiot, wiec przestajg by¢
w konhcu znakami, bo zawsze wskazywa¢ mogg na wszystko badz na nic
wiasnie. Znikajg wartosci, poniewaz nie ma dla nich tu, na ziemi, opar-
cia. Otwarty wszech$wiat renesansowy pochtongt nagle wszelkie osie
orientacyjne: nie ma juz gory i dotu, przyblizania sie i oddalania, centrum
Swiattodajnego i peryferii. Nie ma ciagtosSci wysitku, bowiem kazdy frag-
ment rzeczywitosci ofiarowuje ten sam spektakl wieloznacznosci i zawrot-
nej dynamiki. Nie napotykajac przeszk6d w postaci trwatego sensu i usta-
lonej hierarchii, dynamika ta zawieszona jest w prozni, dowolnie dyspo-
nuje znaczeniami, az zetrze je na pyt — réznokolorowy, iskrzacy sie obtok,
zastaniajacy kontury rzeczy.

Przestanki tej poetyckiej ewolucji tkwig juz u autoréw odrodzenia,
wynikajg ze sprzecznosci, z jakimi nie potrafili sie oni upora¢. Poniewaz
wszedzie mozna sie dopatrzeé tajemniczych pierwiastkow kosmicznych,
a mikrokosmos powtarza za kazdym razem makrokosmos, pozornie 0sig-
gnieta jedno$¢ Swiata rozbija sie na samodzielne drobiny jednakowo waz-
ne i o tej samej poznawczej zawartosci, noszgce na sobie te samg piecze¢
sekretng. Poetyka barokowa usankcjonuje stan wprzdd juz istniejacy i do-
konczy dzieta rozproszenia. Jezyk pochwyci btyszczace okruchy, nada im
ztudng i petng SwietnoSci samoistno$é w stowie. Lecz po to tylko, by za-
raz pokaza¢ ich nierealno$¢, materie utkang z majaczen, forme, ktorej
zaufa¢ nie mozna, bo przeptywa zaraz w inng. Zatomizowany, rozwibro-
wany Swiat, gdzie tyle jest urzeczenia, co i szyderstwa. Z ukrytg rozpa-
cza obezwladniony spektator cieszy sie estetycznym zniszczeniem wszyst-
kiego, co trwate.

Totez Tygodnie dokonujg czego$, zdatoby sie, zupetnie nieprawdopo-
dobnego. Podejmujg, czy tez kreujg wrecz styl barokowy wymijajac je-
go niebezpieczne konsekwencje, zmuszajgc go do stuzby innej sprawie.
Wyprowadzajg go wprost z renesansowej retoryki, z jej ulubionych figur,
ale z zamiarem przezwyciezenia w nim renesansowej metafizyki, w celu
nowego opisania $wiata, w ktérym sie wszyscy rozpoznamy. Wiec znowu
nie o nowos$¢ idzie, o Swiadomos$¢ posiadania indywidualnego narzedzia,
zro$nietego z twércg i majacego przekazywaé jego prywatne rewelacje —
jezyk jest juz gotowy: szacowny instrument i wiasno$¢ wspdlna. Uzytko-
wanie go nie polega na pogoni za wtasnymi odkryciami, za niepowtarzal-
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nym a szczeg6lnie udanym zestawieniem stdw. Trzeba wzig¢ w rece to,
co jest, odwieczny sktadnik kultury, rozwijajacy sie wraz z nig i uru-
chomi¢ jego zasoby, sprawdzi¢ jego obecne mozliwosci. Pisarstwo, jak je
widzi, jak je uprawia Du Bartas, jest nie tyle wynalazczoscig w dziedzi-
nie stowa, co raczej porzadkowaniem stowa wedle idei naczelnej, kieru-
jacej zyciem piszacego. Jest zanurzeniem sie w nim jak w bliskim i pew-
nym zywiole, drgzeniem w giab, wspoétpracowaniem z tg warstwa rzeczy-
wistosci, ktéra jest bezcennym osadem historycznym i gdzie drugorzedne
stajg sie rozrdznienia na to, co wiasne i co cudze. Jest drugg strong sto-
sunku pisarza,do $wiata i nie moze by¢ od niego oddzielone. Mimowolne
i wzgledne (chciatoby sie powiedzie¢) nowatorstwo autora ma na widoku
jedno tylko: przywrdci¢ godno$¢ stowu i jednoczes$nie ocali¢c Swiat dla
cztowieka. Nie sg to sprawy odrebne ani dwa typy dziatania, bowiem ,na-
turalizacja” stowa pierwotnego, stwérczego i mitycznego oraz oswojenie
Swiata odbywajg sie w tym samym akcie, w chwili spotkania rzeczy
i jezyka.

Pierwszym krokiem takiej poetyki musi by¢ zgoda na uparte, ma-
sywne istnienie rzeczy, nie rozcienczone w Kkabalistycznej symbolice,
niesprowadzalne do powierzchownych efektow Swiattocieni, lecz oporne,
geste. Jakby napetnienie rzeczy sensem stawalo sie dopiero w poemacie,
na naszych oczach, w bezustannym przymierzaniu sie jezyka do Swiata
widzialnego; jezyka, ktory wyprobowujac na rzeczach swe S$rodki prze-
nika je znaczeniami, ale ich nie wyczerpuje. W tej sferze niedokoiczenia,
niedopowiedzenia zawiera sie trwanie Swiata i zycie jezyka: znaczenie
nie jest kabalistyczng liczbg, w jakg zaopatrzyta byty tajemnicza dusza
kosmosu. Tak jak losy ludzkosci, unoszone jest ono przez czas, miejscem
znaczenia jest historia. Wszystkie opisy w Tygodniach odnosza sie do
obserwatora znajdujgcego sie w tej samej przestrzeni, co rzeczy opisy-
wane, posrod nich. Lecz nie przebywa on wsrdd nich ani jako czysta inte-
ligencja, ktorej spojrzenie odcielesnia je i wytuskuje ich istotne jadro, ani
jak oszotomiony Swiadek powszechnego przeptywania. Za kazdym razem
jezyk podejmuje sie nawigzania tgcznosci pomiedzy patrzagcym a rzecza-
mi z niezuzyta sitg, poniewaz niezuzyte i odnawiajgce sie wcigz sg sy-
tuacje ludzkie, zycie samo. Liczne powtdrzenia i nawroty w poemacie nie
majg charakteru mozolnego kopiowania siebie. Ich epicka monotonia od-
powiada ciggle nowym prébom ogarniecia $wiata, nigdy nie zalatwione-
go, nigdy nie rozbrojonego przez poezje; prébom ciggle powracajgcym do
swego osrodka — podmiotu czujgcego, by zndéw skierowac sie ku rzeczom,
ponownie przerzuci¢ pomost. Ten rodzaj ,,otwarcia $wiata”, bardziej ludz-
ki i bardziej autentyczny, bowiem uwzgledniajacy prawdziwe warunki
istnienia, jest szczegdlnie znamienng cechg dzieta Bartasowego.

Ogromnie popularna w epoce i stale spotykana na kartach Tygodni
stara figura ,ksiegi $wiata” powinna by¢ tu traktowana z catg dostow-
noscig. Znaki sg nam dane od zawsze, czyli wyprzedzajg nasze indy-
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widualne egzystencje, poniewaz ustanowione zostaty wraz z narodzinami
Swiata i lezg u podstaw historii. Ale odczytywanie ich, wiec czynnos¢ za-
sadnicza, niezbedna, jeSli sie one majg sta¢ rzeczywiscie znakami, nie
dzieje sie poza czasem, w regionach, gdzie wzbija sie¢ natchniony duch,
gby zatopi¢ sie w wiecznosci. Czytajg je bowiem potomkowie Kaina
i potomkowie Abla, mieszkaricy namiotow wpatrujacy sie w gesto zapi-
sany rulon gwiazdzistego nieba i ci, co otaczajag sie murami obronnymi,
wymyslajg rzemiosta i sztuki. Czytajg budowniczowie wiezy Babel, ktdrzy
w za$lepieniu naruszajg réwnowage pomiedzy zwycieska ekspansjg twor-
czosci a nieprzekraczalnymi, boskimi regutami budowania, jedynymi,
ktore zapewni¢ moga trwato$¢ i zgode. Rozszyfrowanie ,tekstu Swiata”
nie jest kontemplacyjng ucieczkg poza Swiat, wigze sie z postawg czynng
i ma charakter moralny, praktyczny:

Le monde est un grand livre, ou du souverain maistre
L’admirable artifice on lit en grosse lettre.

Chasque oeuvre est une page, et chasque sien effect
Est un beau charactere en tous ses traits parfaict,
Mats, tous tels que I’enfant, qui se paist dans I’eschote,
Pour I’estude des arts, d’un estude frivole,

Nostre oeil admire tant ses marges peinturez,

Son cuir fleurdelizé et ses bords sur-dorez:

Que rien il ne nous chaut d’apprendre la lecture

De ce texte disert, ou la docte nature

Enseigne aux plus grossiers qu’une Divinité

Police de ses loix ceste ronde Cité.

Znaczenie zjawia sie miedzy cztowiekiem i rzecza, gdy cztowiek od-
powiada na iej milczace wezwanie utrwalenia i uswietnienia, zachwytu
i sympatii, gdy rzecz wchodzi w krag zamystow ludzkich. Za$ lektura
znaczen nie jest tylko kwestiag umystowego rozeznania ani gonitwg za
zagadkami kosmosu — ma zabarwienie etyczne. Jest poszukiwaniem
wartosci, totez sama podlega wartosciowaniu, nalezy jg ocenia¢ w ka-
tegoriach dobra i zta. U Du Bartasa ,,tekst wymowny”, ,,cudowna sztuka”
Swiata znosi przedziat na postawe bierng i aktywna, na bierne chioniecie
odwiecznego sensu znakdw i historyczne wytwarzanie, to jest czynienie
znaczen faktami. | tutaj gtéwna rola przypada jezykowi, w ktorym zna-
czenia sie krystalizujg i przekazywane sg pamieci pokolen, ktdry przed-
stawia nam rzeczy wedle dostrzezonego w nich boskiego-ludzkiego fadu,
odzwierciedlonego w gramatycznym porzadku zdania. Bowiem przez jezyk
musi przejs¢ wszystko, co ma w kulturze wage i zywotnos$¢, zaréwno
jednostkowa poetycka wizja, jak uniwersalne prawo etyczne, jak i to, co,
cho¢ nazwane, pozostanie tajemnicg. O tym wtasnie moéwia skrzetne wier-
sze Tygodni, przebiegajace wszystkie dziedziny, jakie mogty byé dostep-
ne poecie konczacego sie wieku XVI — od teologii i metafizyki do odkry¢
geograficznych i medycznego zastosowania ziét. Zndéw widzimy, jak



12 EWA BIENKOWSKA

~wielka ksiega Swiata” okazuje sie tozsama z poematem, przelewa sie
W jego wiersze, nie przestajagc wszak istnie¢ poza nimi w nieuszczuplonym
blasku. Ale by¢ moze zrozumiemy teraz lepiej, iz staje sie tak dzieki te-
mu, ze jezyk Du Bartasa potrafit osiggng¢ trudne wywazenie udziwnienia
i zwyktosci, ruchliwosci i jskupienia, opisu i moratu, naiwnej uciechy z za-
bawiania sie stowem i powagi, jaka jest ono obcigzone — dzieki $wiado-
mosci, ze stojace przed nim zadanie jnie jest samotniczym pomystem poe-
ty, ze wynika z najgtebszej istoty stowa.

Skoro zastanowimy sie nad tym, co wyr6znia Tygodnie na tle ich
epoki, musimy stale kragzy¢ koto tej podstawowej sprawy: jak Du Bartas
pojmuje i jaki robi uzytek ze swego narzedzia jezykowego. Za$ petnej
funkcji tego ostatniego nalezy szuka¢ w punkcie zetkniecia wielu warstw
dzieta — nazwijmy je odpowiednio warstwg informacyjng, uobecniajgca,
wartosciujagcg i mitotworcza — podjetych zgodnie przez jezyk, ale w ten
sposob, ze nie przedstawiajg juz one w poemacie beztadnego zbiorowiska,
sumy réznorodnych sktadnikoéw, lecz spoistg zrozumiatg cato$¢. Aby takie
potraktowanie jezyka byto w ogdle mozliwe, aby uzyskat on rzeczywiscie
owg witadze scalania, konieczne jest radykalne rozszerzenie jego oddziaty-
wania, trafienie na taki grunt, gdzie zyja wartosci, wierzenia, nadzieje.
Poemat nie tylko przezwyciezy¢ musi liryczng izolacje, w ktérej zamknie
sie wrazliwo$¢ barokowa, ale réwniez typowe zawezenie poezji renesan-
sowej, przeznaczonej dla biegtych i wtajemniczonych, co zdolni sg smako-
wac gre uczonych aluzji i korespondencji. Siega¢ musi od razu do spotecz-
nosci najliczniejszej, tej, w ftonie ktérej wytwarzajg sie i zachowujg
formy wspoétzycia i porozumienia, reguty postepowania: caty éw zorgani-
zowany, cho¢ spontaniczny system odczytywania znakow Swiata. Tygod-
nie kierujg sie do publicznosci najbardziej rozlegtej, do Francuzéw, do
chrzescijan, do wszystkich, co ,maja uszy ku stuchaniu”. I méwig im
0 nich samych, o ich historii, zdobyczach i obowigzkach, unaoczniajg ich
sytuacje wobec praw kosmosu i praw czasu. A rozwigzanie, jakie maja
do zaofiarowania, nie jest czym$ wymyslonym i dowolnym, bowiem opie-
ra sie na tych witasnie zasadach, ktére niedoskonale, lecz realnie wcielaja
sie w spotecznosc.

Wiemy juz, ze powage swego przestania zawdzieczajg Tygodnie szcze-
golnie gtebokiemu stosunkowi do tradycji. W tradycji tej z jednej strony
stanowig tylko ogniwo nieskoniczonego tancucha #aczacego przesztosc
z przysztoscia, z drugiej natomiast rekonstruuja ja jakby na nowo, sg po
prostu tradycjg, uchwycong w chwili narodzin i $ledzong nastepnie po-
przez zakola czasu. Totez kontakt z Tygodniami nie powinien przypomi-
na¢ zwyklego siegniecia po utwér poetycki — domagajg sie one od czy-
telnikow czego$ wiecej, bo stawiajg ich przymusowo w okreslonej sytuaciji,,
narzuconej juz w pierwszych wierszach wstepnej apostrofy. Domagajg
sie lektury wyjatkowej, takiej, ktorej towarzyszy¢ bedzie poczucie przy-
naleznosci do Swiata opowiadanego z jego hierarchig, wymownoseia,
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przejrzystoscig normy; zadajg uczestnictwa w snutej historii, wmieszania
sie w jej ludzi i sprawy. Oczywiscie, o ile ma to by¢ lektura zgodna z in-
tencjami piszacego, podtrzymujacymi cate dzieto, stuzagcymi mu za
usprawiedliwienie. A taik z pewnoscig poemat byt odbierany przez wspoét-
czesnych.

Tradycja, w ktorej imieniu wystepowat autor, transponowana zostala
na mowe poetycka, nasycong kolorytem momentu aktualnego i cho¢ ce-
lowo zatajong, to wszak niewatpliwg idywidualnoscig poety. Ale byta to
tradycja najbardziej powszechna — obejmowata przeciez calg europejskag
kulture. To ona w oczach Du Bartasa czynita faktem spotecznym synteze
elementéw i aspektow istnienia, ktdrej twdrczo$¢ jego byta zarazem in-
strumentem, oredownikiem i artystycznym speinieniem. W jej obliczu
autor i czytelnik nie sg juz rozdzieleni przez nieuchronna, zdawatoby sie,
nierownos¢ obdarowujacego i obdarowanego, nawigzuje sie miedzy nimi
facznos¢ innego rodzaju. Obaj odwotujg sie do tego samego tla, gdzie
dane sg juz znaczenia oraz sposoby ich rozszyfrowania. W obliczu znaczen
jednakowo przypada im rola odczytujgcych i wecielajgcych je w zycie,
zanim wcielenie to okaze sie raz powotaniem pisarskim, a kiedy indziej
osgdzaniem dzieta, gotowosScig wigczenia go we wiasne zycie, w Kkrag
spraw najblizszych i najpowszedniejszych.

Tradycja bowiem, jako okre$lajgca codzienno$¢ — praktyczng, myslo-
wa, uczuciowg — swych uczestnikdéw, zapobiega rozproszeniu egzystencji
na roznorodne, separowane sfery; znosi niepokojacg i falszywa autonomie
intelektu, moralnos$ci i wrazliwosci, ktéra wkrétce, bo juz od w. XVII, od
przetomu klasycznego, rozerwie jednos$¢ kultury w Swiadomosci ludzi.
Obwieszczony zostanie wtedy rozdziat filozofii szukajacej samodzielnie
swych absolutnych podstaw, oswobodzonej, indywidualistycznej sztuki,
zycia spotecznego rzadzacego sie wiasnymi prawami. PoOki tradycja, jak
to sie dzieje u Du Bartasa, zachowuje petny prestiz i moc scalajgcg, w or-
bicie jej wptywow nie powinno i nie moze znaleZ¢ sie nic, co by nie tylko
byto z nig sprzeczne, lecz i obojetne wobec niej, niepodporzadkowane.
Literatura za$ dzieki swym s$rodkom, dzieki powierzonemu jej depozy-
towi jezyka, jest uprzywilejowanym miejscem jednosci — wymiany stowa
pomiedzy ludzmi. | dlatego Tygodnie, je$li chcemy zrozumie¢ ich lite-
rackg strukture, musza by¢ rozpatrywane w kontekScie tego zbiorowego
oddzwieku, ktéry napeinia je sokami, czyni z nich dzieto wielostronne,
prezne, narzucajace sie.

Poemat przemawia, gtosi swoje prawdy w obliczu rzeszy stuchajg-
cych — i tak trzeba go bra¢, inaczej zmieni sie¢ w mrowisko zdan i wier-
szy, niepojete monstrum kompilacji i parafraz, a zadne metody interpreta-
cyjne nie przywrdcg nam nieobecnego sensu. Troska o spoteczne oddzia-
tywanie utworu, czyli o odbiorce, przewija sie¢ wszedzie. Nie tylko przy.
okazji tresci subtelnych i przekraczajgcych rozum, a komentowanych tak
oto:
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Or, cent fois j'aime mieux demeurer en ce doute
Qu’en errant faire errer le simple qui m’escoute

czy w naiwnym chrystianizowaniu paru zapozyczonych poganskich sym-
boli kosmologicznych. Wyczuwalna jest przede wszystkim w stanowczej
odmowie jakiejkolwiek postaci hermetyzmu: ograniczenia zasiegu od-
biorcow do pewnej kondycji socjalnej i poziomu wyksztatcenia. Bedzie
to rowniez odepchniecie pokus, by siegng¢ do tych obszaréw poznania,
gdzie umyst wytamuje sie ze swych ziemsko-praktycznych uwikian.
W S$wietle Tygodni niemozliwe sg wszelkie podwdjne rachunki: powagi
i zabawy, pozytku i przyjemnosci, rzeczywistos$ci i stowa, wiedzy dla uczo-
nych i dla maluczkich. Tradycja jest sprawg wszystkich i wszystkim ma
by¢ gtoszony wyjasniajacy i zbawczy mit o poczatkach, o fundamentach
egzystencji historycznej. W nieprzebranym bogactwie mitu znajdzie od-
zwierciedlenie cata ztozono$¢ réznorakich form zycia. Lecz pod warun-
kiem, ze obejmg je wspdlne ramy, nie zostawiajgc poza swym obrebem
niczego, co ma jaka$ wage dla ludzi, co jest juz faktem, ramy zapewnia-
jace nieprzerwane krgzenie znaczen.

Tak wiec widzimy, ze owa historyczno$¢, ktoérg przepojona jest poetyc-
ka konstrukcja Tygodni, ma za tre$¢ mityczno-faktyczne dzieje Swiata,
a jej wymiar etyczny — intencjonalny — stanowi utopia. Nie tyle wprost
wyrazona, ile zawierajgca sie w Bartasowej koncepcji jezyka: jasnego
i rzetelnego, napeinionego konkretnym sensem, faczacego jednostki we
wspdlnote — lecz i zywiotu niewyczerpanego, w ktérym wszystko jest
zanurzone.

Utopijne oczywiscie bedzie marzenie o zupeinej i bezustannej aktuali-
zacji w kazdej chwili istnienia catej potencjalnosci tradycji — czyli kul-
tury. Lecz nie jest utopig sama idea jezyka formujgcego Swiadomosé kul-
turowa, regulujacego zachowania ludzkie z punktu widzenia nieosiggal-
nej, ale uchwytnej i zrozumiatej granicy — sensu peinego, wcielonego.
Nostalgia ta, jawna i spokojna, jakby pewna swej stusznoS$ci i swej wy-
granej, nie odstepuje Du Bartasa na przestrzeni calej tworczosci. Ona na-
daje mu mandat pisarski, zdaje sie leze¢ u podstaw decyzji, z ktérej na-
rodzity sie Tygodnie. Dla przyktadu: w rozdziale ,,Prawo” w Il czesci poe-
matu, opowiadajacym o wydarzeniach, ktére doprowadzity do wreczenia
Mojzeszowi tablic kamiennych na gdrze Synaj, natrafiamy nagle na frag-
ment, gdzie autor czyni publicznie spowiedz generalng — przyznajac sie
do ciggtego tamania zarzadzen bozych. Nie idzie tu o wstawke liryczna,
ani tym bardziej o retoryczny ozdobnik. Jest to wiasnie tak charaktery-
styczne dla Du Bartaisa przemieszanie powszechnego i jednostkowego,
wplecenie spraw szczeg6towych w najdonioslejsze akty historii, posta-
wienie sumienia jako czujnego Swiadka w centrum biegu $wiata. | rdwniez
element jego ,,programu spotecznego”, wedle ktérego uczestniczy¢ czynnie
w zyciu zbiorowym, w budowaniu wartosci, to pracowaé stale nad odnowa
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moralng — zakotwiczy¢ twdrczos¢ w nakazie, ktéry skupia i usSwieca
wspolnote, umieszczajac jednostke posrod jej bliznich.

O swym przedsiewzieciu Du Bartas mowi zawsze w kategoriach po-
winnosci, obowigzku twardego, choé mitego, pociggajacego. Niekiedy
przerywa tok dziela, by pokaza¢ siebie samego jako sumiennego pra-
cownika, czesto walczacego ze zmeczeniem i lekiem przed ogromem pod-
jetego trudu. Znajduje tadne obrazy dla opisania swej dobrowolnej nie-
woli:

[...] Mon labeur croist tousjours, voici devant mes yeux
Passer par escadrons l’exercite des cieux...

lub gdzie indziej:

Mais mon honneur, mon voeux, l’arrest au Ciel donné
Me tient comme un forgat par les pieds enchainé

A ce dur atelier, mon ame ailleurs ne songe,

Autre desmangeaison nuict et jour ne me ronge,

Je semble, trop actif, la pierre du moulin

Qu’un flot impeteux tourne — tourne sains fin,

Ma course est sans fin...

Dzieli z catg epoka pojecie poezji — boskiego entuzjazmu, ale pod jego
piérem ulega ono znamiennej modyfikacji, odpowiadajgcej zasadniczej
tonacji dzieta. Idealem prawdziwej wielkiej poezji jest Dawid i pro-
rocy, mezowie napetnieni Swietym ogniem, przemawiajagcy mowa fi-
guratywng o tajemnicach wiary, nawotujacy lud do opamietania. W ten
wielki wzdr zapatrzony jest Du Bartas, chociaz nie mysli nasladowac
bezposrednio jego stylu. Wie, ze zmienit sie moment historyczny i spo-
tecznos¢, do ktdrej sie zwraca, wiec réwniez w jakiej$ mierze zadania
jezyka — co zn6w nie przeczy wcale wiezi ze starymi mistrzami i prze-
Swiadczeniu o duchowej kontynuacji. Sposéb, w jaki opisuje piesn Da-
widowg, przypomina — wyjawszy superlatywy — okreSlenia wiasnej
twdrczosci, przemycane w innych miejscach:

[...] reine, ore elle se pare

D’un bouffant brocatel qu’un artifice rare

Emperle, endiamainte, et tantost d’un drap fin,
Bourgeoise, elle s’habille ou bergere, de lin.
Tousjours, quoy qu’il en soit, propre, belle, modeste,
En jettant les rayons d’une grace celeste.

Tantost comme le Tigre, ondeux, enflé, bruyant,
Tu vas d’un fleuve d’or les campagnes noyant

Or comme ton Jordain, courbe, tu meandrises...

Piesn krdlewska, ale prosta i zrozumiata dla wszystkich, odbijajaca catg
dole ludzka od wzlotow taski do upadku i nedzy, potezna i nauczajaca, to-
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warzyszgca kazdej chwili zycia — o takiej poezji marzy Du Bartas. Ta-
kiej poszukuje poprzez zawito$ci swego wiersza, poprzez zuchwate mani-
pulacje jezykiem, z ktérych wyzwala sie mysl jasna, zamiar przejrzysty
odnowienia wspdélnoty wokot stowa. Patronat Dawidowy oznacza tu dwie
powigzane ze sobg sprawy: uniwersalizm w czasie i przestrzeni. Ujawnia
sie on w pragnieniu, by nie tylko przeszto$¢ przestata by¢ czyms
martwym, a perspektywa spojrzenia obejmowala catg rozlegtos¢ czasu,
lecz i zarazem by zniknetly przegrody, ktore kawatkujg wielkg spotecz-
no$¢ ludzkg na sktécone grupy, by ludzie nie zapominali o fundamental-
nej jednosci tych, co powotani zostali dnia szdstego do pchniecia Swiata
na tor historii.

Jedno$¢ za$ gwarantowana jest i przechowywana w owej generalnej
metodzie czytania znaczen, znanej w chrzes$cijanstwie pod nazwa figury.
Polega ona na przekonaniu, ze kazda rzecz i kazde zjawisko w ma-
terialnym ksztatcie zawiera wezwanie dla inteligencji i dla dziatania
jednoczes$nie, poniewaz zrozumie¢ je, to wiedzie¢, co czyni¢ dalej; ze
przenikajaca Swiat duchowo$¢ dopetnia nie niszczac zmystowego obrazu
Swiata. Opanowujac Swietne umysty, panoszac sie w dzietach znakomi-
tych twoércow, nadajgcych ton epoce, poganstwo artystyczne stanowi za-
grozenie dla kultury, bowiem narzuca masie odbiorcow obce modele, nie
przystajgce do tresci, jakimi oni zyjg. Propaguje falszywa wizje poezji,
przeskakujgcej ponad pietnastoma stuleciami do owej krainy ideatu bez
kontaktu z dniem dzisiejszym, lekcewazacej ten ogromny nurt historii,
ktéry prowadzi do poczatku, do mitycznych zasad. To wiasnie poganstwo
artystyczne przyczynito sie do naruszenia jednoSci form, rozbito jg na
osobne enklawy dziatalnosci praktycznej i piekna, subtelnej rozrywki
ofiarowujacej zapomnienie wsérdd rzeczywistosci wojen i nienawisci, na
hellenizujgcg wiare uczonych i prostag wiare rzesz; to z niego wyklujg sie
potem absurdy sztuki czystej.

Dla autora Tygodni, pracujgcego niezmordowanie nad ukazaniem toz-
samosci poje¢ prawdy, dobra i piekna, nad znalezieniem gruntu, gdzie
spotkajg sie i wymieszajg w petnej wzajemnosci pisarz i czytelnicy, dok-
tryna Plejady, cho€ tyle jej zawdzieczat i tyle miat podziwu dla jej przed-
stawicieli, byta nie do przyjecia. Owszem, uswietnienie jezyka — ale
dzwieczace w prézni i zwodzace na manowce. Poezja zasilona facing i gre-
kg oddawata sie demonowi ezoterycznej igraszki, oscylowata miedzy gno-
zg a estetyka pozoru, a przede wszystkim negowata czas. Du Bartas uzbra-
ja swoja ,,muze chrzesScijanska” przeciw ,,muzom sprofanowanym?”, nie
chce zrywaé z osiggnieciami epoki, raczej pragnie je ustawi¢ w nowym
ordynku, skupi¢ wokdt pewnego osrodka, ktdry inaczej rozdzieli Swiatta
i cienie. Sam nalezy zreszta do klanu humanistéw, wielbigcego starozyt-
nych retorow, zafascynowanego naukg Platona, czerpigcego wiedze po-
zytywnag u Arystotelesa i Pliniusza, do pokolenia, przed ktorym rozwart
sie nieskonczony kosmos renesansowy — zarazem astronomow, mistykow
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i teologébw. Nie odrzeka sie tego dziedzictwa i w poemacie obserwowac
mozna Scieranie sie rozmaitych nurtdw i ciagly, przerastajacy nieraz pi-
sarskie mozliwosci, up6r porzadkowania; wole, by nie pozwoli¢ sie zagar-
nac¢ tysigcom faktow, problemdw i wzorcdw, by nie pekta ni¢ tgczaca mit
i dyskursywng warstwe epiki. Czesto ulega pokusom antycznym i stara
sie nagig¢ surowe tresci swej narracji, tak konkretne i tak profetyczne,
do stylizacji epickiej niezbyt z nimi zgodnej; zmaga sie z niejednolitoscia
materiatu, z ktérego ma wszak powsta¢ tkanina zwarta i gtadka. Ale moc
jest mu przywracana w zetknieciu z punktem pierwotnym i centralnym
jego trudu, w inspiracji, ktéra dodaje mu skrzydet. W rezultacie Tygod-
nie, jako poetyckie rozpamietywanie rzeczy sakralno-Swieckich, uswieco-
nych przez samo umieszczenie w polu mitu, dzieto pisane przez jednego
z cztonkdéw wspolnoty, jednego z wyznawcdéw, moralizatorskie i apologe-
tyczne, popularyzujace zdobycze nauk aleksandrynem i w niezmaconej
harmonii z podstawami wiary, sg utworem, chciatoby sie nieledwie rzec —
~ludowym?”, przez kontrakt z wyszukang, upojong swym wtajemnicze-
niem poezja odrodzenia.

Tak wiec natchnienie dla Du Bartasa nie jest poganskim, poplaton-
Skim spadkiem, uniesieniem porywajacym ducha ku niezmiennemu niebu
idei. Istnieje co prawda mistyka chrzesScijariska i autor z czcig najwyzszg
zbliza sie do jej sekretdw, jak chocby w tym fragmencie, dogmatycznie
troche w sformutowaniach swych nieostroznym:

O doux ravissement, saint vol, amour extreme,

Qui fais que nous baisons les levras d’Amour mesme

O noce, qui confite et de manne et de miel,

Maries pour un temps la terre avec le ciel

Feu qui dans I’alambic des pensées divines

Sublimes nos désirs, nostre terre raffines,

Et nous portant au ciel sans bouger de ce lieu,
L’homme en moins d’un moment quint’essences en Dieu

Ale nie ona nadaje ton dzietu. Poemat parokrotnie opowiada o ekstazie
wybranych, lecz przeciez sam nie staje sie przez to ekstatyczny. Prze-
ciwnie — uwydatniajg sie wtedy rdéznice miedzy wizjonerstwem, przy-
byszem z innych stron, a normalnym biegiem utworu. Mowigc o wzlotach
patriarchéw i prorokéw autor postuguje sie tradycyjnymi, uswieconymi
wzorami: relacjonuje jakby to, co nalezy juz do kanonu spraw wiary, ale
sam trzyma sie na uboczu, w dystansie szacunku i pokory. Jest z innymi,
wmieszany w zwykly ttum wiernych, ktérych nadzieje od stuleci wyra-
zajg sie stowami psalméw, ktérym grozby proroctw opisujg obrazowo
i ciemno zamet i hanbe ich wspo6iczesnosci. Du Bartas trzyma sie mocno
ziemi, przelamanie granic przyciagania jest dla niego obietnicg, sensem
szyfru Swiata, a nie jednostkowym i chwilowym przebostwieniem wy-
branca. Jest udzialem zbiorowosci, ktorej zasieg pokry¢ sie ma z calg
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ludzkoscia, oraz dokonuje sie poprzez historig, diugie dzieje szukania i gu-
bienia, i znajdowania. Poemat zdaje sie wskazywad,, ze wiasciwie pojmo-
wane natchnienie, to, na ktdre stale sie on powotuje, zawiera sie w prze-
konaniu o nieustannym kontakcie z owa zasada, skad utwar czerpie racje
i wewnetrzng rownowage — w pewnosci, ze ogarnia go tradycja tysigc-
letnia, uniwersalna, przechowujaca wiedze o dobrym zyciu.

Totez nie zaden ,,szat boski” — furor poetica — otwiera ponaddoczesne
tajemnice, wprowadza w sfere prawd wiecznych. Zaczaé trzeba od nauki
czytania znaczen, a klucz do niej dzierzy tradycja: podanie w dostownym
rozumieniu terminu, przekazywana dalej, nawarstwiajgca sie madrosé¢
i doswiadczenie pokolen. Reguty tego odczytywania dane sg poprzez czas
i poprzez wspdlnote, i o tym Du Bartas nigdy nie zapomina. A umiejetnos¢
kojarzenia og6lnego z najbardziej osobistymi uczuciami jest jego, poety,
darem indywidualnym w tej samej mierze, co cechg systemu pojec,
w ktérego zrebach umieszcza swoje dzieto. Inwokacje modlitewne przewi-
jajace sie przez poemat, inaugurujace kazdy z Dni, i gdzie zawsze dzwie-
czy szczegOlnie zarliwa, intymna nuta, sg jakby konkretnym na to do-
wodem, ze wejScie w system, na powszechne szlaki, nie przeszkadza bez-
posredniej komunikacji ze Swiattem i Przyczyna. Utarte formy nie musza
wyjatawia¢ ekspresji, zapobiegajg tylko jej odSrodkowym cigzeniom, kt6-
rych ostateczng granicg bytoby catkowite odrzucenie jezyka. Natchnienie
Bartasowe to nic innego, jak mocne i Swiadome zaczepienie w tradycji,
w systemie, oparte na wyznaniu wiary w jego rzeczywistg i twoércza, czy-
li — teologicznie moéwigc — sakramentalng skuteczno$¢ w losach jedno-
stek i w historii $wiata.

Kiedy uczucie zakotwiczy sie i odSwiezy w apostroficznym wzlocie, za-
czyna sie wiasciwa praca — bo Tygodnie sg arcydzietem pracowitosci
w zamysle i wykonaniu. Inne, bardziej poetyckie okre$lenia, z trudem by
pasowaty do tego bezmiaru wierszy, gdzie wszystko otrzymuje stosowne
miejsce w proporcji do swej rozlegtosci i wagi, gdzie wszystko objete jest
réwnomierng, zyczliwg uwaga autora i gdzie czytelnika oprowadza sie
cierpliwie po bliskich mu i znanych dziedzinach, omotuje siecig form niby
mediow poetyckich pomiedzy rzeczami a pojeciami, miedzy przezyciem
a symbolem.

I tak dokonuje sie nieuchwytnie edukacja odbiorcy przez wciagniecie
go w uporzagdkowany, sefisem napetniony kosmos dzieta, postawienie
w obliczu spraw zasadniczych. Przez zanurzenie go w czasie wtasnym po-
ematu, ktéry jest najpierw czasem fikcji, ale wnet okazuje sie literacka
trawestacjg powszechnego czasu kultury. Ofiarowuje sie tutaj odbiorcy
poetyckie rownowazniki rzeczy jako $wiadectwo ich umystowego i prak-
tycznego wziecia w posiadanie przez cztowieka i zarazem ukazuje mu sie
niezbedne ramy, w jakich rozproszona ich wielo$¢ ulega scalajagcemu ta-
dowi. A jednocze$nie ma tu miejsce inne jeszcze misterium: oto kazda
lektura Tygodni — podkres$li¢ znéw trzeba, ze o ile zgodna z intencjami
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dzietla, poddajaca sie im, biorgca je serio — wyrywa czytajacego z biernej,
kontemplacyjnej izolacji i poprzez trwate, natadowane ogélnym znacze-
niem formy przenosi w przestrzen zbiorowg, przestrzen miedzyludzkie-
go porozumienia. A poniewaz formy te z zalozenia i od poczatku majg
charakter powszechny, wspolnotowy, prébowac¢ zamkng¢ je w subiektywnej
relacji tekst-odbiorca, to poming¢ ich ceche najistotniejszg, wiec znisz-
czy¢ ich wymowe. Kto siegnat do Tygodni mniemaé¢ moze, iz pograzyt sie
w barwnej i skrupulatnej opowiesci o Naturze i o dziejach pokolenia wy-
gnanego z raju. Tymczasem wciggniety zostaje w nowg spotecznos$é czy-
telnikdw znaczen, spojong tym samym jezykiem symboli; powotywany zo-
staje do nowej pracy nad obleczeniem w ciatlo wskazan ptynacych z kon-
strukcji poetyckiej.

Sytuacja taka, a wiec odwotlanie sie do systemu i tradycji, obalenie
przegrod dzielacych sztuke i zycie praktyczne, ustanowienie specyficznej
wiezi miedzyludzkiej za pomocg tekstu literackiego, powoduje zmiany
w traktowaniu réznych elementéw utworu oraz ich ukladéw. Przede
wszystkim tracg tu w znacznym stopniu zastosowanie pojecia indywi-
dualistyczne, jakie zwykto sie przymierza¢ do tworczosci literackiej. Juz
koncepcja i temat nie sa wtasnoscia prywatng Du Bartasa — wykorzystu-
jac mit czerpig z ksiag, gdzie jest on utrwalony. Lecz ksiegi podajg tylko
zarys zasadniczy budowy. Owa gesta, ttoczna obecno$¢ rzeczywistosci
musi by¢ zrekonstruowana na podstawie innych Zzrédet, aby wypehié
Scistym rysunkiem wiadcze, do esencji samej sprowadzone rysy mitu. To-
tez autor uznat za odpowiedni surowiec wszystko, co przyczynic¢ sie mogto
do realizacji jego planu. Swiadomie zuzytkowuje nagromadzong wiedze,
zbiera materiaty i ciekawostki, zestawia teorie przyrodnicze i poglady fi-
lozoféw, a nawet anektuje gotowe juz opracowania literackie rozmaitych
kwestii. Zrodta te sa trojakie: badz najszacowniejsze autorytety starozyt-
ne, badZ tzw. utwory neofacinskie, $redniowieczne czy juz renesansowe
lub wreszcie rodzima poezja kosmologiczna i opisowa, ktorej rozwoj
przypada na ten wiasnie okres — razem skiada sie to na rodzaj sumy
wiedzy, jaka dysponowata epoka i ktérg autor istotnie miat prawo uwazac
za zbiorowe dobro ludZkosci. Za$ co do dtugu zaciggnietego wobec wspoét-
czesnych — mozna by utozy¢ wielkie listy zapozyczen, ujawniajgce nie
tylko zaleznosci stylistyczno-wersyfikacyjne, lecz bardziej jeszcze bez-
posrednie uczestniczenie w Owczesnych wydarzeniach kulturalnych. Ta-
kie poréwnawcze zestawienia moga oszotomi¢ i zdezorientowac interpre-
tujagcego. Najbardziej, zdatoby sie, znamienne pomysty Du Bartasa oka-
zujg sie mie¢ swe poprzednictwa — cata metaforyczna astronomia i mete-
orologia, obraz walki czterech zywiotow, stworzenie cztowieka, pochwata
pracy Adama i jego potomkdéw, apologia mowy i doktadne opisanie jej
mechanizmoéw, hymny do Stworcy, nawet tak swoisty, arcybarokowy opis
pierwotnego chaosu. Du Bartas z niewzruszonym spokojem wmontowy-
wat w swoje dzieto, co znajdowatl wokét siebie i co mu sie tylko nadato.
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Chciat rozporzagdza¢ mozliwie najwiekszym arsenatem $rodkdéw, aby spro-
sta¢ natozonemu na siebie niestychanemu obowigzkowi.

Tygodnie za przedmiot majg Swiat ludzki jako catos¢. Nie wydobyty
z wyobrazni poetyckiej jako odpowiednik stanéw duszy pisarza, ale
Swiat rzeczywisty, rozlegty w czasie i przestrzeni, budowany przez poko-
lenia, doswiadczany przez rzesze. | to wiasnie decydujaco ksztattuje po-
emat. Z tego punktu widzenia niepowazne stajg 'sie pretensje do oryginal-
nosci w zwyktym jej rozumieniu — Du Bartas nie pragnie i nie potrafi
by¢ tak oryginalny. Oznaczatoby to bowiem zburzenie wewnetrznej sta-
bilnoSci utworu, pierwszenstwo subiektywnego przed obiektywnym, jed-
nostkowego przed zbiorowym, fikcji przed mitem. Jego ,niesamodziel-
nos$¢” pozostaje w istotnych, wielostronnych zwigzkach z naturg jego
przedsiewziecia, z poczuciem przynaleznos$ci do ogromnego nurtu kultury,
skad powinno sie czerpa¢ z wdziecznoscig i petnymi rekami. Materig po-
ematu moze by¢ wszystko: sprawozdanie podroznikéw, traktat anatomicz-
ny, rozprawa metafizyczna, zastyszane wypadki, dogmaty teologii, inny
poemat. Narasta w ten sposéb potezna glosa do dziejow kultury, poetycki
rejestr jej sktadnikdéw, przeprowadzony gietkim ruchem wiersza po ko-
lejno opisywanych sferach $wiata.

Rozgraniczenie rzeczy naturalnej, bezposSredniego obiektu wiasnych
doznan i rzeczy ogladanej juz poprzez historyczne 'nawarstwienia symboli,
funkcji, aluzji, uwiktan jezykowych, traci tu wszelkie podstawy. Rzecz
prezentowana spowita jest w owa szate okre$leh, oryginalnych czy juz
wtdrnych, ktéra Swiadczy o jej udziale w uniwersum nowego rodzaju,
gdzie rzadzi swoista przyczynowos$¢ jezykowa, prawa zwigzkow i kojarzen,
ideat stosownosci estetycznej, ksztattowany historycznie i zbiorowo. Kazdy
znamienny epitet, charakterystyczny ukitad metafory dokonuje jej in-
korporacji w ludzka rzeczywisto$¢ form, a ta nie jest ani ponadczasowa,
ani scisle jednostkowa, lecz posiada swoje tu i teraz, utrzymuje sie dzieki
ciggtosci, ktora dopiero usprawiedliwia zmiane, ewolucje, indywidualny
wkiad. W Tygodniach rzecz zarazem zamieszkuje jaki$ region S$wiata,
jest czeScig natury, nigdy nie docieczonej do ostatka, oraz skrétem
historycznego procesu obrébki, przyswajania przez czitowieka. Retoryka
staje sie tu narzedziem podboju, penetracji w gigb natury, pieczecig od-
cisnietg na znak, ze tu byt cztowiek. Za$ jej sprawno$¢ zalezy od og6lnego
poziomu instrumentow jezykowych, wiec zndw odsyta pisarza do zbioro-
wosci, czyni jej dtuznikiem. Autor zachowuje sobie wszakze role szcze-
golng i w koncu gtowng — tego, kto porzadkuje nagromadzong mnogo$c
spraw i faktow, poddaje dyscyplinie konstrukcyjnej, scala w jednolity
system. | przedstawia dzieto innym, otwarcie i z naciskiem ujawniajgc
im swe cele i Srodki, swoje wzory i inspiracje, swoje zwigzanie i osiggnie-
tag poprzez to wolnosé.

Wydaje sie, ze wspdiczesni ocenili dos¢ trafnie charakter Tygodni,
a jesli wymykat im sie delikatny punkt réwnowagi, to raczej na korzysc
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zawartosci informacyjnej i sensu moralnego, niz poetyckosci jako takiej.
Byli w ten sposdb blizsi jego istoty, niz gdyby smakowali tylko w soczys-
tych rozkoszach formy Bartasowej. Chociaz, by¢ moze, nie uswiadamiali
sobie, iz sg to sprawy nie do rozdzielenia, ze tres¢ poematu narzuca sie
i przykuwa dlatego, ze niesie jg przedziwny, wyrazisty, czesto urzekajacy
wiersz. Dzietlo zostato przyjete przede wszystkim jako encyklopedia
wszech nauk i krynica madrosci, dojrzatej i statecznej, harmonizujgcej
wielorakie strony zycia: literature i obowigzki obywatelskie, wiedze
i wiare, piekng iluzje i prawde. Kazdy mogt tu odszukaé co$ dla siebie, ci,
co wioda ,.zycie kontemplacyjne i czynne, ksigzeta i urzednicy, studzy
Kosciota, ojcowie rodzin, wielcy i mali, bogaci i ubodzy, mtodzi i starzy,
mezczyzni i kobiety”. Wystarczyto otworzy¢ ksigzke, by znalezé wsparcie
moralne, wskazowki do dziatania i wyjasnienie swych powinnosci; by za-
poznac¢ sie ze zjawiskami Swiata, zbiegiem i cudami przyrody; by odzyskac
kontakt z przesztoscia, i w terazniejszosci ujrze¢ jej spadkobierce i wyko-
nawce testamentu. A wszystko to ,z tysigcem S$miatych okreslen, stoéw
szczesliwie wybranych i stosownych do tematu wierszy, pomystow no-
wych i wySmienitych i szeregiem rozwazan przyjemnych jak to tylko
mozliwe”. Mniej wiecej do lat dwudziestych XVII w. poemat cieszyt sie
wyjatkowym powodzeniem. Swiadczy o tym ilo$é wydan ukazujacych sie
prawie co roku w Paryzu, Genewie, Lyonie, Rouen, Bordeaux, oraz peten
zachwytu gtos wspdtczesnych. Byt spetnieniem tak oczekiwanej i zapo-
wiadanej od potowy stulecia epopei (anegdota opowiada o podziwie i za-
wisci Ronsarda); prezentowat sie jako prawdziwe opus magnum, ukoro-
nowanie poetyckie okresu, godna kontynuacja wielkiej epiki antycznej.
Rychto przyznano mu najwyzsze i najbardziej pochlebne pérantele: ,Les
pilastres et frontispices des boutiques allamandes, polaques et espagnoles
se sont enorgueillis de son nom joint & ces divins héros: Platon, Homere,
Virgile” — pisze w r. 1589 Swiadek tych sukceséw. Ciekawe jest to zesta-
wienie trzech nazwisk: filozofa otoczonego szczegdllng czcig w epoce, le-
gendarnego twércy rodzaju epickiego oraz tego, kto wyprowadzit 6w
rodzaj na wyzyny doskonatosci i byt niedoscigtym wzorem wszystkich
podobnych prdb renesansowych. Oficjalna skala poréwnawcza wyraznie
nie pasuje do utworu za jej pomocg ocenianego, wskazuje raczej na hasta
wywotawcze epoki i na odcien emocjonalny oceny. Pod ich ostong poemat
dokonuje swej pracy rekapitulacji i scalenia, gromadzi ludzi wokét zasad
nie majacych nic wspdlnego z poetyka starozytng czy jakgkolwiek innag;
kaze im widzie¢ Swiat poprzez system, ktdrego jest jezykowym zwier-
ciadtem i odgatezieniem.

I rzeczywiscie Tygodnie umiaty narzuci¢ specjalny typ lektury, z kolei
mocno przesadzony w drugg strone, w kierunku juz zupetnie nieliterac-
kiej powagi i dostownosci. Jak gdyby ich grandilokwencja i skrajne wy-
olbrzymienie procederdw stylistycznych, barokowe rozdymanie trady-
cyjnych figur zachecato do skrajnosci przeciwnej, sprawiato, ze poemat
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jest dzietem ekstremdw, ktérych wywazenie jest w ruchu, wymyka sie
czesto i musi by¢ na nowo odnajdywane. Tygodnie juz nie tylko byty
czytane, lecz studiowane. Kazdy wiersz przynosit zawartos$¢ tak cenng —
przedestylowane kwintesencje nauk, aluzje historyczne i mitologiczne,
uzasadnienie pogladow prawowiernych i refutacje heretyckich — ze do-
magat sie osobnego rozwazania i uzupetnienia, rozwijajagcego zbyt zwiezig
formute poetycka w diugie szeregi objasnien. Tak powstawaly komentarze
dotaczane do edycji poematu. Najpopularniejszy z nich, pidra Simona
Goularta z Senlis, znacznie przekracza objetos¢ samego utworu i od-
znacza sie zatrwazajgcg erudycja. Dla przykiadu: nieduzy opis Zodiaku,
lekki i btyskotliwy, mienigcy sie barwnymi, wyrazistymi metaforami,
zaopatrzony jest w pietnastostronicowg note, gdzie wymienia sie odpo-
wiednie konstelacje, ttumaczy ich nazwy, podaje starozytne wierzenia
z nimi zwigzane, wptyw na przebieg roku i zwigzki sympatii z rzeczami
ziemskimi, podziat wedle ekliptyki, doktadng diugos¢ przebywania Ston-
ca w kazdym ze znakdw i wynikajacg stad naturalng miare czasu. Na
koniec cytuje sie autoréw greckich i rzymskich, jacy o tym pisali i stresz-
cza ich poglady w tej materii. Przy tym komentator nie jest wcale oschtym
pedantem — coraz to przerywa swa robote okrzykami zachwytu dla poezji
Du Bartasa, pokazuje czytelnikom szczeg6lnie udane miejsca, rozwodzi
sie nad niezré6wnanymi zaletami stylu. Niektére wydania zawieraja do-
datkowo, oprocz wstepu Du Bartasa, ,,argument”, indeks alfabetyczny po-
ruszanych tematéw oraz wielojezyczne poemaciki (w tym dwa po grecku!)
réznego autorstwa o dziele, zyciu i Smierci twdrcy Tygodni. W przekona-
niu wspotczesnych byta tedy do zrealizowania pewna catos¢, pewna har-
monia i petnia — chrzescijanskie dzieto, zycie i Smier¢ — i wiasnie u Du
Bartasa widzieli jej osiggniecie. Intencja i odczytanie, znaczenie i rozu-
mienie pokrywatyby sie tutaj — spotkanie nazbyt rzadkie, nazbyt wazne,
aby nie przypisywa¢ mu istotnego sensu. Poemat badz wychodzit naprze-
ciw, badz nawet budzit dopiero zapotrzebowanie spoteczne na owg jednosc
egzystencji — i to tu, u schytku epoki burzliwej i sprzecznej, petnej kon-
trastObw miedzy wyemancypowang elita i tradycyjnie, jak od wiekow,
mys$lacymi i czujgcymi masami; miedzy rozkwitem sztuk i moralnym roz-
przezeniem wojen religijnych, miedzy swobodg badan a podporzadkowa-
niem tworcy politycznym mecenatom.

Tygodnie karmity sie materiatem juz obrobionym, czerpanym z goto-
wego zasobu kultury, mdwity o Swiecie juz przepuszczonym przez jej
filtry. Komentarze nawigzujg wiec do tej samej metody, naleza do tego
samego kregu umystowego. | tutaj opis rzeczy miesza ze sobg jej naoczng
obecnos¢, wibracje jej fizycznego trwania oraz funkcje symboliczne,
ksztattujgce wokot niej otoczke poetycka, niby druga nature, drugg po-
sta¢ bogatg w jakosci i odcienie, rownie konkretng i rzeczywistg. Inter-
pretacja naklada sie na to, co juz jest interpretowaniem, zostaje opatrzona
glosami ogromna glosa do dziejéw kultury. Oczywiscie nie jest to nadbu-
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dowanie wyzszego pietra, ktére tak by sie miato do dziela, jak to ostatnie
do swego pierwszego Zrodfa. Poemat jest syntezg spojong koordynujacymi
zasadami, o jednos$ci stanowi tu ogdlna atmosfera przenikajgca wiersze,
unoszaca sie pomiedzy wierszami. Komentarze usitujg te cato$¢ roztozyé
na czesci w nadziei, ze bedzie wtedy lepiej przyswajalna i nic sie nie
wymknie z jej zbawczego przekazu. | jest w tym odrobina prawdy, skoro
asumpt do tych rozwlektych not i przypisow dato wiasnie przekonanie
0 wyjatkowej wadze dzieta, zarazem tak nieuchwytnej, ze mozna jg
byto zasugerowac tylko w niekorczacych sie omdwieniach, nigdy nie tra-
fiajacych w sedno. Bowiem to, co w poemacie najistotniejsze, co charak-
teryzuje go najgtebiej, to ciggly przyptyw miedzy wyjasnionym i niewy-
jasnialnym, rozumowym i irracjonalnym, tym, co obdarzone forma,
mocnym konturem i co niedopowiedziane; miedzy przedmiotem nazywa-
nym a ukazanym tylko w falowaniu wiersza jako jego, wiersza, granice.
Tekst i komentarz, czy szerzej jeszcze — Swiat, tekst i komentarz — sta-
nowig zwartg, cho¢ niezupetnie jednolita przedze, odpowiadajgcg Scisle
szeregowi: system kultury, autor, odbiorca. Kazdy stopien jest tu niezbed-
nym uzupetnieniem i aktualizacjg poprzedniego, sprawdza i ujawnia jego
potencjalnosci. Ciggtos¢ ta raz jeszcze, teraz znéw w plaszczyznie spotecz-
nej, zaswiadcza o tym, ze rézne odmiany uczestnictwa w kulturze sg ze
sobg solidarne, tworzg uktad zywy i dynamiczny. W ukiadzie tym formuja
sie i s podejmowane znaczenia, przechodzg swoja spoteczng prébe, obra-
stajg nowymi sytuacjami, stajg sie chlebem codziennym zbiorowosci.
Wykorzystanie — jak w Tygodniach — znaczen gotowych, juz utrwalo-
nych, moze sie okaza¢ nie tylko uswiadomieniem sobie wiasnego udziatu
w systemie. To roéwniez jego historyczna transpozycja, odswiezenie
1 zasilenie obiegu znaczenh dzieki poszanowaniu praw wspdlnoty. Na tym
polegato powodzenie poematu — na przypomnieniu rzeczy starych,
a przeciez wcigz nowych, na pragnieniu zebrania w jedno$¢ rozsypujacej
sie rzeczywistosci, na tej szczegllnej otwartosci wobec czytelnikow
z gory dopuszczonych do rozmowy, do wymiany i osadu, do snucia dalej
niewyczerpanego watku.

Uniwersalizm Du Bartasa ma tez wyznaczniki zewnetrzne, spoteczne:
nie tylko ilos¢ wydan we Francji, réwniez szybko nastepujace przektady
na ftacing, wioski, hiszpanski, niemiecki, angielski, szwedzki, dunski.
Biografowie podajg interesujacy z tego punktu widzenia fakt — autor
Tygodni byt z pochodzenia Gaskonczykiem i zaczynat od utwordéw pisa-
nych w rodzinnym dialekcie. Lecz rychto zdecydowat sie na francuski,
jezyk ksztaltujgcej sie wiezi narodowej, znak scalonego, rozlegtego
obszaru kulturowego. Gdy opisujgc rozproszenie pokolen lzraela po
ziemi, robi przeglad zamieszkujgcych jg ludow, zakonczenie rozdziatu
poswieca Francji:
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Mais feray-je tousjours le jouet de Borée?

Lobjet de la fureur du tempesteux Nerée?
Verray-je point jamais moin Ithaque fumer?

Ma chalupe fait eau: je ne puis plus ramer.

Ha France, je te voy: tu me tends ja les bras...

O mille et mille fois terre heureuse et fécondé!

O perle de I’Europe! O Paradis du Monde!
France, je te salue, o mere des guerriers,

Qui jadis oint planté leurs triomphans lauriers

Sur les rives d’Euphraite et sanglante leur glaive
Ou la torche du jour et se couche et se leve,

Mere de tant d’ouvriers, qui d’un hardi bonheur
Taschent comme obscurcir de Nature I’honneur,
Mere de tant d’esprits qui de savoir espuisent
Egypte, Grec, Rome, et sur les doctes luisent...

Tes fleuves sont des mers, des provinces tes villes,
Orgueilleuse en murs, non moins qu’en moeurs civiles,
Ton terroir est fertile et temperez tes airs,

Tu as pour bastions et deux monts, et deux mers...
La seule Paix te manque...

Ale witajgc radosnie po dilugiej podrézy brzegi ojczyste, sktadajgc hotd
ziemi rodzinnej, Du Bartas nie mysli zamyka¢ sie w jej granicach.
Istniejg wszak przestrzenie szersze, obowigzki znacznie rozleglejsze,
przy$wiecajace jego wysitkom. Gidwng przyczyng zla spotecznego, nie-
zgody, wojen jest zapoznawanie wielkiej wspolnoty ludzkiej,
wspoélnoty praw, wiary i tworzenia, ktora byta u poczatkow,
przed zniszczeniem wiezy Babel. Symbolem stanu pierwotnego byta
jednos$¢ jezyika, potem zagubiona:

[...] ce langage doux,

Sainct lien des citez, puissant frein du courroux,
Mastic de I’amitié, jadis uny s’égare

En cent ruisseaux terris. Aujourd’hui le rivage

Qui borne nostre bourg, borne nostre langage:

Et sortant quatre pas hors de nostre maison

Muets, las nous perdons l'outil de nostre raison.
[...] Ce don se sophistique, et du nort jusqu’au More
La chute de Babel confuse bruit encore.

Przezwyciezyé, na ile to mozliwe, skutki wiezy Babel, przywrdcié
poprzez poemat, twor jezykowy, poczucie solidarnosci, S$wiadomosc
jednego ludzkiego zadania. Nada¢ zndéw mowie charakter powszechnego
tacznika, rozprowadzajagcego po spotecznosci jedng prawde, oczywistg
i dotykalna.

Czyzby znaczyto to chec¢ zniesienia wielosci i réznorodnosci form,
nieuchronnego pochodu zmian, w ktérych streszcza sie rozwdj kultury?
Wszak postulowaé jedng forme — jeden jezyk, catkowicie przejrzysty
i przystajacy do zawartosci, wyczerpujacy wszelkie mozliwosci ekspresji,
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to marzy¢ o wyjsciu poza kulture, spodziewac sie jej konca, przy$pieszac
go. Lecz z drugiej strony Du Bartas jest przeciez bardziej realistg niz
wizjonerem, obce mu sg jakiekolwiek apokaliptyczne koncepcje. Sita jego
polega na tym, ze przyjmuje Swiat zastany taki, jakim jest i tu widzi
pole swojej powinnosci. Utopia absolutnej jednoS$ci przerzucona jest'
wstecz, do czaséw mitycznych, ma warto$¢ symboliczng i regulujaca.
Z uwagi na nig powinnismy zachowywac sie tak, aby przyblizy¢ sie
maksymalnie, jak to tylko da sie speini¢ w istnieniu historycznym, tu
i teraz, do idealnego obrazu; aby czyny nasze pobudzane byty tg naj-
wyzszg intencjg moralng. Mit jest zbyt mocno przezywany, by nie na-
suwa¢ smutnego poréwnania:

[...] On parlait en tout lieu

L’idiome sacré, le langage de Dieu,

Langage qui, parfait, n’a point ny charactere

Qui me soit enrichit de quelque grand mystere.
Mais depus cest orgueil chasque peuple use & part
D’un jargon corrompu, efféminé, bastard,

Qui chasque jour se change, et, perdant sa lumiére,
Ne retient presque rien de la langue premiére.

Takie, zdatoby sig, postponowanie srodkéw i mozliwosci ludzkich w odnie-
sieniu do pierwotnej i utraconej doskonatosci nie powinno przystaniaé
innych, bardziej optymistycznych skutkow tego stanu rzeczy. Nieosia-
galny i absolutny prawzo6r dewaloryzuje wszelkie nieudolne przyblizenia
a jednoczesnie, co w perspektywie Tygodni jest znacznie wazniejsze
i bezposrednio wyczuwalne, nasyca je wewnetrznym napieciem niespet-
nienia, dazenia ku coraz lepszym realizacjom. Te za$ sg warunkiem
procesu historycznego. Jezyk calkowicie ,,Swiecki”, pozbawiony ztudzen
co do swych bezwzglednych, ,nadprzyrodzonych” korzeni, tatwiej moze
sie zamknaé w doraznych satysfakcjach, w przekonaniu, ze zdobyt
mozliwg perfekcje formalng, szczyty finezji i wyrazu. Forma jest wtedy
kwestig zrecznej manipulacji, a jej miarg i sedzig sam twdrca oceniajacy
rezultaty wedle swych zamiaréw. Historyczny relatywizm moze zwro-
ci¢ sie przeciw historii, odbierajac jej naped, rozbrajajagc ponadjedno-
stkowe kryteria. U Du Bartasa owo ponadczasowe zakorzenienie jezyka
zapoczatkowato ruch, rozciggneto przed nim wielki obszar dokonan,
wielkg dziedzine do zawiadniecia, zapisywang dzietami, ktérych motorem
jest gtdd petni, pragnienie tego, co nieosiggalne moze, lecz darzace zy-
ciem i sensem. A skoro wszystkie jezyki znajdujg sie w podobnej
sytuacji, skoro wszystkie przenikniete sg duchem niepokoju i dazenia,
tedy sg jezykami bratnimi, wspoétdzialajg zgodnie w budowaniu kultury.
Zdobycze kazdego z nich powinny obchodzi¢ wszystkich ludzi, bo powiegk-
szajg wspoélne dziedzictwo — czynig uchwytniejszg, poprzez wielo$¢ ujec
i rézne sposoby wyrazu, samg istote jezyka.



26 EWA BIENKOWSKA

Francja, ojczyzna i klucz Dawidowy odmykajacy powszechno$¢; kon-
kretny moment dziejow i pochdd wiekdéw, w ktorym przeglada sie kazda
chwila; poeta — Gaskonczyk wmieszany w spory (juz nie tylko litera-
ckie) swej epoki i Europa chrzeScijanska, ktorej moralne zjednoczenie
jest celem epickiego przedsiewziecia: oto kontekst historyczny, w jakim
nalezy rozpatrywac¢ Tygodnie. Kontekst tym sie odznaczajacy, ze nie sta-
nowi zewnetrznego tla, dorzuconego przez badacza do ,wewnetrznej”
analizy utworu, nie wttacza obcych poje¢ w osobny $wiat poetycki, zajety
wiasnymi sprawami, wiasng grg form. Przeciwnie, zdaje sie on naleze¢
do najbardziej wewnetrznych warstw poematu. Wchioniety w jego styl
rzadzi kompozycjg, organizuje wcigz zmienny jego przedmiot w jedng
cato$¢ znaczeniowa, wybucha w hymnach i apostrofach. Zawrze¢ czas
w ksztatcie artystycznym, wszystkie wymiary czasu: przesztos¢, teraz-
niejszos¢, przyszto$é; wszystkie jego aspekty: indywidualny i zbiorowy,
sakralny i Swiecki, czas nie do utracenia, bo tak mocno osadzony w egzy-
stencji — tym wt#asnie jest historyezno$¢ Du Bartasa, gleboka i sponta-
niczna, i ktérg nietatwo bedzie odszuka¢ potem w literaturze.

Droga, jaka przebyliSmy dotad za autorem Tygodni, zastuguje na spe-
cjalng uwage. Bowiem to, co w utworze dzieje sie zwyczajnie i gladko,
modo poetico, nasuwa rozmaite obserwacje i trudnosci teoretyczne, od
rozwigzania ktorych zaleze¢ bedzie prawomocnos$¢ egzegezy. Najpierw
trzeba sobie uSwiadomié, ze ten typ postepowania krytycznego sytuuje
sie jakby w tym samym planie, co tresci i problemy utworu, dopowiada
je niejako do konca. Dzieto byto swoistg interpretacja zjawisk kultury;
pokazane zostato nastepnie jako punkt wyjscia wspdtczesnych komenta-
rzy snutych wokot niego. Wreszcie dodaje sie do nich nasza interpretacja,
ogarniajagca je rozleglejszym, koncentrycznym Kkregiem. Wydaje sie
jednak, ze poprzez te rdézne jezyki opisu — poetycki, naukowy, kryty-
czny — przechowana zostata jedno$¢ mysli, zasadnicze znaczenie dziela.
Znajdujemy sie wiec w jednym ciagu historycznym, sprawy poematu
moga okazaé sie — okazujg sie — naszymi sprawami. To jest pierwszy
i dostateczny powoOd zainteresowania sie¢ utworem. Wewnetrzne, litera-
ckie jego wiasciwosci sg bogate w pouczenia, ukazuja, jak z elementow
wiekowego dorobku, w ramach jednostkowego zamystu i okreslonej
poetyki epoki, powstaje twor nowy i zadziwiajacy, chociaz nasladowni-
ctwo i podsumowanie. Dzieto artystycznie niejednolite, ale niezwykle
zwarte w koncepcji, siegajace pokornie po doswiadczone, tradycyjne
$rodki — i o najwiekszych ambicjach utozsamienia sie z catym kosmo-
sem, zamkniecia w sobie catego zycia ludzkiego. To, co jest sitg i dono-
$noscig jego przekazu, stawia przed krytyka kiopotliwe zadanie, bowiem
paralizuje roézne wyprobowane metody sprawiajac, ze sg badz zbyt
waskie, bgdz zbyt abstrakcyjne lub.w ogdle wymijajg podstawowe wezty
dzieta.

Jak zastosowaé tu jakg$ z technik egzegetycznych, odnoszacych
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utwor w ten czy inny sposéb do psychiki autora, skoro poemat postuguje
sie obrazami i symbolami nie indywidualnymi, a wspélnymi wielkiej
tradycji europejskiej? Symbole te nie dajg sie wszak czyta¢ jako jedno-
stkowy szyfr obsesji, probleméw adaptacji czy podSwiadomych substy-
tucji. Jak zadowoli¢ sie analizg historyczno-poréwnawcza w zwyktym
jej ksztatcie, jesli odstania ona tylko oczywiste serwituty dzieta wobec
epoki i odnotowuje swoiste odrebnosci jako fakt sam przez sie zrozu-
miaty — czyli nie wyjasnia w gruncie rzeczy ani charakteru tych zbie-
znosci, ani sensu tych réznic? Jak zgodzi¢ sie na automatyzm schematy-
zacji strukturalnych, jesli dzieto jest cate wezwaniem moralnym, rado-
sng nowing o wolnej woli budujgcej kulture? | nie wydaje sie réwniez,
aby przydaty sie na co$ lekliwe drogi posrednie, gotowe zawsze wycofac
sie z osiggnietych pozycji, anulowac¢ je licznymi zastrzezeniami, nie-
zdolne rzuci¢ sie w intelektualng przygode w pogoni za znaczeniem.
Tygodnie placza szyki zadowolonym z siebie metodologiom, odpy-
chajg uznane kryteria, ktdre, zastosowane do nich, moga da¢ nieoczeki-
wane, absurdalne wyniki. Bo z jednej strony mamy tekst okreslony,
wyodrebniony, przepojony wilasng intencja, a z drugiej zbior przerdbek
i kompilacji, co$ niesamodzielnego i bezosobowego, co zatraca jakby swe
kontury, rozptywa sie w masie podobnej produkcji literackiej; z jednej
strony Sciste zdeterminowanie stylem i rodzajem literatury okresu —
poetyka Plejady, typowe zainteresowania humanistow, kosmologia,
dydaktyzm, z drugiej otwarte przeciw niej wystgpienie, przeciwstawienie
jej nie tylko innego widzenia $wiata, ale tez innego jezyka, ktory mimo-
wolnie oddala sie od klasycyzujacych wzoréw. Stad nastepny paradoks:
przepych stowny, kompilacje i dziwactwa mowy, nadanie swoistego
pietna biegowi frazy, ukladowi metafor, wiec rozkotysanie do ostatnich
granic indywidualizmu stylistycznego — i prostota, powszechnos¢, bez-
osobowos¢ opowiesci, odwotanie sie do rzeczy najbardziej znanych, prze-
sycajacych juz catkowicie glebe tradycji. Rozszczepione na takie sprzecz-
nosci dzieto wymyka sie krytyce, ktéra by sie zatrzymywata przy jednej
opozycji, zaakcentowata jg zbyt mocno lub tylko skonstatowata to roz-
dwojenie. Przecieka nam wtedy ono przez rece, asystujemy wtedy przy
jego ,likwidacji”, rozpadnieciu sie na sktadniki nieprzystajace, niewspoét-
mierne i w dodatku zapozyczone. Ocali¢ dzieto — jego jednostkowe
istnienie, role pozytywna, tworczo-zachowawczg, dokument niepowta-
rzalny $wiadomosci kulturowej, to znalez¢ ujecie zdolne sprosta¢ tym
warunkom, to stworzy¢ podejscie ukazujace, ze dzieto jest sobg, poema-
tem przebogatym i petnym ztozonosci, czesto zachwycajagcym, pomimo —
czy raczej z powodu tych wiasnie przeciwienstw. Pozornych, trzeba
doda¢, bo ujawnionych dopiero przez krytyczny rozbiér, podczas gdy
w utworze wspotzyja one harmonijnie ku wiekszej jego chwale. Trzeba
wyjs¢ od owych cech opozycyjnych i w ich spleceniu szukaé wymownego
pouczenia. Od stwierdzonych zalezno$ci historycznych nalezy przejs¢ do
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ram ogdlniejszych, gdzie wyjasnitaby sie istota tych zwigzkéw z historia.
Okazalyby sie one woéwczas nie tylko naturalnym i nieswiadomym naj-
czeSciej zdeterminowaniem twdrczosci, nie tylko statym czynnikiem,
ktéry zawsze nalezy bra¢ pod uwage w analizach, czynnikiem obojethnym
przez sam fakt swej niezmiennej obecnosci. Zaleznosci te odstonityby sie
bowiem jako wazny element znaczenia, wykorzystany w poemacie ze
specjalnym naciskiem, uaktywniony jak gdyby i Obcigzony istotng
funkcjg. W tym to kierunku szta nasza interpretacja i tak staraliSmy sie
przedstawi¢ Tygodnie — wierne swoim czasom i zarazem polemiczne;
wiecej jeszcze — jako probe wcielenia momentu historycznego w ogolng
wizje Swiata, gdzie moment dw uzyskuje miejsce w powszechnym roz-
woju dziejow, w perypetiach rodu ludzkiego na drodze do zbawienia.

Historia nie jest tu bowiem, jak to ciggle podkreslalismy, samym
przeptywem czasu, beznadziejnym obumieraniem kazdej mijajgcej
chwili, bezszelestnym przesuwaniem sie terazniejszosci w nico$¢ prze-
sztosci. U jej zarania stoi akt stwdrczy, ktéry bedgc fundamentem wszy-
stkiego, co jest, jest rowniez podstawag trwania i przemijania; jest tym,
co pchneto Swiat w koleiny czasu i nadato sens temu biegowi, natozyto
nan niezmienne reguty znaczen; reguty zawarte nie tyle w samorzutnym
stawaniu sie faktow ponad gtowami ludzi, ile w stosunku ludzi do tego
procesu, w obowigzku odczytywania znakéw i w twérczej, wolnej na nie
odpowiedzi, ktéra wyraza¢ sie bedzie w ksztattowaniu rzeczywistosci,
wznoszeniu panstwa po ludzku Bozego. Przeszto$¢ kumuluje sie wtedy,
trwa w catej waznos$ci nauki i ostrzezenia, zdarzen symbolicznych, wzbo-
gacajacych czytelno$¢ terazniejszoSci, ustanawiajacych punkty orienta-
cyjne. Niewiadoma przyszto$¢ nie bedzie catkiem pustg kartg, zaczyna-
niem wszystkiego od nowa, rzucaniem sie w absurd ciagtych narodzin
i falszywej niewinnoS$ci poczatkéw. Bedzie niosta dalej to, co juz sie stato,
bedzie odpowiedzialna za minione, bedzie ciagle odkrywaé stare bledy
i chroni¢ odwieczne przykazania.

Okre$lony czas historyczny, ofiarowujac jednostce petnie istnienia,
jest zarazem momentem wielkiego czasowego szeregu. W konsekwencji,
to, co niesie i w co wyposaza jednostke czas jej zycia, jest punktem zacze-
pienia dla prob wnikniecia w przebieg dziejow, w tajemnice stawania sie.
Wyznaczniki historyczne Utworu na tym etapie analizy stajg sie czyms$
wewnetrznym, wchionietym przez tekst — sg sposobami docierania do
szerszych znaczen, ku ktdrym przebija sie dzieto. Ale tez pdki bedg roz-
patrywane w izolacji, w odniesieniu tylko do rzadzacej ich ksztattem poe-
tyki szesnastowiecznej, nie wyprowadza nas dalej. Nie bedg w stanie uka-
za€ tych znaczen ani wyjasnic¢, jak poemat zasadza sie na nich, jak je roz-
prowadza w swoich konstrukcjach, czyli jak ostatecznie powstaje ta kon-
kretna cato$¢ uniwersalno-jednostkowa: Tygodnie — nowa, tworcza i hi-
storyczna wersja mitu. Aby dojs¢ do tych spraw, trzeba wydostaé sie poza
to, 00 zwigzane bezposrednio z historyczng chwilg narodzin, co zatrzy-
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muje nas w jej waskim kregu i klucza do utworu szuka¢ w giebszych jego
pietrach — glebszych, ale bardziej jeszcze jawnych, przemawiajacych sa-
me za siebie: w warstwie mitycznej poematu. To jeden z licznych para-
dokséw lektury Tygodni, ze gdy interpretacja usituje by¢ zbyt finezyjna
i przenikliwa, gdy omija to, co oczywiste i nadto proste, aby tropi¢ ukry-
te subtelno$ci dzieta, traci z oczu jego podstawowg zawarto$¢, jego gtow-
ny nerw.

Poemat opisuje Swiat wedle porzadku, jaki czerpie z mitu, ten osta-
tni stanowi jego fabule — argument. Wystepuje wiec jako najbardziej
naoczna, powierzchowna strona tekstu, luzne ramy opowiesci, w ktérych
zmiesci¢ mozna dowolnie d'uzo spraw i watkdw. Lecz jednoczes$nie odkry-
wamy, ze mit zyje w dziele na sposob znacznie bardziej istotny, kieruje
nim o wiele skuteczniej, nizby to wynikato z samej funkcji fabularno-
-ramowej. To, co zostato dotad powiedziane o Tygodniach, opiera sie na
obecnosci mitu, na przesyceniu mitem. Uwaga nasza skupiona byta na
tym planie tokstu, gdzie jezyk podchwytuje schematy mityczne poddajac
je roznorakim przerébkom, bioragc z nich podniete do swej wedrowki po
przedmiotach, do ornamentacyjnego rozkwitu. Poemat opowiedziat go
nam po swojemu i dotad traktowaliSmy dzieto Du Bartasa jakby jedyne
zrodto wiadomosci o micie, dzieki czemu zatamywat sie on od razu
W swoistej transpozycji poetyckiej. A przeciez utwor nie ,,wymyslit”
mitu, lecz spotkat sie z nim w najblizszym otoczeniu kulturowym, prze-
jat z wielowiekowej tradycji, dodajac do niej jeszcze jedno ogniwo. Totez
nasz trop prowadzi dalej do catego ciggu kulturowego, w ktéry wiacza
sie poemat.

Na poczatku jest mit i nim karmi sie dzieto, w jego imie konstruuje
ono swojg wielkg budowle. On uruchamia jezyk, otwiera poezje Tygodni
i towarzyszy jej zawitym wedrowkom. Jest fundamentem budowli i scala
wszystkie fragmenty w nienaruszalng, cho¢ swobodnie zrdéznicowang
jedno$¢. On pozwolit na wigczenie szerokich perspektyw czasu i zagwa-
rantowat uniwersalno$¢, stawiajac na pierwszym planie kategorie wspol-
noty. Jemu poemat zawdziecza swg spojnos¢ i glebie. Aby egzegeza
pretendowa¢ mogta do petnego ujecia swego przedmiotu, aby zmierzy¢
sie mogta z zasadniczym przekazem dzieta, nalezaloby teraz przyjrzec
sie blizej relacjom miedzy poematem i strukturg mitu, zbadac, jak dzieto
z niego korzysta i jak go trawestuje, czyli — w jaki konkretny sposéb to,
co tradycyjne, ogo6lne, bezosobowe, wprowadzone zostato w krwioobieg
jednostkowej i historycznie okre$lonej twadrczosci.



30 EWA BIENKOWSKA

UZUPELNIENIA

I. Plan poematu przedstawia sie nastepujaco:

PIERWSZY TYDZIEN *

Dziehn Pierwszy: modlitwa do Boga o natchnienie i pomyslne przeprowadzenie
pisarskiego przedsiewziecia, rozwazania o troistej i jedynej naturze boskiej, o tym,
jak nalezy wyobraza¢ Boga i o Nim moéwi¢ — inwektywa przeciw niedowiarkom
i heretykom; o tym, ze Swiat jest ksiegg i teatrem, gdzie Bég objawia sie poprzez
swe dzieta; stworzenie Ziemi z nicosSci wedle istniejgcej w Bogu idei, opis pierwo-
tnego chaosu, refutacja poganskich btedéw w tej materii; stworzenie $wiata, aniotdw;
bunt aniotéw i ich ukaranie oraz udziat duchéw w sprawach ziemskich.

Dziehn Drugi: inwokacja do poezji $wietej i przeciw poezji frywolnej i niemo-
ralnej; powotanie czterech zywiotéw i ich funkcje we wszystkich sferach stworzenia;
0 niezmienno$ci materii i zmiennosci form, o ukiadzie elementéw wedle kregéw
kosmicznych, o zjawiskach atmosferycznych jakie wywotuja, o zdarzeniach cudo-
wnych w tej dziedzinie, przeglad koncepcji filozoféw starozytnych odnosnie tych
spraw; ilos¢ niebios, empireum — siedziba Boga; przepowiednia przysztego potopu.

Dzieh Trzeci: inwokacja do Boga, oddzielenie woéd i lgdéw’, opis morza, rzek,
strumieni, zrédet, nadzwyczajne wiasciwosci lecznicze i magiczne tych ostatnich,
stynne kapiele — zwtaszcza w Gasfconii; o tym, ze masa ziemi i wdéd jest okragta,
znikome rozmiary naszej planety; o ziemi i pokrywajacej jg roslinnosci, o ro$linach
uprawnych i ich zaletach, o metalach i mineratach w gtebi ziemi; kamienie szla-
chetne, o ztym uzytkowaniu przez ludzi tych daréw, o magnesie i busoli; przepiekny
hymn pochwalny do Ziemi, uroki zycia wiejskiego.

Dzien Czwarty: modlitwa; stworzenie gwiazd i ogni niebieskich, szczegétowy

wyktad astronomiczny — ruch i tory planet, poréwnanie pogladéw poganskich
1 chrzes$cijanskich, przeciw systemowi kopernikanskiemu; zodiak i pory roku, gwia-
zdozbiory, obroty Stonca i Ksiezyca, cudowne wstrzymanie biegu Stonca przez

Ezechiasza i Jozuego.

Dzien Piaty: modlitwa; stworzenie ryb — szczeg6towy opis réznych gatunkéw, ich
obyczaje i przemysinos$¢, legendy o rybach, potwory morskie; o tym, ze wszystkie
stworzenia lagdowe majg swe podwodne odpowiedniki; stworzenie ptakéw, a w pierw-
szej kolejnosci Feniksa; ptaki cudowne i zwykle, o nadzwyczajnych cnotach niekté-
rych z jnich, o $piewie ptasim.

Dzien Szo6sty: zachecenie ludzi do pilnego studiowania dzieta Bozego; stworzenie
zwierzat w porzadku wielkosci, nieskofczony pochdéd gatunkéw, ich obyczaje, sto-
sunki z ludZmi, korzysci i niebezpieczenstwa, jakie stad wynikaja; stworzenie czto-
wieka — doktadny opis ciata ludzkiego, budowy i funkcji organéw, stworzenie
duszy — jej nadzwyczajnos$¢, pochwala umystu ludzkiego i przeglad wazniejszych
wynalazkéw; stworzenie kobiety, zwigzek pierwszych rodzicéw prefigurujacy wiez.
duszy z Bogiem.

Dzien Si6odmy: doskonato$¢ i piekno$¢ natury; zadowolony z pracy Bég wypo-
czywa; nauika o opatrzno$ci przeciw poganom i ateistom; skad sie bierze zto —
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ortodoksyjna teodycea Bartasowa; o obowigzkach czlowieka wzgledem Stworcy,
o0 tym, ze cata natura utwierdza ludzi w cnotach; ze dzien wypoczynku jest figurg
odpoczynku wiecznego.

drugi tydzieN *

Dzieh Pierwszy: 1. Eden (3 rozdzial Genesis) — zycie w raju, petna komunikacja
z Bogiem, kuszenie wezowe i upadek; rozprawa o grzechu pierworodnym, jego istota,
dlaczego jest udziatem wszystkich ludzi; wygnanie z raju. 2. Furies — skutki grzechu,
choroby pojawiajgce sie regimentami, inne grzechy i wady jako nastepstwa upadku.
3. Artifices (rozdziat 4 i 5 — wynalazki i zajecia Adama i Ewy, zbrodnia Kaina,
pokolenie Kainowe wznosi miasto i wymys$la rzemiosta; Adam rozmawia z Setem
0 rzeczach bozych i wiesci przyszto$¢ rodzaju ludzkiego.

Dzien Drugi: 1 Arche (rozdziat 6) — historia potopu, zycie w arce, cnoty Noego.
2. Babylone (rozdziat 9) — budowa wiezy Babel, pomieszanie jezykéw, a przy okazji
traktat jezykoznawczy. 3. Colonies — rozproszenie pokolen Adamowych po ziemi,
opisanie wszelkich znanych krain — hymn do Francji. 4. Colomv.es — Heber i Phaleg
odkrywajag $wiatynie wiedzy wzniesiong przez Seta, przeglad nauk i sztuk ludzkich,
a osobliwie wspaniato$¢ wiedzy matematycznej.

Dzien Trzeci: 1. Vocation (rozdziat 12—20) — powotanie Abrahama, jego
wedrowki, zagtada Sodomy. 2. Peres (rozdziat 21—22) — historia lzaaka. 3. Loy
(Exodus) — niewola egipska, Mojzesz, wyprowadzenie z niewoli, btgkanie sie ludu

po pustyni, wreczenie tablicy praw, rozwazania nad punktami dekalogu. 4. Capitaines
(Ksiega Jozuego) — wejscie do Ziemi Obiecanej, walka o Jerycho, Debora, Samuel.

Dzien Czwarty. 1. Trophées (Ksiegi Krélewskie i 1 Ksiega Kronik) m panowanie
Saula, kariera Dawida, Dawid — pies$niarz i wiadca, Dawid tahnczy przed Arka
Przymierza. 2. Magnificence (2 Ksiega Kronik) — panowanie Salomona, jego madros¢,
1 sprawiedliwo$¢, zaslubiny z cérkag faraona, budowa i opis $wigtyni, wizyta krdlo-
wej Saby, Salomon tlumaczy Sabie podstawy wiary, mistyczna modlitwa Salo-
mona — oczekiwanie Mesjasza. 3. Schisme (dalszy ciag 2 Ksiegi Kronik) — zte rzady
Roboama, bunt, batlwochwalstwo, gromy Eliasza. 4. Décadence — inwektywa przeciw
tyranii i ambicjom politycznym, historia Atalii i Joasa, wysitki Ezechiasza by odno-
wi¢ wiare, oblezenie i zniszczenie Jerozolimy, poczatek niewoli babiloAskiej.
5. Histoire de Jonas — luzny, niepowigzany z cato$cig fragment wedle Ksiegi Jona-
sza, interpretowanej symbolicznie.

Il1. Istnieje bardzo niewiele prac poswieconych zywotowi i twérczosci Guillaume’a
de Saliuste Du Bartasa. Podstawowe rozprawy to G. Pellisiera La Vie et les oeuvres
de Du Bartas. Thése présentée & la Faculté des Lettres de Paris z r. 1882 oraz wstep
U. T. Holmesa do wielkiego wydania krytycznego: Guillaume de Saliuste Du Bartas,
The Works, Chapel Hill, The University of North Carolina Press, 1935, 1938, 1940
(w rofcu 1968 wyszta w Monachium nieduza praca K. Reichenbergera, z ktdrej nie-
stety nie mogtam jeszcze korzystaé). Poza tym wzmianki w ksigzkach o poezji
odrodzenia, wptywie Plejady na péZniejsze generacje itp, oraz pare artykutéw roz-
sianych w ,,Revue Gasconne”, .Annales du Midi”, ,,Bibliotheque d’Humanisme et de
Renaissance”, ,,Cahiers de I’Association Internationale des Etudes Francaises”. Obie
prace wymienione w pierwszej kolejnosci dokonaty solidnych badan filologicznych
nad tekstami Tygodni, przeanalizowaty stownictwo, sktadnie, wersyfikacje, porow-
naly je ze stanem jezyka literackiego epoki, wynotowaly skrupulatnie Bartasowe
wynalazki i dziwactwa w tej dziedzinie. Pod tym wzgledem pozostaje juz tylko
odesta¢ zainteresowanych do tych S$wietnych opracowan. Badanie bezpos$rednich
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zrodet réznych pogladéw i pomystéw Du Bartasa oraz zapozyczen od innych autoréw
nie przedstawia trudnosci, bowiem sam poeta powotuje sie chetnie na autorytety
i pochwalnie wymienia nazwiska mistrzéw. A w dodatku caly ten problem =zostat
spenetrowany i usystematyzowany przez komentatora Tygodni, S. Goularda, nieby-
watego erudyte. Wszelkie wptywy, czy choéby podejrzenia wplywéw, sg wydobyte
na jaw w komentarzu Goulardowym. Mamy tu jak na dtoni gesta i splatana siatke
platonizmu, przyrodoznawstwa antycznego, pitagorejsikich spekulacji matematy-
cznych, retoryki tacinskiej, kabaly zydowskiej w wersji chrzescijansko”neoplaton-
skiej, Ojcow Kosciota, teologii mistycznej Pseudo-Dionizego, renesansowych rozpraw
0 budownictwie, medycynie, nawigacji, astrologii, relacji podrdznikdw o nieznanych
ladach, traktatow o jezyku...

Stad mogtoby sie wydawaé, ze w ten sposéb oglgdanemu poematowi grozi roz-
proszenie na oderwane, niekiedy wrecz sprzeczne watki, rozbicie na kolorowg mo-
zaike, nad ktérg sam twoérca nie potrafi zapanowac¢ ani ztozy¢ jej w cato$é. Tym-
czasem wcale sie tak nie dzieje. Jak wykazaliSmy, Tygodnie sg utworem mimo wszy-
stko jednorodnym i zwartym, scalonym konsekwentng mys$la ;i jednorodng inspi-
racja. Jesli analiza pozostanie do konca przy zbieraniu odrebnych czastek kompo-
zycji — czy to formalnych, jezykowych, czy tez przyczynkdédw tresciowych — nigdy
nie dojdzie do ujecia petnej, swoistej wymowy poematu. Jego znaczenie rozptynie sie
1 w reku trzymaé¢ bedziemy martwy, skomplikowany szkielet. Tak sie rzecz ma
wiasnie w pracach, ktére redukujg dzieto Du Bartasa do jego wymiaru literackiego
(M. Raymond) badZz badaja je z punktu widzenia naukowych zawartosci (A. M.
Schmidt). W obu wypadkach znaczenie Tygodni — tak w sensie ich wewnetrznej
ekspresywnos$oi, jak i historycznej wazkos$ci — sprowadzone jest do zera. Blizszy
prawdy byt J. Dagans, kiedy tworczo$¢é Du Bartasa ustawit w wielkiej linii filozofi-
cznej i historiozoficznej: Lukrecjusz, Wergiliusz, Bossuet, Victor Hugo.

Dziwaczna, wielopietrowa konstrukcja poematu intryguje i zwodzi. Byta przed-
miotem dezaprobaty badz podziwu wspdtczesnych, a i dzi§ jeszcze odpycha kryty-
kéw. Sam autor tak jg okresla w Advertissement sur la Premiere et Seconde Semaine
z r. 1584: ,,Ma Seconde Semaine n’est (aussi peu que la Premiere) une oeuvre pure-
ment Epique ou Heroique, ains en partie Heroique, en partie Panegirique, en partie
Prophétique, en partie Didascalique. Ici je narre simplement I'histoire, la j'emeu les
affections. Ici j'invoque Dieu, 1& je lui ren graces. Ici je chante un Hymne, et I& je
vomi une Satyre contre les vices de mon aage. Ici j’iinsstrui les hommes en bonnes
moeurs, la en piété. Ici je discours des choses naturelles, et 1a je loue les bons esprits.
Que domques en une sd grande nouveauté de sujet poétique une nouvelle et bisarre
méthode me soit permise”.

POESIE ET EXEGESE DANS L’'OEUVRE DE GUILLAUME
DE SALLUSTE DU BARTAS

Résumé

Du Bartas, l'un des premiers poetes francais de |’¢poque baroque, continue et
prolonge jusque dans les temps modernes (par l’intermédiaire de Milton dont The
Paradise Lost fut inspiré par la Premiére Semaine bartasienne) une tres ancienne
tradition de I’exégése poétique appliquée a la Bible. Dans I’énorme poéme, tributaire

* Odpowiada 1i 2 rozdziatlowi Genesis.
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de toute la poétique baroque, se rencontrent et s’entrelacent I’aincien mythe judéo-
-chrétien de la Création, les méthodes exégétiques de la pensée patristique et
médiévale, les traits caractéristiques déja pour I'image du monde de la Renaissance,
les passions personnelles de I'auteur, mélé dans les aventures spirituelles et poli-
tiques de son temps.

Saisir et tirer au jour quelqu‘une des mécanismes qui président a I¢laboration
d’un tissu poétique si complexe et serré — tel est I'objectif de cet essai.

S Literatura polska



