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WYSTROJ RZEZBIARSKI
KOSCIOLA SW. ELIASZA W LUBLINIE*

W Polsce do XVI w. karmelici trzewiczkowi stanowili najstabszg liczebnie grupe
wsérdd zakondw zebrzacych. Dopiero w 1 éwierci XVII w. do istniejacych ok. 1600 r.
o$miu klasztoréw karmelitéw trzewiczkowych doszto pietnascie nowych, powsta-
tych gtdwnie w matych miejscowosciach. W tym czasie osiedlili sie karmelici we
Lwowie, a w Wilnie i Krakowie, obok juz istniejgcych, powstaty dwa nowe kla-
sztory. W Warszawie- na Lesznie i w Lublinie na Czwartku karmelici zdotali
utworzy¢ klasztory dopiero u schytku XVII w.1.

Jesienig 1650 r. karmelici trzewiczkowi posiadali w Lublinie tylko kaplice
drewniang i tzw. hospitium przy niej na Krakowskim Przedmiesciu oraz fundusze
dosy¢ znaczne, lecz nie wystarczajace na fundacje. Mimo, ze zakonnicy osiedlili sie
w Lublinie, nie mogli tu zbudowac kosciota i klasztoru. Ich usytuowanie w poblizu
licznych kosciotéw klasztornych byto powodem sprzeciwu ze strony innych
zakonéw, a szczeg6lnie karmelitow bosych'.

Skromne archiwalia mdwiace o historii powstania kosciota $w. Eliasza w
Lublinie zebrane zostaly w pracy A. Mroczkowskiego'. Na podstawie analizy
formalnej i stylowo-poréwnawczej Mroczkowski datuje koSciét Sw. Eliasza na czas
ok. 1742 r.4 Podkresla on bezposrednig zalezno$¢ stylowg omawianego obiektu od
kosciotow w Lubartowie, Witodawie i Chetmie. Najwczesniej wybudowanym w
grupie kosciotow centralnych na Lubelszczyznie jest kosciot parafialny w Lubarto-
wie (1733-1738), nastepne powstajg we Wiodawie (1793-1800) i Chetmie (1753-
-1763). W bardziej uproszczonej formie ukiad centralno-wzdtuzny powtdrzony

* Praca niniejsza jest skr6cong wersjg rozprawy magisterskiej napisanej w 1977 r. pod kier. prof, dra
Antoniego Maslifnskiego.

1 S. Litak. Struktura ifunkcja parafii w Polsce. W: Studia nad historiag Kosciota katolickiego w
Polsce. Pod red. Jerzego Kloczowskiego. Krakéw 1969 s. 553.

2 J. Wadowski. Kosciét iw. Eliasza Proroka z klasztorem O O. Karmelitow antique obserwantiae.
Biblioteka PAN w Krakowie r. 1907 rkps poz. 15 s. 7.

3 A. Mroczkowski. Architektura koSciota iw. Eliasza w Lublinie. Lublin 1954 (mps pracy
magist.). Archiwum KUL.

4 Tamze s, 42.
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zostat w kosciele karmelitow trzewiczkowych p.w. $w. Eliasza w Lublinie, a takze w
zmodyfikowanej formie — w kosciele w Ostrowie Lubelskim w 1755 r.
Koscioty tej grupy, uwazane za dzieta Pawta Antoniego Fontany, nawiazujg
swym centralno-wzdtuznym uktadem przestrzennym do péznobarokowej architek-
tury austriackich kosciotéw eliptycznych z poczatku XVIII w.5 Niewiarygodne
wydaja sie wiec wiadomosci zawarte w rekopisie ksiedza Boniewskiego, méwigce
jakoby ,w 1680 roku caty gmach kosciota do pozadanego celu doprowadzony
zostat’6, czyli, ze juz w tym roku kosci6t sw. Eliasza byt catkowicie zbudowany.
Wiarygodne natomiast wydaje sie przypuszczenie J. Raczynskiego, ktéry za date
budowy kosciota podaje r. 1742. Data ta istniata na wiezyczce kosciota7. Dopiero
dzieki odkryciu w archiwum kosSciota odpisu z archiwum w Rzymie wyjasnia sie
dotychczas sporny problem datowania budowli8. Sg to notatki potwierdzone
wilasnorecznym podpisem: F. Anastasius Hermandski S Th Lector Carmelita
Polonus, Rzym 121 1684 r.9, robione na podstawie przekazéw osdb wiarygodnych
do r. 1677, a od tego roku autor sam catg sprawq sie zajmowat i brat udziat we
wszystkich transakcjach. Do formalnej erekcji konwentu karmelitéw trzewiczko-
wych nie mogto dojs¢ dos¢ diugo z powodu sprzeciwu innych zgromadzenh
klasztornych. Dopiero o. mgr Eliasz Szabtowski, bedagc w 1677 r. prowincjatem,
zwrocit sie w sprawie erekcji konwentu do Najwyzszego Krdlewskiego Trybunatu.
W wyniku tego karmelici bosi zezwolili na fundacje konwentu pod warunkiem, ze
bedzie to mialo miejsce poza murami miasta. Z polecenia o. prowincjata
Szabtowskiego staneta na przedmiesciu Czwartek kaplica drewniana, gotowa do
kultu Bozego, a przygotowywana uprzednio w ciggu czterech dni. Dalsze notatki
F. Anastasiusa donoszg, ze konwent obecnie stawia sie z drzewa, oprocz refektarza
jest 18 lub 20 cel, a zakonnikéw pietnastu. W Ksiedze Prowincji Polskiej pod datg
23 VI 1681 r. istnieje wzmianka, ktéra potwierdza date fundacji konwentu a nie
kosciotal0. Czytamy — na wiadomo$¢ o nowo powstatym klasztorze lubelskim:
»Czcigodne Definitorium daje pozwolenie nowemu klasztorowi lubelskiemu na

5 J. Raczynski. Centralne barokowe koscioty wojewddztwa lubelskiego. W: Studia do dziejéw sztuki
w Polsce. T. 1. Warszawa 1929 s. 45. Takze: Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce. Dawny powiat
lubartowski. T. 8. z. 11 s.7.

6 K. Boniewski. Opis historyczny diecezji lubelskiej. Biblioteka PAN w Krakowie r. 1845 s. 230.

7 Raczynski, jw. s. 47.

8 ,Fundationes Monasteriorum Carmelitarum Antigae Regularis Observantiae per Regnum
Poloniae et provincias adiacentes breviter collectae per R.P.M. Alexandrum Koslinski Provincialem
dictae Provinciae (1650-1653)”. Arch. Zgromadz, w Rzymie.

9 ,,Haec omnia supra me scripto vere esse testor, alia enim ad annum 1677 circa hanc fundationem
acta, a viris fide dignis, tum etiam ex monumentis eiusdem conventus intellexi ab anno 1677 circa hoc
negotium ipsemet laboravi, omnibus supradictis transactionibus semper praesens adfui. In cuius rei fidem
manu mea propria subscribo, Romae die 12 Januarii 1684 anno: Fr. Anastasius Hermandski S. TH. L.
Carmelita Polonus, mpp”.

1 Liber Provinciae Poloniae 1600-1800. Archiwum Klasztorne Karmelitéw Trzewiczkowych w
Krakowie, k. 161.
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wykonanie pieczeci spotecznosci (klasztornej) w formie podiuznej z wyobrazeniem
$w. Eliasza, dla urzedu za$ przeora piecze¢ w formie okragtej z wyobrazeniem Na-
wiedzenia N. Marii Panny”1l

Tak wiec twierdzenie K. Boniewskiegol12, a za nim innych autoréw, podajacych
r. 1680 jako date powstania murowanego kosciota wzniesionego razem z Kkla-
sztorem, wediug ostatnich danych okazato sie mylne. Z calg pewnosScig rok ten
nalezy wiec wigza¢ z budowg drewnianej kaplicy w miejscu obecnego kosciota
i fundacje konwentu. Odkrycie kopii przekazow, ktérych oryginat znajduje sie w
archiwum w Rzymie, potwierdza inng date budowy obecnego kosciota. Datg tg
bytby r. 1742, widziat ja J. Raczynski wykonang w tynku na przylegajacej do
koSciota wiezyczcel3d. Potwierdzeniem tego faktu sg takze wzmianki w ksiegach
zakonu z 1740 r., ktére Swiadczytyby o robotach budowlanych na terenie kla-
sztoruM. Jest tu mowa o wyborze nowego przetozonego ,propter continuandam
fabricam”. Konsekracji kosciota w 1784 r. dokonat bp Jan Kanty Lenczowski" .
Jeszcze jednym argumentem za rokiem 1742, jako czasem powstania naszego
kosciota jest stwierdzony pobyt P. A. Fontany w Lublinie w lipcu 1741 r., skad
sprowadzajg go paulini wlodawscy. Cechy za$ stylowo-formalne pozwalajg wigzaé
nasz obiekt z kosciotem popaulinskim we Wiodawie, dzietem P. A. FontanyIl.

Z braku archiwalnych danych nieznane jest pochodzenie wystroju rzezbiarskiego
kosciota $w. Eliasza. Rozwigzanie problemu warsztatu i autorstwa omawianych
rzezb mozliwe jest w oparciu o dane, jakich dostarcza analiza stylu i formy. Deko-
racje wnetrza Swiatyni stanowi ottarz gtéwny (il. 1-7), péznobarokowy, architekto-
niczny, dwukondygnacyjny, drewniany, koloru biatego, bogato zdobiony ztoconym
ornamentem rokokowym, wolno stojgca rzezbg, postaciami aniotéw oraz ambona
(il. 8-11) w typie ambon przyfilarowych, nadwieszonych, z rzezbami czterech
Ewangelistéw na korpusie. Forma ottarza utrzymana w typie architektonicznym jest
charakterystyczna dla po6znobarokowych kompozycji ottarzowych XVIII w.,
znanych w sztuce $Srodkowoeuropejskiej.

Program tresciowy zwigzany z ottarzem i ambong w kosSciele karmelickim
obrazuje ducha zakonu i podkresla kult $w. Eliasza. Rzezby w ottarzu przedstawiajg
legende zwigzang z postacig $w. Eliasza. Dwie figury w ottarzu ustawione po
bokach tabernakulum to Swieci papieze: po lewej stronie $w. Telesfor (il. 2), po
prawej $w. Sylwester (it. 3). Zasadniczy akcent ideowy catego ottarza stanowi grupa

1 Liber Provinciae. k. 161: ,,Dat licentiam Vener Definitorium novo conventui lublinensis quatenus
posset exprimere sigillum communitatis in oblonga figura cum effigie s. Eliae. Pro officio vero prioris
sigillum in figura rotunda cum effigie Visitationis B.M. Virginis.”

2 Boniewski, jw. s. 230.

.B Raczynski, jw. s. 47.

14 Liber Provinciae Poloniae. a. 1740.

Is Encyklopedia Koscielna. T. 10. Warszawa 1880 s. 41.

B D. Miszczak. Kalendarium prac Pawia Antoniego Fontany we Wiodawie. ,,Roczniki Humanisty-
czne” 18:1970 z. 5 s. 59.
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trzech oséb w zwienczeniu. Centralne miejsce rozgrywajacej sie sceny zajmuje $w.
Eliasz (il. 5): prorok na wozie ognistym zaprzezonym w dwa konie. Po bokach tej
sceny umieszczone sg dwie figury wyobrazajgce $w. Piotra i $w. Pawta (il. 6,7).
Rzezba figuralna stanowi dopetnienie form ottarza, dodajgc jego architekturze
pewnej rytmiki. Ozywione gesty Swietych przyklekajacych na gzymsach ottarza
nadajg catemu wnetrzu pewien element ruchu. W momencie, gdy osoby towarzyszg-
ce Sw. Eliaszowi zajete sg rozmowg, rece ich sg rozgestykulowane a padajgce
Swiatto, zatamujac sie w rozwianych szatach, daje malownicze efekty, to postaci
papiezy stojac po bokach tabernakulum cechuje spokdj, zdaja sie tong¢ w zadumie,
sg majestatycznie spokojni, powsciggliwi w mimice, poza i gestem akcentujg
centrum o#tarza.

Rzezby w zwienczeniu ottarza sg nieco mniejsze od figur papiezy, roznig sie od
poprzednich wyrazem psychicznym, sposobem opracowania szat i oddania
anatomii, tworzg malowniczg cato$¢ wienczacg ottarz a w sposobie wykonania
Swiadczg o wprawnej rece dobrego rzezbiarza.

Starcza twarz Proroka (il. 5), o wydatnym nosie, waskich rozchylonych ustach
i zapadnietych policzkach, otoczona jest broda, ktdra podwiana od dotu wiatrem
uktada sie w trzy rzedy strzepiastych pukli. Spod przymknietych powiek i Scia-
gnietych brwi widoczne sg oczy skierowane w strone $w. Pawla. Ascetyczna twarz
jest petna wyrazu powagi i skupienia. Delikatny modelunek dtoni i twarzy proroka,
z oddaniem jej wyrazu psychicznego, przydaje jej subtelnej ekspresji i sktada sie na
dekoracyjnos¢ postaci. Ciemna szata okrywajgca posta¢, ostro famie sie na
zgieciach, przylegajac w partii ramion i ndg, podkresla ich ksztak.

Napiecie rozgrywajacej sie akcji poteguje postaé $w. Pawta (il. 7). Swiety ten
przysiadt na prawej, zgietej w kolanie nodze, lewg swobodnie odsungt. W
gwattownym skrecie tutowia unidst prawg reke w strone Sw. Eliasza, kierujac za tym
gestem wysoko zadartg gtowe. Spiralny skret tutowia, mimika i gest, wyrazajg
wewnetrzny niepokd6j. Ten efektowny gest reki doskonale harmonizuje ze stanem
psychicznym odmalowanym na twarzy $wietego. Szata opinajgca szczuptg postaé
odchyla sie przy szyi ukazujac napiete Sciegna i chude obojczyki. Przylegajac
miekko do ramion, podkresla ich okragte ksztatty, tamie sie na rekawach i tutowiu
w plytkie ptaskie faldy o ostrych krawedziach. Mimo dekoracyjnego opracowania
szat, budowa ciata nie zatraca sie pod nimi. Ta konwencjonalna ,,antykizujaca”
szata przewigzana jest w pasie sznurem, opina wypukty brzuch, a narzucona na
kolana sptywa ku dotowi uktadajac sie w giebokie tréjkatne fatdy. Na wystajacej
lewej nodze, w jej zgieciu, zaznaczony jest charakterystyczny garbek, szata przylega
do nogi podkres$lajac jej linig, a przy stopie odwija sie ku gorze. Czes$¢ szaty spietej
na wysokosci pasa sznurem, pod wptywem ,wiatru” uktada sie w charakterystyczny
»pek”. Jak widzimy, szaty rzezby zostaly potraktowane bardzo dekoracyjnie. Tak
réznorodny modelunek stwarza dogodne pole do dziatania $wiatta, ktére wpada i
okien w bocznych ramionach prezbiterium i wywotuje migotliwe efekty, potegujac
ekspresje postaci. Posta¢ $w. Pawita przedstawiona jest anatomicznie poprawnie.
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Starcza twarz o ostrym zgarbionym nosie, zapadnietych policzkach i duzych oczach,
okolona jest zarostem. Broda uktada sie w pukle a podniesione brwi tworzg na czole
charakterystyczng zmarszczke.

Pendant do tej rzezby stanowi $w. Piotr (il. 6). Posta¢ przysiadta na podgietej
lewej nodze. W gescie prawej wzniesionej reki, z lekko pochylonym tutowiem, $w.
Piotr jakby przekazywal widzom wie$¢ o wniebowstgpieniu $w. Eliasza. Rzezba
przedstawiona jest anatomicznie prawidtowo, a w szczegétach swych analogicznie
do opisanych obu rzezb w zwienczeniu ottarza. W pozie tej dostrzec mozna wiele
rokokowej elegancji i wdzieku. Starcza twarz o wysokim czole okolona jest bujnym
zarostem. Charakterystyczny jest duzy zgarbiony nos, szerokie wydatne kosci
policzkowe i lekko rozchylone usta. Twarz, jakkolwiek utrzymana jest w tym
samym typie, co $w. Pawta i Sw. Eliasza, nie pozbawiona jest cech indywidualnych,
mimika jej wyraza stan gtebokiego przezycia duchowego. Uktad fatdow szat do-
skonale harmonizuje z przezyciem wewnetrznym i uduchowieniem postaci, pozwala
wysoko oceni¢ dobre diuto mistrza. Szaty obu apostotow mowig o wzajemnym
zwigzku figur ze soba, w podobny sposdb u obu uktada sie szata na ramionach,
piersiach i wypuktym brzuchu. Podobnie tez zebrane sg po jednej stronie masy
draperii, w potowie wysokosci figur. Podmuch ,,wiatru” od dotu rozwiewa szate,
powstate w ten sposob faldy przylegajg do ciata podkreslajgc jego anatomie albo
uktadajg sie w geometryczne dukty o ostrych krawedziach i zalamujac S$wiatto
wydobywajg bryte rzezby. Charakterystyczne dla rozwianych szat sg zawijajgce sie
ich dolne krawedzie.

Duza dozg realizmu nacechowane sg rece opisanych postaci. Rzezby tej grupy
posiadajg rece zywo gestykulujace o grubo modelowanych wewnetrznych stronach
dtoni, niemal wszedzie palce w stawach zostalty lekko pogrubione. Te same gesty
powtarza kazda prawie posta¢ z niewielkg zmiang w ukladzie palcéw. Artysta
potozyt nacisk na psychiczng strone rzezb, umiejg one postawa, gestem i mimika
wyrazi¢ ré6znorodne stany duchowe i w tym przejawia sie ich indywidualizm.

Nietatwy do rozwigzania problem przedstawia sprawa autorstwa omawianego
zespotu rzezb. Jak juz wspomniano, w badaniach istnieje luka trudna do wy-
petnienia, stanowi ja kompletny brak jakichkolwiek archiwalnych wskazéwek
moéwiacych o warsztacie, z ktdrego wywodzi sie omawiany zespot rzezb. ,,Milczenie
zrodet nie moze jednak wstrzymywac dociekan historyka sztuki, nie jest on bowiem
w takich wypadkach bezradny, poniewaz dysponuje jeszcze innymi $rodkami i me-
todami, ktére sa specyficzne dla tej dyscypliny naukowej i pozwalajg mu dac
odpowiedZ na powyzsze pytania. Sg nimi kryteria artystyczne, ktérych dostarcza
analiza wilasciwosci stylowych rozpatrywanych dziet’17. Juz przy wstepnym
zapoznaniu sie z literaturg odrzucona zostata mozliwos¢ udziatu przy dekoracji
Swiagtyni karmelitow w Lublinie, warsztatow putawskich i krakowskich. Duze

7 Z. Hornung. Wplywy drezdenskie w rzezbie polskiej XVIIl wieku. Torun 1965 s. 289.
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analogie nasuwa krag rzezby lwowskiej (w szerszym rozumieniu)18. Przeprowadzone
jednak studia i analizy pozwolity nie ulec tej sugestii.

Karmelicki wystréj rzezbiarski jest wytworem warsztatu snycerskiego, ktory
stworzyt wiasng odmiane stylistyczng o cechach odrebnych od znanych warsztatow
dziatajacych dla Lublina. Rzezby w zwiericzeniu ottarza zawierajg pietno indywi-
dualnosci artystycznej przejawiajgce sie w wyrazeniu uczuciowego napiecia,
okreslanego pojeciem ,rokokowego ekspresjonizmu19.

Lubelszczyzna w potowie XVIII w. byta terenem ekspansji, poza omawianymi
osrodkami, bardziej odlegtych Srodowisk, z jednej strony warszawskiego, z drugiej
za$ osrodka lwowskiego. Z tych dwdch, whasciwym kierunkiem poszukiwan okazat
sie krag warszawski. Na udziat warsztatow warszawskich w budowie i dekoracji
Swigtyn lubelskich zwrdécit uwage Wi. Hermanowicz™ .

Z terenu Lublina znany jest kontrakt z architektem warszawskim Karolem
Bayem. Jest to umowa Pawta Karola Sanguszki, zawarta w 1723 r., o budowe
kosciota i klasztoru kapucynow lubelskich z catkowitym wyposazeniem. Rzezby
stojgce na fasadzie kosciota (il. 12, 13) — jak przypuszcza Wt Hermanowicz —
pochodzg z warsztatu rzezbiarskiego Bay6w?2l. Szereg analogicznych cech do rzezb
na fasadzie 0o. kapucynow lubelskich znajdziemy w dziele warsztatu Baydw na
terenie Warszawy. Jest to ,,Ottarz wielki u Ksiezy Augustiandw stolarskg robotg
i ciesielskg do tej nalezaca roku 1737 za przeorstwa X. Wodziniskiego przez Karola

B A. Bochnak. Ze studiéw nad rzezba Iwowskg w epoce rokoka. Krakéw 1931; Z. Hornung.
Pierwsi rzezbiarze Iwowscy z okresu rokoka. ,,Ziemia Czerwieriska” 1936; Z. Hornung. Antoni Osifski
najwybitniejszy rzezbiarz lwowski XV 111 stulecia. Warszawa 1937; Z. Hornung. Majster Pinsel snycerz.
Karta z dziejéw polskiej rzezby rokokowej. Wroctaw 1976;T. Mankowski. Lwowska rzezba rokokowa.
Lwoéw 1937; T. Jaroszewski, J. Kowalczyk. Arty$ci w Putawach w XV III wieku w $wietle badan
ksigg metrykalnych parafii Wlostowice. ,,Biuletyn Historii Sztuki” 21:1959; J. Kowalczyk. Geografia
Iwowskiej rzezby rokokowej. W: Rokoko. Studia nad sztukg | poi. XVIII w. Warszawa 1970; I. La-
skowska. Rzezba figuralna ottarzy rokokowych w kosciele oo. Dominikanéw w Lublinie. ,Roczniki
Humanistyczne” 6:1958 z. 4 s. 151-167; |. Laskowska. Osiemnastowieczny warsztat rzezbiarski w
Putawach. ,Teka Konserwatorska. Putawy” 5:1962; J. Kowalczyk. Dwudziestoletni dorobek w
badaniach nad sztukga wojewoddztwa lubelskiego 1944-1964. ,Biuletyn Historii Sztuki” 27:1965 nr 2;
M. Cynka. Péznobarokowa rzezba ottarzowa w kosSciele pobernardyiskim pw. Nawrdcenia $w. Pawia w
Lublinie. ,,Roczniki Humanistyczne" 22:1974 z. 6 s. 5-38; Zakony meskie w Polsce w 1772 r. Lublin 1972;
J. Kowalczyk. Sebastian Zeisel w Putawach ijego lubelskie dzieto. ,,Biuletyn Historii Sztuki” 23:1961;
J. Kowalczyk. Prace rzezbiarskie Macieja Polejowskiego w Sandomierskiem i na LubelszczyzZnie.
~Sprawozdania Towarzystwa Naukowego w Toruniu” T. 11. 1957; B. Majchrzycka. Otarzowa rzezba
figuralna A. Osinskiego w kosciele oo. bernardynéw w Lezajsku. ,,Roczniki Humanistyczne” 6:1958 z. 4
s. 185-202; S. Michalczuk. W sprawie autorstwa rzezbfiguralnych w kosciele popaulifiskim we Wtodawie
i popijarskim w Chetmie. ,,Biuletyn Historii Sztuki” 20:1958 nr 3; A. Nejman. Rzezba olarzowa w
kosciele pojezuickim w Krasnymstawie (mps pr. magist.) Lublin 1976.

O T. Dobrowolski. Sztuka polska. Krakéw 1974 s. 474.

2D W. Hermanowicz. Monografia architektury kosciota 0o. kapucynéw pw. $w. Piotra i Pawia w
Lublinie. ,Roczniki Humanistyczne” 18:1970 z. 5 s. 69-87.

21 Tamze s. 80.
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Bay jest wystawiony”zz. Analizujac strukture formalng rzezb z kosSciota oo. ka-
pucynéw lubelskich, daje sie bez trudu zauwazy¢ pokrewienstwo stylowe z rzezbami
kosSciota augustianéw warszawskich. Z grupy typowo barokowych rzezb w ottarzu
kosciota warszawskiego wyroznia sie posta¢ $Sw. Hieronima, dzieto przypisywane
J. PlerschowiZ3 (il. 14).

Ta posta¢ pustelnika, nacechowana dramatyczng ekspresjg, jest takze jedng
z wczesniejszych analogii do postaci $w. Pawia w zwienczeniu ottarza $w. Eliasza
(il. 5). Obie te znakomite rzezby tgczy ten sam typ muskularnej budowy ciata, z tg
jednak réznica, ze $w. Pawel przedstawiony zostat w szacie, ktora przylegajac w
partii ramion, piersi i brzucha, uwypukla muskulature jego ciata. Po mistrzowsku
oddana zostata szata okalajgca biodra obu postaci. Zwrdcone ku gorze prawie tyse
glowy obu postaci, o ostrych rysach twarzy i zmierzwionych brodach, pelne sg
egzaltacji religijnej.

Kechy typowe dla grupy lubelskiej, dajace sie zauwazy¢ juz w warsztacie Karola
Baya, pozostajgcego w bliskich stosunkach z Fontanami, wystapia pézniej w
jednym z najbardziej tworczych warsztatow w Warszawie w pot. XVIII w. —
w warsztacie Jana Jerzego Plerscha.

Jan Jerzy Plersch przybyt do Warszawy pod koniec lat dwudziestych XVIII w.,
tu ozenit sie z Marig Magdaleng Fontandwng, c6rkg architekta J6zefa pochodzace-
go z Valsoldy24. Byt on kierownikiem duzego warsztatu rzezbiarskiego, w ktdrym
zatrudniat sprowadzanych z zagranicy pomocnikéw. Pierwszg wzmiankg o rzez-
biarzu jest dekret kréla Augusta 111, wydany w Warszawie 11 XI 1735 r., mowigcy o
nadaniu Plerschowi tytutu ,Hofbildhaurer'a™ | z zaznaczeniem jego weczesdniejszej
pracy u Augusta II.

Przyktadem analogii do lubelskiego zespotu rzezb jest supraporta w katedrze $w.
Jana w Warszawie wykonana w 1746 r. w warsztacie Plerscha26. Na supraporcie
przedstawiony zostat Bog Ojciec z alegorig czasu (il. 16). Posta¢ Boga Ojca o dtugiej
brodzie i wysokim czole, z prawga wzniesiong reka, przypomina proroka Eliasza na
wozie ognistym. W obu rzezbach podobnie potraktowana szata opina szczupty
posta¢ i wybiega w przestrzen rozwiewajac sie poza plecami figury. Podobnie
Chronos, jako personifikacja czasu, ucharakteryzowany zostat na sedziwego starca
o ostrym profilu z klepsydrg i kosg w dtoniach. Jego zewnetrzne cechy odpowiadajg
cechom towarzyszacym prorokowi apostotéw. Ten sam typ twarzy o ostrych rysach,
zapadnietych policzkach, wydatnym nosie. Widoczna jest tu, charakterystyczna dla
obu postaci, jak idla innych rzezb tego dtuta, lekko cofnieta dolna szczeka. Z tysego
czota wyrasta taki sam pukiel, broda podobnie rozwiana zawija si¢ na krawedziach

2 Hornung, jw. s. 244

23 Tamze s. 251.

24 Z. Batowski. Pomnik Tarly w kosciele jezuickim w Warszawie ijego twoérca. ,,Sprawozdania z
Posiedzeh Towarzystwa Naukowego Warszawskiego™ T. 26:1933.

5 Batowski, jw. s. 6

% Hornung, jw. s. 252.
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ku srodkowi w pukle. Tu widoczna jest jeszcze jedna cecha charakterystyczna dla
tego diuta, w traktowaniu torsu postaci artysta po mistrzowsku zaznaczyt miesnie
nagiej klatki piersiowej, okragtych ramion i lekko wypuktego brzucha. Najbardziej
bliska Chronosowi jest postaé $w. Piotra w lubelskim kosciele.

Wyrazne podobiedstwo do rzezb siedzacych, figur $w. Piotra i $w. Pawta w lu-
belskim ottarzu, widoczne jest takze w dekoracji ambony u augustianéw warszaw-
skich (il. 15). Na parapecie ambony siedzg dwie postacie, $w. Piotr i $w. Pawet, na
daszku za$ sw. Augustyn wysyfa pioruny w strone trzech alegorii herezji, symbo-
lizujg je trzy nagie torsy szpetnych starcow. Figury apostotow oraz nagie torsy
alegorii, powtarzajg ten sam schemat w traktowaniu postaci. Grupe te Z. Hornung
taczy na podstawie analizy formy z dtutem Plerscha27. Wszystkie prace przypisywa-
ne temu mistrzowi majg szereg cech wspdlnych i bardzo charakterystycznych, a
kazda z nich jest typowa dla lubelskiej grupy.

Sg to figury przewaznie starych, brodatych mezczyzn, przedstawionych w
gwattownym ruchu, ,cechuje je silna ekspresja i charakterystyka skrajnie materia-
listyczna™ . Charakterystyczne szczegéty to profile z wydatnymi nosami przy
cofnietej lekko dolnej szczece, pociaggte ascetyczne twarze o zapadnietych policzkach
i wystajgcych kosciach policzkowych. Glowy przewaznie ukazane w lekkim skrecie
w kierunku rozgestykulowanych ragk, wszedzie tyse wysokie czota a brody roz-
wichrzone. Rece o palcach dtugich i garbkowatych, najczesciej rozstawionych.
Wszedzie zaznaczona muskulatura ramion i ndg oraz lekko wypuktych miesni
brzucha, widoczne chude piersi spod obnazonych szat, traktowanych z fantazja.
Przewaznie w partii ramion i ndg materia przylega do ciata, podkreslajac jego
ksztatty, badZ uktada sie w szerokie ptaszczyzny i zatamujac sie, tworzy ostre kanty.
Czasem szata na$laduje rozwiane ptaty materii, jakby pod uderzeniem wiatru i gra
w przestrzeni, operujgc efektami Swiatta i cienia. Wszystkie te szczegéty moga byc¢
typowe dla jednego diuta.

Do prac Plerscha, wskazanych przez archiwalne dane, nalezg posagi $w. Piotra
i Sw. Pawia, umieszczone we wnekach fasady kosSciota $w. Krzyza w Warszawie
(il. 17), wykonane w 1759 r.”’ Petna dostojnej powagi posta¢ $w. Pawta, o ostrych
rysach twarzy, okrywa draperia traktowana miekko, po malarsku. Szata uktada sie
w szereg gtebokich fatd miekko sptywajac ku dotowi, nie ma na jej powierzchni
ostrych kantow i zataman. Udziat Plerscha przy dekoracji $wigtyni uzasadnia fakt,
ze jej projekt pochodzit od Jézefa lub Jakuba Fontany, z ktérymi igczyly go
koligacje rodzinne30.

Innym, zrédtowo udokumentowanym dzietem Plerscha jest wystrdj ottarza
gtéwnego w kolegiacie towickiej z ok. 1761 r. (il. 18, 19, 20, 21). W umowie zawartej

Z Hornung, jw. s. 246-251. n

2B W. Tatarkiewicz. Warszawska rzezba koscielna z poi. XVIII w. ,Dawna Sztuka” 1938 s. 213.
2 F. Sobieszczanski. Przewodnik po Warszawie. Warszawa 1857 s. 9.

P Batowski, jw. s. 11
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z rzezbiarzem doktadnie zostato okreslone, jakie prace miat wykonaé artysta,
miedzy innymi: ,dwo6ch Cherubinéw oraz czterech Ewangelistéw z insygniami”3
W szerokim, ptaszczyznowym traktowaniu szat grupy towickiej ujawnia sie szereg
analogii do grupy lubelskiej.

Wiele analogii do charakterystycznych cech grupy lubelskiej ujawnia wystroj
rzezbiarski kosciota pokarmelickiego przy Krakowskim Przedmie$ciu w Warszawie
z poi. XVIII w., przypisywany Plerschowi® (il. 22-30). Zwrdécimy uwage na grupe
rzezb umieszczonych przy teczy po stronie Ewangelii przedstawiajgcych scene za-
Slubin Najswietszej Maryi Panny (il. 23). Podobiefnstwo w traktowaniu powierzchni
szat jest zbyt wyrazne, aby bylo przypadkowe. Szaty o szerokich ptaszczyznach
opinajg postacie, zatamujac sie tworzg ostre krawedzie, a w odchylonej fatdzie przy
szyi ukazujg skrawek ciata. Natomiast na postaci arcykaptana szaty uktadajg sie w
gtebokie, ciete pionowo fatdy, podobnie jak na postaciach papiezy w lubelskigj
Swiatyni. W rzeZzbach karmelitéw z bocznych ottarzy warszawskiej Swigtyni wysta-
pity typowe dla tego dtuta ostre zatamania szat na zgietych kolanach postaci. Szaty,
ostro tamigc sie na krawedziach, tworzg faldy swiadczace o Smiatym prowadzeniu
dtuta. Pewnych wspdlnych cech z grupg rzezb lubelskich doszukac sie takze mozna
w traktowaniu rak, palce ich sg dtugie, nerwowo rozstawione i pogrubione w
stawach.

Ze spudcizna diuta Jana Jerzego Plerscha, wzglednie jego WwarsZtatu , Z.
Homung taczy zespdt rzezb w kosciele karmelitow trzewiczkowych na Lesznie w
Warszawie, powstaty z fundacji Jozefa Potockiego. Wyraznie widoczne sg w tym
zespole cechy charakterystyczne dla grupy rzezb karmelitoéw lubelskich (il. 31-33).
Ujawniajg sie one w traktowaniu postaci Swietych zakonnikéw w goérnej czesci
ottarza warszawskiej Swigtyni i Swietych papiezy w oitarzu kosSciota lubelskiego.
Szata na Swietych zakonnikach podobnie opina posta¢, sptywajagc w rurkowatych
fatdach w partii szkaplerza, odstania jednoczesnie lekko odsunietg od tutowia noge,
na ktorej zgietym kolanie tworzy, podobnie jak na rzezbach lubelskich Swietych,
poziomg fatde. Podobnie rzezbiarz przedstawit ptaszcze, przerzucone poza ramiona
postaci uktadajg sie w szereg rurkowatych fatld. Za wsp6lnym diutem przemawiaty-
by takze pewne szczegdty w traktowaniu postaci $w. Joachima i $w. Anny (il. 32-33)
w warszawskiej $wiatyni karmelitow trzewiczkowych. Sw. Joachim, podobnie jak
Sw. Pawet (il. 7), kieruje starczg twarz za gestem prawej wyciggnietej reki, a szata
odstaniajac piers, marszy sie, w drobne fatdki w partii pasa; z prawej strony, w duzej
fatdzie okalajac posta¢, sptywa ku dotowi w pionowych fatdach, zaznaczajac zgiecia
kolan i odwijajac sie w dolnej krawedzi. Podobnie szata okrywajgca szczelnie postac
Sw. Anny, miekko uktada sie w faldy o duzych ptaszczyznach, gdzieniegdzie ostro

3 Hornung, jw. s. 262.

2 Tamze, s. 265. Réwniez J. Z. tozinski, A. Mitobedzki. Alias zabytkéw architektury w
Polsce. Warszawa 1967 s. 222.

B Hornung, jw. s, 289.
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zatamane na krawedziach. Widoczne jest wiec pokrewienistwo obu zespotéw
rzezbiarskich.

Przytoczone przyktady w analizie poréwnawczej stanowig wystarczajgcy dowaéd
na Sciste okresdlenie snycerskiego warsztatu, z ktérego wyszly rzezby lubelskie, tym
bardziej, ze zesp6t rzezb nie wykazuje wielu punktéw stycznych z dorobkiem innych
warsztatow z terenu Lubelszczyzny. Rzezby figuralne umieszczone na ambonie sg
przyktadem warsztatowej produkcji. Inaczej przedstawia sie sprawa autorstwa
grupy w zwienczeniu ottarza. Wprawdzie zrédfa archiwalne milczg na ten temat, ale
cechy stylowe tej grupy pozwalajg zwigzac je z rzezbg figuralng przypisang diutu
Plerscha, majstra znanego w poi. XVIII w. z terenu Warszawy.

Majac na uwadze, oprécz wyzej omawianych cech, koligacje rodzinne, jakie
taczyty Plerscha z rodzing Fontan6w oraz powigzanie zakondw, ktdre powstaty w
tym samym czasie — (karmelici trzewiczkowi w Warszawie i Lublinie), tym bardziej
mozna przyja¢ autorstwo Jana Jerzego Plerscha4

THE SCULPTURAL DECORATION OF S. ELIJAH IN LUBLIN
Summary

Until the seventeenth century the Calced Carmelites had been the least numerous order among
mendicant friars. They managed to set up their own monasteries in Warsaw in Leszno, and in Lublin in
Czwartek as late as the end of the seventeenth century.

Modest records mentioning the construction of S. Elijah in Lublin permit to date its origins back to
1742. The comparative formal and stylistic analysis reveals that S. Elijah shows the same stylistic
characteristics as a group of central churches in the Lublin region (Lubartéw 1733-38, Wtodawa 1739-80
and Chetm 1753-63). The churches attributable to Pawet Antoni Fontana, with their central longitudinal
ground plan resemble late baroque architecture of Austrian elliptic churches from the early eighteenth
century.

3# W rok pézniej potwierdzit to prof. dr Mariusz Karpowicz w referacie pt. Gtéwne tendencje sztuki
polskiej XVIIl w., wygtoszonym na Ogoélnopolskiej Sesji Naukowej, poswieconej sztuce XVIII w. w
Rzeszowie w jesieni 1978 r. Tenze badacz, idac za hipoteza Tadeusza Mankowskiego, uwaza grupe
Zasdlubiny Najswietszej Maryi Panny w kosciele karmelitéw bosych w Warszawie za niewatpliwe dzieto
Plerscha (gtos w dyskusji nad referatem Stanistawa Lorentza pt. Materiaty do historii kosciota Karmelitéw
Bosych na Krakowskim Przedmiesciu. ,,Rocznik Warszawski” 3:1962 s. 56). W tejze wypowiedzi widzi
Karpowicz pokrewienstwo rzezb w dwdch ottarzach transeptu tegoz kosciota z warsztatem Barttomieja
Bernatowicza, przypisujac je komu$ z jego pomocnikéw. Wedtug Jadwigi Kaczmarzyk, monografistki
Plerscha, ,zwigzek Plerscha z Bernatowiczem jest potwierdzony w r. 1730”. Jej zdaniem ,brak
dostatecznych podstaw, aby przypisywaé Plerschowi piekng grupe Zaslubin w kosciele karmelitéw w
Warszawie”. Nie podziela tez wczesniejszych pogladéw, by ambone w kosciele augustianéw w Warszawie
i figury Ojcow KoSciota tamze oraz posagi $w. Sw. Joachima i Anny w kosciele karmelitéw
trzewiczkowych na Lesznie w Warszawie wigza¢ z Plerschem (Zycic i tworczo$é Jana Jerzego Plerscha.
»Rocznik Warszawski” 11:1972 s. 58, 94, 95). We wczesniejszym swym artykule potwierdza zrédtowo
atrybucje Zbigniewa Hornunga, przypisujacego posagi alegoryczne Flora i Zima w Ogrodzie Saskim w
Warszawie Plerschowi (Rysunki Jana Jerzego Plerscha — projekty rzezb do Ogrodu Saskiego. ,,Biuletyn
Historii Sztuki” 33:1971 nr 3 s. 278).
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As the records are not available it is not possible to establish the origin of the sculptural decoration of
S. Elijah. The question of the technique employed and the authorship may be solved by the analysis of
the style and form. The main altar decorates the interior of the church. The altar is late baroque,
architectonic, two-storeyed, made of wood, white in colour, richly decorated with a gilded rococo
ornament, a free-standing sculpture and figures of angels. There is also a pulpit of the jutting pillar type
with the figures of the four evangelists on the pillar. The carving on the altar represents the legend of
S. Elijah.

The two figures on the altar, one on either side of the tabernacle represent holy popes:
S. Thelesphorus on the left and S. Sylvester on the right. The main idea behind the design of the altar is
revealed in a group of three figures at the altarpiece. S. Elijah is the central figure of the scene: the
prophet in a chariot of fire drawn by two horses. On either side of the scene there are two figures
representing S. Peter and S. Paul respectively.

The Carmelite sculptural decoration is a product of a woodcarver’s workshop which had developed
its own stylistic variety distinct from other well-known workshops supplying Lublin. The altarpiece
reveals artistic individuality visible in the expression of emotional tension referred to as rococo
expressionism.

The comparative analysis has discovered stylistic features of the Lublin group of figures which permit
to associate them with the carved figure attributable to Master Plersch, well-known in Warsaw in the
middle eighteenth century.

Bearing in mind that fact as well as family relations between Plersch and the Fontanas, and the
connections between religious orders founded at the same time (the Calced Carmelites in Warsaw and
Lublin) we may assume that either a worker from Plersch’s shop or the master himself produced the
sculptural decoration in the church of S. Elijah in Lublin.

6 — Roczniki Humanistyczne



