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GOTYCKO-RENESANSOWY OBRAZ NAWROCENIE SZAWLA
Z JURKOWA K. CZCHOWA
W TARNOWSKIM MUZEUM DIECEZJALNYM™*

Obraz ze zbiorbw Muzeum Diecezjalnego w Tarnowie przedstawiajacy scene
Nawrocenia Szawta, mimo ze stanowi ciekawy obiekt matopolskiej sztuki cechowej,
zar6bwno ze wzgledu na wystepujace w nim wartosci artystyczne jak i na jego
tematyke, dotad nie zostat uwzgledniony w zadnych publikacjach naukowych.
Jedynag wiadomoscia dotyczacg tego obrazu jest wpis w ksiedze inwentarzowej
Muzeum Diecezjalnego, okre$lajacy go jako predelle ottarzowag pochodzacg z
Jurkowa k. Czchowa, a wigczong do zbioréw muzeum w 1917 r. Przeprowadzone
poszukiwania archiwalne nie wniosty zadnych danych dotyczacych autorstwa,
fundacji i proweniencji omawianego obrazu. Nie wiadomo takze nks na temat jego
historii. Mozna jedynie podja¢ probe przesSledzenia dziejow tego obiektu na
podstawie historii parafii, w ktorej sie znajdowat.

W Jurkowie od 1320 r. istniat kosciot drewniany bedacy parafialnym . Ostatnia
wzmianka 0 nim zamieszczona jest w wizytacji z 1747 r.2 Zadne z p6zniejszych akt
wizytacyjnych nie wspominajg o nim, z czego wnioskowa¢ mozna, ze po r. 1747
kosciot przestat istnie€. Brak niestety blizszych danych na ten temat. W Jurkowie
znajdowata sie rowniez kaplica p.w. Przemienienia Parskiego3, wymieniona po raz
pierwszy w wizytacji Czchowa z 1596 r., a istniejgca prawdopodobnie w prze-
budowanym stanie do dzi$. By¢ moze obraz Nawrdcenie Szawta zostat namalowany
dla kosciota w Jurkowie, po zniszczeniu ktérego, malowidto mogto by¢ przeniesione
do kaplicy. Jest tez dos¢ prawdopodobne, ze obraz byt pierwotnie przeznaczony dla

* Artykut niniejszy zostat wygtoszony w formie referatu na posiedzeniu Towarzystwa Naukowego
KUL w dniu 9 marca 1977 r., a stanowi streszczenie pracy magisterskiej napisanej w 1976 r. przy
Katedrze Historii Sztuki Koscielnej KUL pod kierunkiem ks. doc. dra Wiadystawa Smolenia, ktéremu
na tym miejscu sktadam serdeczne podzigkowanie.

1 Acta visiiatior,is exterioris decanatuum Tarnoviensis, Dobcicensis Woynicensis, Opatoviensis ad
archidiaconatum Cracovien pertinentium per Venerab. Christophorum Kazimirski Praepositum Tarnorien-
sem A.D. 1596. Arch. Kurii Metrop. w Krakowie s. 17.

2 Acta visitationis decanatuum Dobczycensis et Lipnicensis ex delegatione Celsissimi Principis R. D.
Andreae Stanislai Kostka comitis in Zatuskie Zatuski episcopi Cracoviensis ducis Severiae A.D. 1747. Arch.
Kurii Metrop. w Krakowie.

3 A nie Podwyzszenia Krzyza $w., jak bfednie podaje katalog powiatu brzeskiego: Katalog zabytkéw
sztuki w Polsce, T. 1, Wojewodztwo krakowskie, z. 3 Powiat brzeski s. 9, co stusznie zauwazyta M. Nie-
dzielska w: Skrzydta tryptyku gotyckiego z Jurkowa, ,,Ochrona Zabytkéw” 12:1959 nr 2 s. 62.
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innego kosciota, a w Jurkowie znalazt sie¢ dopiero wtornie. Mogt on pochodzic¢ z
Czchowa, oddalonego o 2 km od Jurkowa. Istniejagca tam juz w XII w. parafia
nalezata do najstarszych w Matopolsce potudniowej5. Prawdopodobnie w X111 w. w
Czchowie zostat zbudowany murowany kosciot p.w. Najswietszej Maryi Panny6.
W kosciele tym znajdowato sie szes¢ 6ttarzy, z ktérych jeden, umieszczony po lewej
stronie ottarza gtéwnego, nosit wezwanie Sw. Sw. Piotra i Pawta7. Wezwanie ottarza
sugeruje mozliwos$¢ istnienia tam obrazu ilustrujacego wydarzenie z zycia $w. Pawla.
Obraz Nawrdcenie Szawta mogt by¢ predellg tryptyku, stanowigcq zapowiedz
zasadniczego tematu8, jakim byta by¢é moze ulubiona przez prowincjonalnych
malarzy poczatku XVI w. scena Sacra Comersatione , w ktorej w tym wypadku
wystepowatyby postaci sw. $w. Piotra i Pawta. O obrazie z postaciami tychze
Swietych, znajdujagcym sie w omawianym olarzu, wspomina wizytacja Czchowa z
1773 r.10, nie podajac jednak zadnych blizszych danych'l. Nie nalezy réwniez
wyklucza¢ mozliwosci, ze obraz ze sceng Nawrdcenia Szawta stanowit antepedium
ottarzowe. Mozna tez wysungC przypuszczenie, ze istniat on samodzielnie.

Jednak kwestia historii i przeznaczenia pierwotnego obrazu Nawrdcenie Szawla
pozosta¢ musi w sferze domystéw, gdyz brak jakichkolwiek danych na ten temat nie
pozwala na wysuniecie zadnych pewnych stwierdzen.

Podtoze malowidta stanowig trzy deski lipowe o grubosci ok. 3,5 cm, ciete
wzdtuz stojow i sklejone ze sobg w uktadzie poziomym. Obraz wykonany zostat
technikg temperowg na zaprawie kredowej. Ksztalt jego stanowi wydtuzony pro-
stokat, ktérego szerokos$¢ jest rowna 158 cm, za$ wysoko$¢ wynosi obecnie 62 cm.
Przypuszczalnie pierwotnie podobrazie sktadato sie z czterech sklejonych ze sobg
desek, z ktorych dolna odpadta lub zostata odcieta. Wysoko$¢ gornej deski
(mierzona w najszerszym miejscu) jest rowna ok. 19 cm, dwdch nastepnych ok. 21
i 22 cm. Jest wiec dos¢ prawdopodobne, ze wysoko$¢ dolnej deski wynosita takze
*ok. 20 cm. Brak jej spowodowat oczywiscie zmniejszenie czytelnosci kompozyciji.
By¢ moze brakuje réwniez niewielkiej czesci g6rnej, a moze i bocznych partii

4 Acta visitationis [...] 1956, jw. s. 168.

5 B. Kumor. Powstanie sieci parafialnej w Matopolsce Poludniowej do konca XVI tv. ,,Prawo
Kanoniczne” 5:1962 nr 3-4 s. 449.

6 Descriptio Eclessiae et Benejiciorum in Czchéw A.D. 1720. Arch. Paraf, w Czchowie, s. 16.

7 Acta visitationis 1596. jw. s. 166.

8 W. Smolen. Konstrukcja gotyckich ottarzy w Polsce. ,,Roczniki Humanistyczne” 19:1971 z. 5s. 10.

9 T. Dobrowolski. Zycie, twérczosé i znaczenie spoteczne artystéw polskich i w Polsce pracujacych
w okresie péZznego gotyku (1440-1520). Wroclaw-Warszawa-Krakéw 1965 s. 35.

10 Acta statuum ecclesiarum beneficiorum eorumque rectorum imentariorum tam ecclesiastorum quam
oeconomicorumplebanorum decretorum reformationum a Celsissimo Principe R.D. Cajetano Ignatio Soltyk
episcopo Cracoviensi A.D. 1773. s. 241.

1 Tamze.
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obrazu. W odlegtosci ok. 25 cm od gdrnej krawedzi obrazu ciggnie sie wzdtuz calej
szerokosci poprzeczne pekniecie wypetnione od strony odwrocia cienkimi kawatka-
mi drewna cietymi w poprzek stojow. Na powierzchni malowidta wystepujg dosé
duze ubytki farby i gruntu, skupione przede wszystkim przy obrzezach. Wzdtuz calej
gornej krawedzi biegnie waski (ok. 2 cm) pas odpryskéw farby wraz z zaprawag.
Podobnego typu zniszczenia, ale szersze (ok. 5-7 cm), ciggng sie wzdtuz bocznych
krawedzi obrazu. Przy prawym boku, mniej wiecej w potowie wysokosci, zary-
sowuje sie duza plama mocno przybrudzonej zaprawy, od ktérej odpadta warstwa
malarska. W dolnej czesci obrazu najwieksze ubytki dostrzega sie po lewej stronie.
Widoczne sg tu duze partie podobrazia, od ktérego odpadta farba wraz z zaprawa.
Poza tego rodzaju uszkodzeniami wystepujg takze stosunkowo niewielkie zniszcze-
nia spowodowane przez kotatka, ktéry zaatakowat drewno podobrazia.

Obraz przedstawia scene Nawrdcenia Szawla pod murami Damaszku (il. 1). Na
pierwszym planie przedstawiono grupe jezdZzcow. Ponad nimi ukazuje sie¢ Chrystus.
Na drugim planie widoczne sg z lewej strony zabudowania miejskie, z prawej —
porosniete gestymi drzewami wzgdrze, na ktérym wznosi sie niewielki zamek.
PrzestrzeA miedzy zabudowaniami a zamkiem wypetniajg skaty. Niewielkie
fragmenty obrazu, pomiedzy dachami, obtokami i skatami, wypetnia ztote tto
modelowane w renesansowy ornament roslinny, utozony w duze, zawijajace sie ku
Srodkowi, stylizowane liscie ostu.

Przedstawiona na obrazie scena rozgrywa sie gtéwnie miedzy unoszgacym sie na
obtoku Chrystusem a spadajacym z konia Szawtem, stanowigcym centralng postac
wséréd towarzyszacych mu jezdzcow.

Szawel ukazany zostat w momencie swego nawrdcenia. Razony stowami
Chrystusa, odchylony w siodle w tytl do pozycji lezacej, ibezwtadnie osuwa sie z
konia. Jego gtowa o krétkich, falistych brgzowych witosach, ukazana na tle ztotego
wyttaczanego nimbu, zwisa w do6t. Pociggta twarz o prostym nosie i duzym wysokim
czole okala krétka, skrecona w pukle broda Wwasy. Oczy zwrdcone w gore zdajg sie
wpatrywa¢ w posta¢ Chrystusa. Ubiér Szawta stanowi zbroja ptytowa, ktorej
metaliczno$¢ zostata wydobyta na obrazie za pomocg srebrnej folii.

W gérnej, Srodkowej czesci obrazu ukazana jest wytaniajaca sie z szarozielonych
chmur, widoczna do potowy, zwrdcona w trzy czwarte na prawo, posta¢ Chrystusa.
Giowa o diugich, ciemnych, rozdzielonych posrodku, spadajacych w puklach na
ramiona witosach, otoczona jest ztotym, wytltaczanym nimbem. Twarz o fagodnym
wyrazie, Szerokim czole, lekko wygietych brwiach i prostym nosie, zwrdcona jest
nieco w doét. Okala jg krétka ciemna broda i wasy. Prawg reke unosi Chrystus w
charakterystycznym geScie Pantokratora, w lewej trzyma na wysokosci tutowia
ztocona kule Swiata. Chrystus przedstawiony jest w obszernej liliowej szacie. Jego
ramiona okrywa spiety pod szyja czerwony plaszcz, ktérego rozwiana pota wygieta
jest w ksztatcie matzowiny uszne;.

tacznikiem pomiedzy Szawiem a postacig Chrystusa sg dwie unoszgce sie w
powietrzu, fantazyjnie powyginane bandero!« z tacinskimi inskrypcjami majuskuto-
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wymi. Jedna z nich nosi biegnacy z goéry na dot napis: SAYLE, SAVLE QVID ME
PERSEQVERIS, za$ na drugiej, zawierajgcej odpowiedz Szawta, widniejg skierowa-
ne w gdre stowa: DOMINE QVID ME IUVES FACERE. Szawel zostat
przedstawiony w towarzystwie szesciu jeZdZzcoéw. Z lewej strony za nim widoczny jest
siedzacy na karym koniu, ukazany tytem do widza i zwrécony w trzech czwartych
na prawo, jezdziec usitujgcy pochwyci¢ Szawla. Odziany jest on w diugi czerwony
kaftan z krétkimi siegajagcymi tokcia, zakoriczonymi mankietem rekawami, spod
ktérych wychodzg dtugie zielone rekawy ubrania spodniego. U boku ma przypietg
szable. Jego gtowe zdobi wysoki, ujety zielonym otokiem, czerwony koipak.

Najblizszej Szawla, za jego gtowa, ukazany jest stojgcy na ziemi, widoczny do
pasa, drugi z jego towarzyszy. Zwrécony w trzech czwartych na prawo i pochylony
lekko do przodu, wycigga obie rece w strone spadajgcego, jakby chciat go
podtrzymac. Jego okragta twarz z dtugimi sterczagcymi na boki wasami uniesiona
jest lekko w gére, a oczy bezradnie patrzg w dal ponad postacig Szawfa. Za nim stoi
z nisko pochylong gtowag kori masci kasztanowatej, widoczny tylko fragmentary-
cznie z powodu zniszczenia obrazu.

Na prawo, nieco bardziej w gtebi, widoczny jest jezdziec siedzacy na koniu
przedstawionym w gatopie i zwréconym prawym bokiem do widza. JeZzdziec ten
odchylony w siodle lekko w tyt obraca sie w strone Szawla, wskazujgc palcem
prawej wyciagnietej reki na rozgrywajacg sie scene. Odziany jest w diugi,
dopasowany, zapinany na podwoOjne sznurowe petlice, ciemnozielony kaftan z
bardzo diugimi, rozcietymi, zwisajacymi rekawami. Na gtowie ma duzy, wigzany na
sposOb chinski, turban z biatej materii.

W strone Szawia jedzie na kasztanowatym koniu Murzyn w biatym ptaszczu.
Siedzi w siodle lekko wygiety. Prawg reka siega do okrycia gtowy, w lewej trzyma
wodze na wysokos$ci biodra. U boku ma przypietg szable w czarnej pochwie.

Na obrazie przedstawione zostaty postaci jeszcze dwoch jezdZzcow, nie dajace sie
blizej scharakteryzowa¢ z powodu zniszczenia podobrazia i duzych ubytkéw farby.
Jeden z nich znajduje sie w lewej dolnej czesci obrazu i widoczny jest tylko fragment
jego gtowy, rece oraz uniesiony w goére teb konia. Drugi z jezdzcow ukazany byt w
prawej dolnej czesci obrazu, lecz obecnie widoczny jest tylko teb, szyja oraz gérna
czes¢ zadu konia i siodta, a takze nad siodtem czes¢ prawej nogi spadajgcego
jezdzca, skierowanej stopg w gore, odzianej w wysoki czerwony but.

Opisana scena rozgrywa sie w poblizu zabudowan miejskich usytuowanych z
lewej strony obrazu i zajmujacych okoto jedng trzecig jego powierzchni. Architektu-
re tworzy wysunieta na plan pierwszy, czeSciowo tylko widoczna, ceglana wieza
bramna potgczona murem obronnym z cylindryczng basztg nakrytg stozkowatym
dachem, fragmentarycznie ukazany kosciét z sygnaturkg na skrzyzowaniu naw i z
wysokg wieloboczng wiezg, wieza mieszkalna na planie prostokata, nakryta
czterospadowym dachem z facjatkami oraz wieza bramna z mostem.

Po prawej stronie obrazu, na stoku wzgdrza, wyania sie z gestej masy drzew
zamek obronny otoczony murem obwodowym z blankami i otworami strzelniczymi.
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Koloryt obrazu z Jurkowa jest bogaty, intensywny, a przy tym harmonijny.
Barwy uzyte bez wyraznej przewagi ktorej$ z nich, zostalty wzbogacone réznorod-
noscig odcieni wystepujacych w obrebie jednej plamy kolorystycznej. Najwiekszg
ptaszczyzne ciemnej nasyconej czerwieni stanowi ptaszcz Chrystusa. Nieréwno-
miernie rozrzucone po powierzchni malowidta drobne czerwone plamy, na ktére
skladajg sie dachy baszty obronnej, budowli koscielnej i zamku, odzienie jezdZca
ukazanego profilem a takze niektore rzedy konskie oraz szczegdty ubiorow, sg
elementem niejako roztadowujgcym dominacje akcentu, jaki stanowi ptaszcz
Chrystusa. Te plamy czerwieni kontrastujg z chtodnymi szaro$ciami budynkéw oraz
zielenig, ktéra zostata ukazana w catym bogactwie odcieni, od jasnej, soczystej
zieleni trawy, po ktdrej poruszajg sie konie, poprzez ciemniejszg, nasycong barwe
drzew, az do cieptej, brunatno-oliwkowej tonacji skat. Wyraznie wyrézniajg sie biate
plamy wsteg, tureckiej czapki, turbana oraz dwdch fragmentarycznie widocznych,
usytuowanych na pierwszym planie, koni, a przede wszystkim ptaszcza Murzyna.
Biel tego ubrania kontrastuje z ciemng zieleniag masywu drzew, na tle ktérego
zostata ukazana, a jednocze$nie poprzez zastosowanie biekitno-zielonych laserun-
koéw, zdaje sie ona jakby przyjmowac refleksy od intensywnej zieleni tta. Dos$¢
mocnymi akcentami sg réwniez ciemne, przechodzace niemal w czeri, plamy
ptaszcza jezdzca w turbanie oraz widocznego po lewej stronie konia. Intensywng
barwno$¢ catosci podkreslajg ponadto zotte dachy i liliowa szata Chrystusa.

Natomiast elementem jakby zespalajgcym wszystkie barwy i nieco uspokajajg-
cym ich zywos$¢ jest braz, zréznicowany na wiele odcieni a zastosowany przy
malowaniu dwdéch samotnych skat, niektdrych koni oraz wystepujacy w partiach
architektury. Efektu catosci dopetnia czern uzyta do ukazania okien, twarzy
Murzyna oraz w warstwie wykonczeniowej. Dekoracyjno$¢ malowidta podkresla
ponadto ztoto tta, nimbow i kul, doskonale harmonizujgce z pozostatymi barwami.

Mimo znacznego zréznicowania kolorow i czesto konstrastowego ich zestawia-
nia, nie ma w obrazie dysonansow. Barwy wspoéigrajg ze sobg, a poprzez
zastosowanie duzej ilosci drobnych, migotliwych plam kolorystycznych, wrazenie
jakie robi malowidto ogladane z pewnej odlegtosci nasung¢ moze skojarzenia z
efektem, jaki daje technika mozaiki.

Kompozycja obrazu, mimo pozornego nietadu, jest jasna, przejrzysta i w
0golnym zatozeniu podporzgdkowana prawom symetrii. O$ symetrii jest nieco
przesunieta w lewo. Stanowi ja linia, ktérg mozna przeprowadzi¢ od glowy
Chrystusa, przez trzymang przez niego kule S$wiata, a nastepnie wzdluz ciata
stojgcego na ziemi cztowieka w tureckiej czapce, az do gltowy Szawia. Ta 0§
stanowi¢ moze réwniez wysokos¢ trojkata o wierzchotku znajdujgcym sie w miejscu
glowy Chrystusa. Bokami trojkata sg linie, z ktérych jedna przechodzi tuz nad
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kotpakiem jezdzca trzymajacego Szawila za reke oraz przez glowe czilowieka z
podniesionym pejczem, druga za$ biegnie przez glowe jezdZca w turbanie a
nastepnie wzdtuz tydki nalezacej do niewidocznego na obrazie, spadajgcego z konia
towarzysza Szawta. Podstawy tego trdjkata nie da sie opisa¢ z powodu braku dolnej
czesci obrazu.

Malarz komponujac uklad tej sceny opart go réwniez na dwoch liniach
skosnych, ktore stanowity by¢é moze przekatne catego obrazu. Ich punkt przeciecia
przypada mniej wiecej w potowie odlegtosci miedzy gtowag Chrystusa, a glowg
stojacego za Szawilem towarzysza. Linie te wyznaczajg na powierzchni obrazu dwie
pary trojkatéw przystajgcych, ktorych podstawy stanowig cztery boki obrazu.
Goérny trojkat wypetniony jest przez ztote tto, ktérego Srodkowa czes¢ zajmuje
obtok z Chrystusem. Lewy wypetniajg w catosci zabudowania miejskie. Réwnowa-
zone sg one po stronie przeciwnej przez zamek, masyw drzew i postaé Murzyna na
koniu. Natomiast dolny trojkat zamyka, z wyjatkiem Murzyna, wszystkie postaci
0s6b bioracych udziat w scenie nawrocenia.

W catosci kompozycji widoczne jest dagzenie artysty do zachowania symetrii
i rownowagi masy po obu stronach gtéwnej osi obrazu. Postaci jezdzca w kotpaku
odpowiada umieszczona po przeciwnej stronie osi symetrii, niemal na tej samej
wysokosci i w takiej samej odlegtosci od niej, posta¢ wskazujgcego rekg na Szawia.
Podobnie, chociaz juz nie tak doktadnie, odpowiadajg sobie postaci widocznego po
lewej stronie osi symetrii jezdzca trzymajgcego pejcz i umieszczonego po stronie
przeciwnej jezdzca spadajacego z siwego konia. Jedynie Murzyn na koniu nie
znajduje odpowiednika w postaci innego jezdzca umieszczonego po lewej stronie
obrazu. Niemniej jednak elementem réwnowazacym kompozycje jest tu ceglana
baszta obronna stanowigca do$¢ wyrazny akcent wsér6d zabudowan miejskich.

Horyzontalny uktad catego obrazu réwnowazony jest przez liczne linie
wertykalne. Akcentujg je wieze, skaty, banderole a takze postaci jezdzcow, przy
czym sylwety tych ostatnich nie tworzg sztywnych piondw, lecz wszystkie sg
tagodnie odchylone w rdzne strony, co stanowi czynnik znacznie ozywiajacy
kompozycje.

Malarz wybrat na temat swego obrazu zdarzenie z Pisma $w. dajagce mu
najwieksze mozliwosci wyrazenia napiecia duchowego i dramatycznosci akcji.
Przedstawit moment, ktory byt zaskoczeniem dla Szawia i. wszystkich jezdzcow
towarzyszacych mu w drodze do Damaszku. Ukazana scena petna jest dynamiczne-
go ruchu. Panuje ogdlne zamieszanie. JezdZcy usitujg opanowac ruchy przestraszo-
nych koni, ktére rozbiegty sie w rdznych kierunkach. Ale jednocze$nie uwaga
wszystkich skierowana jest na postaé spadajgcego Szawla. Wskazujg na to gesty
i zwrdcenie towarzyszy w jego strone. Podkresla to dosrodkowo$é kompozycji tej
sceny. Szawet jest jej centralng, tematowo najwazniejszg postacig. Wysuniety
najblizej patrzacego, zostat najbardziej wyeksponowany, podczas gdy jego
towarzysze, mimo zywego ich udziatu w akcji, zostali usunieci celowo bardziej w
gigb i na boki obrazu.
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Jak juz zostato powiedziane, generalnie rzecz biorgc, kompozycja jest symetry-
czna. Jednakze malarz nie przestrzegat tej zasady w sposob Scisty i rygorystyczny.
Wprowadzit wiele elementéw ozywiajacych i urozmaicajacych uktad, takich jak
zrownowazenie architektury miejskiej przez znacznie mniej urozmaicony w formie
masyw drzew i posta¢ Murzyna, jak réznorodne, sprawiajgce wrazenie catkowicie
przypadkowego, ustawienie koni, sptywajgce skosnie z gory banderole, rozwiany
ptaszcz Chrystusa, czy poziomo utozone cialo spadajgcego z konia Szawia.
Elementy te nie rozbijajg obrazu, nie zaktécajg jego harmonii, ale znacznie ozywiajg
i wzbogacajg forme, Swiadczac rownoczesnie o stosowaniu nowych rozwigzan,
odbiegajacych od do$¢ sztywnych, symetrycznych zatozen $redniowiecznych.

Obraz Nawrdcenie Szawta z Jurkowa jest bowiem przykiadem tworczosci
plastycznej z poczatkéw XVI w. w ktérej obok form gotyckich wystepujg juz coraz
czesciej elementy renesansowe.

Gotycki idealizm przejawia sie tu w zastosowaniu ztotego tta, ktérego po-
wierzchnia jednak zostata znacznie ograniczona na korzys¢ rozbudowanego krajo-
brazu. Tradycje gotyckie na omawianym obrazie ilustruje tez sposéb opracowania
szaty Chrystusa. Pota rozwianego ptaszcza, swym uktadem przypominajgca ksztatt
matzowiny usznej, zdradza wyrazne reminiscencje postoszowskie. Sam motyw
uniesienia szaty, jakby podmuchem wiatru, tez nalezy do form stosowanych w
péznym gotyku. Charakterystyczny dla malarstwa gotyckiego jest réwniez sposob
ukazania skat i obtokoéw, raczej symbolicznych niz realistycznych, o anaturalisty-
cznych ksztattach i kolorach.

Obok tych form gotyckich wprowadzone zostaty elementy bedace zapowiedzig
nadchodzacego renesansu. Krajobraz, a zwiaszcza architekture, na omawianym
obrazie potraktowano na rowni ze sceng figuralng. Krajobraz nie stanowi tu
czynnika podrzednego i uzupetniajgcego kompozycje (tak jak miato to miejsce w
malarstwie gotyckim), lecz jest otoczeniem wsrdod ktérego rozgrywa sie akcja.

Wystepowanie form romanskich w wiekszosci przedstawionych budowli réwniez
wskazuje na renesansowy charakter dzieta z Jurkowa. Sztuke renesansu cechowat
bowiem nawr6t do form antycznych, czerpanych posrednio i przez architekture
romarnska.

O wystepowaniu nowych tendencji w omawianym obrazie S$wiadczy takze
sposéb ukazania ludzi i koni. Scene figuralng cechuje zywos$¢ akcji, swoboda,
rozmach i naturalno$¢ ujecia. W przedstawieniach postaci pozbawionych p6éznogo-
tyckiego patosu i egzaltacji niemal wyczuwa sie ich ciezar, w przeciwienstwie do
lekkich, dotykajacych ledwie ziemi postaci z obrazdw gotyckich.

Dalszymi cechami $wiadczacymi o znajomosci przez malarza nowych pradéw
w sztuce sa: wihasciwe na ogét oddanie gestow, duza roéznorodnos$¢ ruchu koni
i jezdzcOw oraz poprawna w zasadzie budowa postaci. Takze ksztatt liter napisow
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na banderolach jest juz renesansowy. ROwniez stroje, uzbrojenie i rzedy konskie,
zaczerpniete z aktualnej mody wschodniej i polskiej, wskazujg na wysitek reali-
stycznego potraktowania tematu. Jedynie ubiér Chrystusa mozna zaliczy¢ do grupy
kostiumdw konwencjonalnych, nie podlegajacych aktualizacji, w jakich zwyczajowo
przedstawiano osoby boskie i $wietychl2. Natomiast kostiumy pozostatych os6b
przedstawione zostaty zgodnie z 6wczesng moda. Szaty okrywajg miekko figury,
ukazujac budowe ciata. Uktad nielicznych fald jest naturalny i uwarunkowany
sposobem noszenia szaty oraz pozycjg postaci. Poniewaz tematem omawianego
obrazu jest wydarzenie, ktére rozegrato sie pod murami Damaszku, a wiec na
terenach nalezacych do kultury wschodniej, w oddaniu strojéw malarz wykorzystat
wiele elementéw zaczerpnietych z ubioréw orientalnych, znanych zreszta takze i w
Polsce na poczatku XVI w. | tak, ubidr jezdZzca wskazujacego rekg na Szawla
przypomina stroje wspotczesnie noszone w Turcji. Te charakterystyczne dla tam-
tejszej mody dtugie okrycia, z rzedami petlic naszywanych rowniez na brzegach
ubioru, z dtugimi zakrywajgcymi dionie, poOzniej za$ rozcinanymi rekawami,
wystepowaty w Turcji juz od poczatku XV w.1B3 Ze Wschodu wywodzi sie rdwniez
zwyczaj naktadania na spodni kaftan z dtugimi rekawami, drugiego ubioru, o inngj
barwie, z rekawami do tokcial4 W tego rodzaju ubior, stosowany w modzie perskiej
w drugiej potowie XV i na poczatku XVI w., odziany jest jezdziec na karym koniu.
Wschodni charakter posiadajg réwniez nakrycia gtow.

Wptywy wschodnie oddziataty takze na forme uzywanego w tym czasie w Polsce
rzedu konskiego. Widoczne sg one przede wszystkim w ksztatcie siodtals. Siodto
wschodnie opiera sie na grzbiecie konskim dwiema tawkami (w odréznieniu od
zachodniego, ktére przylega réwnomiernie catg powierzchnig) i posiada wysokie
teki, przez co siedzisko jest gtebokie, tylny tek stanowi przy tym rodzaj potkolistego
oparcia. Ten typ siodfa wystepuje na omawianym obrazie.

Nawigzywanie do motywoéw wschodnich przy opracowywaniu ubiorow i kon-
skich rzeddw oraz zastosowanie form romanskich w architekturze™ wskazuje na
prébe osadzenia rozgrywajacej sie akcji w konkretnych warunkach i terenie, co
takze jest zgodne z nowymi dazeniami Owczesnej epoki.

Na uwage zastuguje réwniez bardzo doktadnie opracowana zbroja Szawia re-
prezentujaca typ zbroi ptytowej, wyksztatcony juz w potowie XV w.¥ . O pbzniejszej
formie tej zbroi Swiadczy ptaski i dopasowany do figury napiersnik, ktory pod
koniec XVI w. zatracit swdj pierwotny, bardziej kulisty ksztah.

2 M. Gutkowska-Rychlewska. Historia ubioréw. Wroctaw 1968 s. 173.

B Tamze s. 294.

14 Tamze s, 483.

15 W. Dziewanowski. Zarys dziejow uzbrojenia w Polsce, Warszawa 1935 s. 199.

16 Zastosowanie form romanskich mogto w tym wypadku symbolizowa¢ architekture orientalna,
E. Panofski. Studia z historii sztuki. Warszawa 1971 s. 125.

7 P. Lizut, Uzbrojenie i ubiér postaci zotnierskiej w polskiej sztuce gotyckiej. Lublin 1968 (mps
pracy magist.)
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Na podstawie przeprowadzonego zestawienia cech gotyckich i renesansowych
wystepujacych w obrazie Nawrécenie Szawta mozna stwierdzi¢, ze zdecydowanie
przewazajg elementy renesansowe, wobec tego stusznym wydaje sie okreslenie tego
dzieta jako juz renesansowego, przy czym nalezy zaznaczy¢, ze miesci sie ono w
ramach renesansu polskiego, powstatego na gruncie tradycji gotyckich i dopuszcza-
jacego jeszcze mozliwosci istnienia dawnych form.

Motyw treSciowy obrazu z Jurkowa zaczerpniety zostat z Dziejow Apostolskich.
Nawrdcenie Szawla zostato tam opisane w trzech ré6znych wersjach. Pierwsza z nich,
to historyczny opis $w. tukaszal8, dwie nastepne zamieszczone zostalty w relacji
moéw $w. Pawta przed ludem i wobec Agryppy20. Opisy te, zasadniczo podobne,
réznig sie miedzy soba szczeg6tami. Nasuwa sie pytanie, w jakiej mierze autor
omawianego obrazu korzystat z tych przekazéw i na ile byt wierny tekstom oraz czy
opart sie na jednym z nich czy tez czerpat z wszystkich trzech.

Konfrontujac przedstawienie na obrazie z tekstami Dziejow Apostolskich, w
pierwszej kolejnosci nalezy zaja¢ sie sprawg umiejscowienia tej sceny. Szawet
odbywat podr6z z Jerozolimy do Damaszku. Z tekstéw Pisma $w. wynika, ze na-
wroceme dokona’fo sie w poblizu Damaszku, jednak nie bezposrednio pod jego
murami®. Natomiast wedtug $redniowiecznej tradycji niiéjsca nawrécenia upatry-
wano w poblizu bramy miejskiej zwanej dzisiaj Bab Kisan22. Znaczne wyekspono-
wanie wiezy bramnej mogtoby wskazywac na to, ze przedstawia¢ ona miata owg
brame Bab Kisan.

Szawet jechat do Damaszku wraz ze swoimi towarzyszami. Zaden z opis6w nie
wyszczegdlnia liczby osob towarzyszacych mu w drodze, ani tez nie okresla ich
blizej” . Na omawianym obrazie Szawet przedstawiony zostat w towarzystwie
szesciu ludzi. Wszyscy oni jadg konno. Co prawda ani jeden opis nie okresla
wyraznie sposobu odbywania tej podrozy, jednak ze wzgledu na wynoszacg okoto
200 km odlegto$¢ dzielaca Jerozolime od Damaszku oraz na to, ze droga wiodta
przez bardzo trudne do przebycia obszary pustynnet jest prawdopodobne, ze
podréz te mogli oni odby¢ konno. W ukazaniu przebiegu omawianego wydarzenia
wystepujag pewne rozbieznosci miedzy opisem historycznym a przedstawiong na
obrazie sceng. Pismo Sw. wyraZnie mowi o jasnosci z nieba, ktdra opromienita

18 Dzieje Apostolskie. (9, 3-17).

19 Tamze (22, 4-11),

2 Tamze (26, 13-18).

21 ,Et cum iter faceret contkeit, ut appropinquaret Damasco...”. Biblia Novum Testafnentum.
Vulgata interpretatione Latina. Tybingae 1821..

2 E. Dabrowski. Dzieje Pawia z Tarsu. Warszawa 1953 s. 82.

,Viri autem illi, qui comitabantur cum eo [..]” Biblia Novum Testamentum. cap. IX.
2 Dabrowski, jw. s. 71
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Szawia i o tym, ze ustyszat wotajacy don glos, natomiast nie wspomina o tym, ze
ukazat mu sie Chrystus25. Na omawianym obrazie natomiast przedstawiony jest
Chrystus ukazujgcy sie Szawtowi.

Tekst Dziejow Apostolskich mowi, iz Szawet upadt na ziemie i wtedy dopiero
ustyszat gtos Chrystusa26. Na obrazie Szawet ukazany zostat w momencie osu-
wania sie z wierzchowca, ale prawie caty dialog miedzy nim a Chrystusem juz sie
odbyt.

Napisy na banderolach ukazanych na obrazie z Jurkowa przedstawione zostaty
w jezyku tacinskim i umieszczono tu tylko dwa najbardziej znaczace zdania —
pytanie Chrystusa: ,,Szawle, Szawle czemu mnie prze$ladujesz?” i odpowiedz Sza-
wia: ,,Panie, co chcesz, abym uczynit?”. Pozostate zdania, zapewne dla czytelnosci
przedstawionej sceny, zostaty pominiete27,

W dalszej konfrontacji obrazu z tekstem biblijnym wytania sie sprawa stosunku
towarzyszy Szawita do przedstawionego zdarzenia. W opisie historycznym powie-
dziane jest, ze styszeli oni gtos, Lecz nic nie widzieli28. W mowie do ludu, ze widzieli
$wiattosé, lecz me rozumieli stow” , za$ w mowie do Agryppy Pawetl wspomniat o
tym, ze wszyscy jego towarzysze upadli na ziemie na skutek nagtego opromienienia
ich jasniejszg od stoica Swiattoscig, a tylko on ustyszat gtos30. Artysta wykorzystat
w scenariuszu obrazu pewne elementy z kazdego z tych opiséw. Og6lne zamieszanie
oraz zachowanie sie koni $wiadczy o tym, ze zdarzenie to w jakim$ stopniu oddzia-
tato na wszystkich jezdzcodw, a nie wytgcznie na Szawta. Jednak skoncentrowanie
uwagi trzech znajdujacych sie najblizej Szawta os6b na jego postaci wskazywatoby
na to, ze nie odbierali oni zadnych niezwyktych wrazeh wzrokowych i stuchowych, a
jezeli nawet styszeli glos, to z pewnoscig nie rozumieli znaczenia stow, poniewaz ich
zachowanie wskazuje na zajecie sie wytgcznie osobg spadajgcego Szawia. Ale juz
usytuowany nieco z boku Murzyn unosi w gore reke, jakby chciat ostoni¢ oczy
przed oslepiajgcym blaskiem. Natomiast ukazanie postaci jezdzca, ktéry podobnie
jak Szawet zostat powalony na ziemieg, jest motywem zaczerpnietym z relacji za-
mieszczonej w mowie $w. Pawla do Agryppy.

Jak wynika z powyzszych zestawien, autor omawianego obrazu wykorzystat do
zakomponowania przedstawionej sceny elementy zaczerpniete z trzech wersji opisu
nawrécenia Szawta, zamieszczonego w Dziejach Apostolskich. Jednak nie trzymat sie

%5 ,,...et stbito circumfulsit eum lux caleo”. Biblia Nowum Testamentum cap. IX.

% ,Et cadens in terram, audivit vocem dicentem sibi...”, Tamze cap. IX.

27 Szawet, gdy upadt na ziemie, ustyszat glos: ,Szawle, Szawle czemu mnie prze$ladujesz?”.
Przerazony zapytat: ,Panie kim jeste$?” w odpowiedzi ustyszatk ,Ja jestem Jezus, ktérego ty prze-
$ladujesz. Trudno ci bedzie przeciw o$cieniowi wierzga¢”. Szawet zapytat wtedy ,,Panie, co chcesz abym
uczynit?”, na co Chrystus odpowiedziat mu: ,Powstan i udaj si¢ do miasta, tam powiedza ci co masz
czynié.” (Dzieje Apostolskie. 9, 3-17).

2B ,,...stabant stupefaci, audientes quidem vocem, neminem autem videntes.” Tamze cap. IX.

9 Dzieje Apostolskie. (22, 9-10),

D Tamze (26, 14-15).
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on niewolniczo tekstu biblijnego. Wprowadzit pewne drobne zmiany, ktére zostaty
podyktowane koniecznoscig przedstawienia tej sceny w spos6b mozliwie jasny,
czytelny i przemawiajgcy do widza.

Niestety, nie dysponujemy zadnymi danymi archiwalnymi, ktére mogtyby byc¢
pomocne w kwestii ustalenia autorstwa obrazu Nawrdcenie Szawta z Jurkowa.
Wobec tego préba rozwigzania tego zadania musi by¢ podjeta jedynie na drodze
analogii z innymi obrazami, pochodzacymi z okresu ztozonosci form gotyckich
i renesansowych.

Na podstawie przeprowadzonej analizy poréwnawczej udato sie stwierdzi¢, ze
obraz z Jurkowa posiada wiele cech, ktére wskazujg na bliskie jego pokrewienstwo z
zespotem dziel matopolskiego malarstwa tablicowego, powstatym w latach dwu-
dziestych i trzydziestych XVI w. Grupa ta zostata po raz pierwszy wyodrebniona w
1938 r. przez J. Szabtowskiego3l, ktory spostrzegt w tryptykach z Wéjtowej, Libuszy
i Korzennej, a takze w polichromiach kosciotéw w Kruzlowej i Libuszy podobien-
stwa pozwalajgce uznac te dzieta za pochodzace z jednego warsztatu. Szabtowski
zwrdcit uwage na charakterystyczny typ twarzy, nieco zblizony do typoéw kobiecych
wystepujacych na obrazach pochodzacych z warsztatu Mistrza ottarza Bodzentyn-
skiego. Walicki uznat za najbardziej dojrzaty, sposrod dziel wyodrebnionej grupy,
tryptyk z Wojtowej3 il. 3. Porownujac to dzieto z pozostatymi obrazami nalezacymi
do omawianego zespotu, badacz ten uznat je wszystkie za pochodzace spod pedzla
jednego malarza, ktérego okreslit mianem Mistrza tryptyku z Waéjtowej. Ponadto
powiekszyt te grupe o zwienczenie ottarza z Szerzyn.

W ostatnich latach zespot dziet zwigzanych z Mistrzem tryptyku z Woéjtowej
zostat powiekszony o obraz Ostatniej Wieczerzy z Gromnika, odkryty przez M. Kor-
neckiego i M. Majke, a takze o kartusz z emblematem $w. Mateusza Ewangelisty z
Siemiechowa oraz dwie kwatery z przedstawieniami $w. Wojciecha i $w. Jana
Ewangelisty na awersach i $w. Barbary i $w. Doroty na rewersach, poohodzace z
kaplicy $w. Anny w Czchowie33.

Ogdlny charakter dziel Mistrza tryptyku z Wojtowej pozwala na stwierdzenie, ze
jest to twdrczos¢ malarza prowincjonalnego, pozostajacego nieco w tyle za wspo6t-
czesng mu produkcjg artystyczng innych malarzy matopolskich. Znamienng cecha
tego warsztatu jest m.in. powtarzanie jednego typu fizjonomicznego postaci3} o
skroconych przysadzistych proporcjach i charakterystycznych rysach twarzy, o

3l J. Szabtowski. Zasniecie Matki Boskiej, obraz z pocz. XVI w. w Mszanie Dolnej. PKHS
7:1937/38 s. 15.

2 M. Walicki. Malarstwo polskie. Gotyk. Renesans, Wczesny manieryzm. Warszawa 1961 s. 331.

B M. Kornecki, M. Majka. Obraz Wieczerzy Panskiej z Gromnika. ,,Biuletyn Historii Sztuki”
32:1970 z. 5 s. 49.

3 Tamze s. 49.

5 — Roczniki Humanistyczne
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petnych, niekiedy mocno umiesnionych, policzkach, szerokim czole i matej brédce
oraz tagodnie zarysowanych brwiach przechodzacych w linie nosa, niekiedy za$
uniesionych w gdre u jego nasady, a takze wypuktych, jakby nabrzmiatych po-
wiekach. Ten typ wystepuje u wiekszosci przedstawianych na obrazach, niekiedy
blizniaczo podobnych, postaci, zar6wno meskich jak i kobiecych (it. 3, 4, 5, 7, 9).

Drugag wersje omowionego typu prezentujg twarze meskie, przedstawiane z
zarostem. Powtarza sie ona w twarzach Chrystusa, Boga Ojca, $w. Jozefa i apostota
Jakuba z tryptyku z Wéjtowej (it. 3, 4, 6) oraz sw. Jana Chrzciciela z tryptyku z
Szerzyn. Twarze te s bardziej pociagte, o wystajgcych kosciach policzkowych.
Posiadajg wasy i do$¢ krotkag, rozczesang na dwie strony brode. Dla postaci
Chrystusa charakterystyczne sg dtugie wtosy, ktérych jeden pukiel lezy na ramieniu.

Na obrazach omawianego warsztatu wigkszo$¢ postaci wystepuje w pozycji
trzech czwartych. Znamienny jest rowniez czesto powtarzajacy sie, nieco sztuczny
uktad dtoni o ztgczonych palcach.

Charakterystyczna jest takze duza dekoracyjnos$¢ ztotych tet wystepujacych na
wiekszosci przedstawient oraz sposob traktowania ztotych nimbow, obwiedzionych
przy brzegu dwoma lub trzema wypuklymi i wklestymi ztobkami.

Typowy dla warsztatu Mistrza tryptyku z Wajtowej jest réwniez sposéb
opracowania faldéw, obszernych i obficie drapowanych szat. Majg one charakter
zagtebien w tkaninie modelowanej w spos6b sprawiajacy wrazenie, jakby rozdecia
jej powietrzem od wewnatrz. Przy tym zakonczenia tych faldéw uktadajg sie
przewaznie w formie litery T lub Y.

Znamienne jest wreszcie ptaszczyznowe, niemal zawsze jednoplanowe, traktowa-
nie przedstawianych scen oraz cienki sposob ktadzenia farb, niekiedy ukazujacy
rysunek. Zwigzane jest to w pewnym stopniu z dzialalno$cig Mistrza tryptyku z
Wojtowej takze i na polu malarstwa $ciennego. Jest on bowiem tworcg polichromii
stropu koSciota w Kruzlowej (1520 r.) oraz polichromii kosciota w Libuszy (1523 r.)
gdzie wsréd splotéw roslinnych umieszczone zostaty kompozycje figuralne
ilustrujgce sceny z Pisma $w.3

Wiele z przytoczonych powyzej cech da sie odnalez¢ w obrazie z Jurkowa.
Wszystkie postaci biorgce udziat w scenie Nawrocenia sa krepe, przysadziste.
Dtugos¢ gltowy miesci sie okoto piec i pot raza w wysokosci catego ciata36. Skutkiem
przedstawienia figur ludzkich w taki wtasnie sposéb, majg one jakby troche za duze,
nieco przyciezkie gtowy. | tu wystepuje typ twarzy charakterystyczny dla oma-
wianego warsztatu. Twarze jeZzdZzca w turbanie i cztowieka w tureckiej czapce z
obrazu Nawrdcenie Szawla znajdujg swoj bliski odpowiednik m.in. w twarzach
Matki Boskiej i sw. Jana z kwatery na rewersie tryptyku z Wojtowej, (il. 10, 4).

Postaé Chrystusa w scenie Nawrocenia (il. 2) jest bardzo podobna do wy-

$ B. Wolff-Lozinska. Malowidta stropéw polskich 1 poi. XVI w. Warszawa 1971 s. 103.
3 Wedtug proporcji zaobserwowanych przez Diirera, u wigekszosci ludzi gtowa miesci sie ok. szes¢
i pot raza w wysokosci catosci.
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obrazenia Chrystusa na innych obrazach omawianego mistrza. Szczegdlnie duze
analogie, nawet w samym upozowaniu figury, tacza te postaé¢ z postacig Chrystusa
w scenie srodkowej tryptyku z Wajtowej (il. 3). Cechuje je taka sama budowa
twarzy, zarost a takze uktad witoséw z charakterystycznym puklem na ramieniu.
Nawet szaty Chrystusa na poréwnywanych obrazach sg identyczne. Stanowig je —
liliowa tunika i czerwony piaszcz spiety pod szyja. Postoszowski motyw uniesienia
wiatrem tego ptaszcza na obrazie z Jurkowa jest powtdrzeniem utozenia szaty
Archaniota na stropie w Libuszy. Ponadto modelowanie fatdow ptaszcza Chrystusa
a takze zawoju jednego z jezdzcow w scenie Nawrdcenia jest identyczne z
omoéwionym sposobem ukazywania tychze na malowidtach Mistrza tryptyku z
Wojtowe;j.

Bardzo podobny jest uktad konia, na ktérym siedzi jezdziec w turbanie z obrazu
z Jurkowa (il. 10), do pozy konia z przedstawienia $w. Jerzego na stropie w Libuszy
(il. 11) Réwniez zbroja, w ktdrej ukazany zostat Szawel, jest niemal powt6rzeniem
zbroi $w. Jerzego.

Jeszcze jednym elementem poréwnawczym jest sposdb przedstawiania krajobra-
zu, a wiasciwie wystepujacych w nim skal. Na obrazie z Jurkowa malowane sg one
tak samo jak w scenach Modlitwy w Ogrojcu i Upadku pod krzyzem z Wdjtowej
@il. 6, 4), Ukrzyzowania z Libuszy (il. 9) oraz w przedstawieniu Chrystusa
Frasobliwego i Matki Boskiej Bolesnej na kwaterze z Korzennej a takze w scenie
Pilnowania z,vlok $w. Stanistawa w tryptyku z Korzennej — (il. 8). Na tym ostatnim
obrazie wystepuje ponadto ten sam co i na malowidle z Jurkowa motyw umie-
szczenig w gornej Srodkowej czesci obrazu obtokéw malowanych na ztotym tle” .

Rowniez niektdre elementy architektury omawianego obrazu znajdujg odpo-
wiednik w postaci pojedynczych budowli wystepujacych na innych malowidtach.
Zwraca uwage sposéb ukazania dachu wiezy $w. Barbary z tryptyku z Korzennej
(il. 6) i baszty obronnej z Jurkowa, a takze elementdw architektonicznych wyste-
pujacych w tle scen Upadku pod krzyzem i Nawiedzenia z tryptyku z Wojtowej.

Jako element poréwnawczy postuzyé mogg rowniez nimby, ktérych sposéb
ksztattowania jest identyczny na wszystkich omawianych obrazach, a takze ztote tta.
Ornament tta na obrazie z Jurkowa jest identyczny z ornamentem, jaki wystepuje w
tle kwatery z Czchowa z przedstawieniem $w. Wojciecha.

Wreszcie ksztatt liter na banderolach obrazu z Jurkowa jest taki sam, jak na
wstegach obrazéw z Wojtowej i Gromnika (il. 2,5).

Powyzsze zestawienia pozwalajg na stwierdzenie, ze obraz Nawrocenia Szawla z
Jurkowa jest dzietem pochodzacym jesli nie bezposrednio spod pedzla Mistrza
tryptyku z Wéjtowej, to z pewnoscig z jego warsztatu. Przy czym nalezy podkreslic,

3 W ten spos6b przedstawiane byty obtoki i kamienie na kilku obrazach Mistrza tryptyku z
Woéjtowej. O tym, ze byt to motyw stosowany czesto przez tego malarza wspominajag: T. Chrzanow -
ski, M. Kornecki. Zabytki plastyki gotyckiej w diecezji przemyskiej. ,,Nasza Przeszto$¢” Krakéw 1976
s. 136.
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ze rozni sie on stylowo dos$¢ znacznie od pozostatych jego dziet. W pordéwnaniu z
nimi jest najbardziej nowatorski i zawiera najwiecej elementéw siegajacych w giab
XVI w. Stad nasuwa sie przypuszczenie, ze obraz ten powstal najpOzniej ze
wszystkich dziet omawianego warsztatu. Lata powstania tamtych zamykajg sie w
granicach od 1520 r. do 1539 r. Tak wiec obraz z Jurkowa mégt powstaé po tym
czasie. Istnieje tez mozliwos¢, ze zostat on namalowany wcze$niej, a wyszedt spod
pedzla ucznia Mistrza tryptyku z W@4jtowej, bardziej wyczuwajgcego tendencje
rodzacego sie renesansu.

Blizsze datowanie malowidta bytoby jednak zbyt ryzykowne, dlatego tez
poprzesta¢ chyba nalezy na stwierdzeniu, ze obraz Nawrdcenie Szawta z Jurkowa
k. Czchowa powstat w 2 ¢éwierci XVI w.

Zastanawiajgc sie¢ nad sprawg umiejscowienia warsztatu Mistrza tryptyku z
Wojtowej, mozna przypuscié, ze byt on zwigzany z Bieczem. Wskazuje na to fakt
przynaleznosci do dekanatu bieckiego wszystkich miejscowosci, z ktdrych pochodzg
obrazy zwigzane z warsztatem Mistrza tryptyku z Wojtowej’”. W XVI w. Biecz
stanowit zywy osrodek bardzo pomyslnie rozwijajacej sie gospodarki, opartej
gtéwnie na rzemiostach, ktore produkowaty zar6wno na rynek wewnetrzny, jak ina
zamoOwienie szerszego odbiorcy 9« Istniata tam rowniez pracownia artystyczna
zatrudniajagca zaréwno rzezbiarzy, jak i malarzy . Jest wiec do$¢ prawdopo-
dobne, ze Mistrz tryptyku z Wojtowej miat swoj warsztat w tym wiasnie miescie.
Przypuszczenie to jednak nie jest poparte zadnymi danymi archiwalnymi i nadal
pozostaje sprawg otwartg, skad pochodzi autor omawianej grupy dziet.

Warto wspomnie¢ jeszcze o mozliwosci wptywu Teofila Stancla na twdérczo$¢
polskiego malarza4 . Wskazywatoby na to podobiefAstwo formalne obrazéw z
Libuszy i Wéjtowej do dziet z Lewoczy, gdzie przebywat i tworzyt Stancel. Ukiad
postaci wystepujagcych na malowidtach tryptykéw polskich jest analogiczny do
upozowania 0s8b na przedstawieniach o tej samej tematyce wystepujacych w ottarzu
Vir Dolorum w kosciele $w. Jakuba w Lewoczy, a takze w scenach z tryptyku Matki
Boskiej Snieznej w Lewoczy. Réwniez $rodkowa scena tryptyku z Wojtowej
wykazuje duze podobienstwo do przedstawiajagcego Koronacje Matki Boskiej
obrazu, zwigzanego z warsztatem Teofila Stancla. Malarz ten, dziatajacy na terenie
Matopolski i Spiszg w pierwszych dziesigtkach XVI w. w latach 1524-1530
przebywat w Bieczu.

Bezsporny natomiast jest fakt czerpania przez Mistrza tryptyku z Wojtowej
wzoréw do swoich przedstawienn z drzeworytow Hansa Schaufeleina i Albrechta

B T. Stawski. Studia nad ludnoscig Biecza w w. XIV-XVIJ. ,,Matopolskie Studia Historyczne"
1:1951 s. 2-4.
Z. Bielamowicz. Pd6znogotyckie rzezby w ottarzu gtéwnym kosciota famego w Bieczu. Lublin
1972 (mps. pracy magist.).
4 Tamze s. 121
4 J. Ross. Ze studiéw nad twérczoécig malarza Teofila Stancla. ,,Biuletyn Historii Sztuki” 17:1965
z. 4 s. 327.



GOTYCKO-RENESANSOWY OBRAZ NAWROCENIE SZAWLA 69

Diirerad42. Obraz $rodkowy tryptyku z Wodjtowej — scena Koronacji Marii —
wykazuje bardzo duze podobienstwa do przedstawiajgcej te samg scene grafiki

Schaufeleina. Takze sceny Zwiastowania, Biczowania i Cierniem korowania na
stropie w Libuszy zaczerpniete sg z cyklu jego drzeworytéw wykonanych do dzieta
U. Pindera Speculum Passionis 1507), a powtornie odbitych w wietorowskim
wydaniu B. Opecia Zywot wszechmocnego Syna Bozego, Pana Jezu Krysta (Krakow
1522). Za$ scena Zwiastowania na kwaterach tryptykéw z Wojtowej i Libuszy
posiada swoj pierwowzdr w tejze scenie z drzeworytu A. Diirera, zamieszczonego w
cyklu Malej Pasji

Ze wzordw graficznych korzystat prawdopodobnie takze autor przy malowaniu
obrazu z Jurkowa. Co prawda nie udato sie¢ odnalez¢ pierwowzoru graficznego,
ktéry bytby bezposrednig inspiracjg przedstawionej sceny, jednak na rycinach
Mistrza ES wystepujg pewne elementy, ktére wskazywac¢ by mogty na to, iz malarz
polski znat te przedstawienia graficzne. Niewatpliwym zapozyczeniem jest figura
galopujacego konia, na ktdrym siedzi jezdziec w biatym turbanie (ii. 101. Niemal
identyczny kon, przedstawiony w takiej samej pozycji, z bardzo podobnym ukfadem
ndg, wystepuje na jednej z rycin Mistrza ES, przedstawiajacej $w. Jerzego w walce ze
smokiem (il. 12).44 Na innej rycinie, ukazujacej scene Narodzenia, widoczny jest $w.
Jozef. Utozenie jego torsu oraz gesty rgk, z ktérych jedna jest uniesiona
charakterystycznym ruchem nad glowe, nieco przypominajg upozowanie postaci
Murzyna na omawianym obrazie. Znajomos$¢ grafik Mistrza ES sugerowa¢ moze
réwniez w pewnym stopniu architektura ukazana w scenie Nawrécenia. Co prawda
nie jest ona powtdérzeniem zadnego widoku architektonicznego Mistrza ES, jednak
autor obrazu z Jurkowa wykorzystat do jej przedstawienia niektére elementy wyste-
pujace na omawianych grafikach (np. w scenie Nawiedzenia).

» Podsumowujac wyniki powyzszych rozwazan, mozna raz jeszcze ¢.twierdzi¢, ze
obraz Nawrdcenie Szawta pochodzi z warsztatu Mistrza tryptyku z -Wojtowej i po-
wstat w 2 ¢wierci XVI w. Z uwagi na jego wartoSci stylistyczne okresli¢ go mozna
jako dzieto juz renesansowe, w ktorym wystepujg jeszcze elementy sztuki gotyckiej.
W obrazie tym dajg sie zauwazy¢ pewne zapozyczenia z niektorych rycin nie-
mieckiego grafika — Mistrza ES.

£ M. Walicki. Inspiracje graficzne polskiego malarstwa na przetomie XV i XVI w. W. Zloty

Widnokrag. Warszawa 1965 s. 98-100.

43 Tamze s. 100.
4 Podobienstwo konia i uprzezy w przedstawieniu $w. Jerzego na stropie w Libuszy do tej ryciny

Mistrza ES. zauwazyta B. Wolff-Lozinska, jw. s. 99.
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THE CONVERSION OF SAUL
A GOTHIC-RENAISSANCE PAINTING FROM JURKOW NEAR CZCHOW
NOW AT THE DIOCESAN MUSEUM IN TARNOW

Summary

Though the Conversion of Saul from Jurkéw near Czchéw has been included in the collection of the
Diocesan Museum in Tarn6éw since 1917, the picture has not been mentioned in either published studies
or records. It might have constituted a predella, an antepedium or an independent painting. Three lime
panels pasted together in a horizontal fashion make up the ground. Most probably the original
underpainting consisted of four panels and the bottom one either fell off or was cut off. The present size
of the painting is 158 cm x 62 cm. The picture painted in tempera on a chalk ground depicts the scene of
the Conversion of Saul at the Walls of Damascus. The foreground shows a group of riders with Christ
appearing over them. In the background the city buildings are visible on the left, while on the right we
can see a hill covered with dense woods with a castle on it. Rocks fill the space between the buildings and
the castle. A golden background consisting of stylized thistle leaves fills small fragments of the picture
between the roofs, clouds and rocks. The colour is broken into a large number of small, lively and intense
blobs, often juxtaposed. The background clearly sets off the fragments which show oriental clothing.

The substance of the Jurkéw picture is taken from the Lives of the Apostles where three different
versions of the event are described. The painter compiled elements mentioned in all the three versions.

The comparison of the painting from Jurkéw to other works of Polish guild art at the turn of the
Gothic and the Renaissance permitted to establish that it had come from the workshop of the Master of
Triptych from Wo6jtowa who tended to lag behind the contemporary art. He produced a group of
paintings connected with the region of Biecz. These are the triptychs from Wéjtowa, Libusza and
Korzenna, the painting of the Last Supper from Gromnik, polychromes of the churches at Kruzlowa and
Libusza. When compared to these the Jurk6w painting seems the most innovatory, including the greatest
number of Renaissance elements. Thus it seems likely that it was the latest of all the works produced by
the shop. The previous works are datable 1520-1539. Hence the painting could be completed after that
time or it might be produced by the Master’s pupil more sensitive to the tendencies of the incipient
Renaissance.



