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Kolejne pracownie Olgi Boznanskiej jako przestrzen tworczosci i wazny
temat jej obrazoéw s3 od dawna przedmiotem refleksji badaczy'. Rocznicowe
wystawy jej malarstwa w Muzeach Narodowych w Krakowie i w Warszawie
(2014/2015) oraz towarzyszace im katalogi wieloaspektowo poszerzyly wie-
dz¢ o jej osobnym, cho¢ przeciez przez wiele lat bynajmniej nie samotnym
zyciu, a takze o tych watkach tworczosci, w ktorych motywy pracowniane
sa istotne (Bobrowska; Higersberger 16-25). Ow temat przez odniesienia
materialno-przestrzenno-czasowe idealnie tgczy dwie nierozerwalne kwestie,
ktore czasem metodologicznie bywaja rozdzielane: zycia i tworczosci artysty.
Uwieczniona w obrazach przestrzen tworzenia to element autoprezentacji
artysty, widoczny ,,przy okazji” jako tto portretowanych modeli lub zasad-
niczy przedmiot kompozycji malarskich, srodowisko interakcji z zaproszo-
nymi go$¢mi (przyjaciotmi, znajomymi, pozujgcymi i kupujacymi), a takze
z sgsiadami w codziennych spotkaniach mimochodem. Pracownia ma kon-
kretny adres (w przypadku Boznanskiej, jak i innych malarek w Paryzu, nie-
roztaczny z miejscem zamieszkania) podlegajacy spotecznej ocenie. Adres
»lepszy” lub ,,gorszy” okresla status lokatora/ lokatorki ze wzgledu na cene
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! Bibliografia tekstow dotyczacych Olgi Boznanskiej, w ktorych watek pracowni artystki
zajmuje istotne miejsce, w publikacji Agnieszki Baginskiej U Olgi Boznanskiej. Oblicza pra-
cowni artystki (tu takze wybor wspomnien dajacych najwiecej informacji o atelier artystki).
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domu lub najmu w danej dzielnicy, atrakcyjnosé towarzyska sasiedztwa osob
i dookolnych ulic (kawiarni, baréw, pracowni innych plastykow)’. Centrum
paryskiego $wiata Boznanskiej, jak dla wielu artystow osiadtych w stolicy
$wiata sztuki w tym czasie, bylta dzielnica Montparnasse. W jej obrebie kilka-
krotnie zmieniata miejsca, by w 1906 r. ostatecznie o0siag$¢ pod adresem
Boulevard du Montparnasse 49 (il. 1), gdzie mieszkata do konca zycia. To
o tym atelier Boznanskiej najcze$ciej opowiadaja zaprzyjaznieni bywalcy,
liczne fotografie i jej wlasne obrazy’. W literaturze przedmiotu, na podstawie
wspomnien Polek i Polakéw oraz artykuldow w rodzimej i zagranicznej pra-
sie, podkreslany jest wielonarodowy charakter kontaktéw malarki. Nastepnie
zazwyczaj wymieniani sg gtdownie polscy i francuscy przybysze, a blizej sa
omawiane jedynie kontakty artystki z rodakami. Niezwykle rzadko pojawiajg
si¢ w tym konteks$cie doktadniejsze informacje o rodzaju kontaktow Boznan-
skiej z osobami innych narodowos$ci, nawet jesli sg to bohaterowie jej
portretow, tak wazni dla europejskiej kultury jak Emile Verhaeren. O tym,
ze warto poszerzaé poszukiwania, §wiadczg stosunkowo niedawne ustalenia
Magdaleny Knapowskiej-Niziolek dotyczace kilkakro¢ portretowanej wie-
denki, pianistki Fridy Eissler (Knapowska-Niziotek). Wspomniana selektyw-
nos¢ badan i analiz dotyczy takze stabego rozpoznania pozapracownianych
kontaktow artystki, takich, ktore nie skutkowaly namalowaniem portretu.
Jest to spowodowane trudnosciami w dostepie do materiatow oraz dominantg
eksploracji francuskich kontekstow tworczosci Boznanskiej (z solidnym
ancksem do etapu monachijskiego), co oczywiste wobec zyciowych wy-
borow artystki i niezwykltego znaczenia Paryza w kulturze. Nie jest to jednak
zwykla przewaga, a przewaga miazdzaca, co niewatpliwie wynika takze
z zaniedban badawczych. Szersza analiza tego, jakie dziela malarka mogta
widzie¢ poza stolicag Francji, pozwolitaby na dostrzezenie zwigzkow jej
obrazow ze sztuka tak mistrzow dawnych (innych niz tylko Velasquez), jak
i nawigzan do sztuki wspotczesnej, powstajacej i prezentowanej poza Pary-
zem, szczegoOlnie w miejscach, ktore odwiedzata. Niestety brak geograficz-
nego rozszerzenia w opracowaniu wizyt i kontaktow artystki w Wiedniu,
Brukseli i Berlinie*. W literaturze przedmiotu pomijana jest nawet dostepna
w Polsce liczna niemieckojezyczna czes¢ zasobu archiwalidéw Boznanskie;.

2O pracowni jako wielorakiej przestrzeni autoprezentacji artystow i artystek w XIX wieku
zob. we ,,Wstepie” do Baginska (9-18); tu polska bibliografia przedmiotu.

3 Wieloaspektowos¢ tego watku omawia Agnieszka Baginska; szczegolnie interesujacy jest
fragment o pracowni jako ,,miejscu wytaczonym” (41-45).

* Znaczenie wiedefiskich kontaktéw Boznanskiej, tamtejszych wystaw, pobytow i przejazdow
zob. Kudelska; tekst nie wyczerpuje zagadnienia wiedenskich zwigzkow artystki.
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Celem niniejszego artykutu jest omoéwienie jednego z takich wtasnie ,,nie-
francuskich” i ,,nieportretowych” kontaktow artystki, cho¢ majacych miejsce
w Paryzu. Swiadcza o nich dwie wzmianki w niedatowanym zeszycie Alfreda
Wickenburga (1885-1978), ktéry mozna okresli¢ mianem [Wspomnien]’.
Tekst pozwala domys§lac si¢, ze wizyta, jaka autor ztozyt Boznanskiej z Emi-
lem von Gebsattelem (1883-1976), byta spowodowana che¢cia obejrzenia jej
prac i wymiany mys$li. Jak posrednio wynika z notatki, z Gebsattelem arty-
stka miata jaki§ kontakt juz wczes$niej, a zwazywszy na jego zaintere-
sowania, mozliwe, ze prowadzili interesujace dla obu stron rozmowy o roli
i rodzajach postrzegania w sztuce. Byt to bowiem z pewno$cia wyjatkowy
w tej materii interlokutor.

Gebsattel po raz pierwszy przyjechat na kilka miesi¢gcy do Paryza w dru-
gim semestrze roku akademickiego 1902/1903, stuchal wowczas wyktadow
Henri Bergsona i ,,cate lato studiowal histori¢ sztuki” oraz ogladal muzea
(Scheible)®. Prelekcje wybral zgodnie ze swoimi zainteresowaniami, ktore
niebawem upublicznil w doktoracie. Bergson od rozprawy Materia i pamigc.
Esej o relacji ciata i umystu rozwazal zwiazki ciala, pamigci i umystu.
Filozof uwazatl, ze pami¢¢, takze pamig¢¢ materii, sposoby jej przejawiania
si¢ w umysle to zjawisko gleboko duchowe, wprowadzit tez rozroznienie
czasu obiektywnego i czasu przezywanego — czasu psychologicznego (Berg-
son). W 1903 r. Gebsattel uczgszczal zapewne na wykltady o metafizyce
i duchowosci, prowadzone przez Bergsona w Collége de France’. Poznawszy
paryskie muzea, wrocil do Monachium, gdzie skonczyt studia filozoficzne
iw 1906 r. celujaco obronit doktorat. Jego wybitng prace Bemerkungen zur
Psychologie der Gefiihlsirradiation (Uwagi o psychologii napromieniowania
emocjonalnego) wydano niecaty rok pozniej drukiem (Gebsattel, Bemerkun-
gen). Owo napromieniowanie rozumiat jako ,,zjawisko polegajace na prze-
noszeniu uczu¢ z jednego obiektu, ktory poczatkowo je wywotal, na inne
formy”, badal impulsy afektywne, rozumienie pojecia ,,uczucie” i jego kate-
goryzacje wedlug jako$ci, intensywnosci, rozktadalnosci i w aspekcie pro-
gresji czasowej, zdolnej zmieni¢ obraz/pamig¢é. Obserwacja, jej roézne

3 Ttumaczenia wszystkich cytatow ze [Wspomnienier] Wickenburga — Dorota Kudelska. Za
informacj¢ o zapisie dotyczacym Boznanskiej dzigkuje¢ dr Kerstin Jesse, kuratorce Zbioréw XX
wieku w Muzeum Belvedere w Wiedniu. Wedtug Jesse tekst powstal przed rokiem 1945.
W Museum Belvedere znajduje si¢ archiwum artysty i o$rodek badan nad jego twdrczoscia:
Wickenburg: Online-Werkkataloge. Zob. tez: Rollig i Jesse; Rollig, Huemer i Husslein-Arco.

® Ttumaczenia wszystkich cytatow z tej publikacji — Dorota Kudelska; o waznym miejscu my-
$li Gebsattela w historii psychologii w perspektywie filozoficzno-antropologicznej zob. Buda 4-9.

" Klarowny porzadek tematyki wyktadow i kontekstowe omowienie publikacji Bergsona zob.
Lawlor.
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indywidualne rodzaje byly tu podstawa refleksji o postrzeganiu, takze po-
strzeganiu optycznym (Scheible 29 n.). Kilka lat pdzniej, kierujac si¢ zain-
teresowaniem antropologia i psychologia, Gebsattel bratl udziat w Kongresach
Psychoanalitycznych, podczas ktorych poznat Zygmnta Freuda, Karla Junga
i Lou Andreas-Salomé. Po skonczeniu medycyny prowadzit z powodzeniem
lecznicg i sanatorium dla nerwowo chorych w rodzinnym Schloss Fiirstenberg,
ktore skonfiskowali hitlerowcy (Scheible 42, 43, 63-65, 104-107)%.

W omawianym czasie mtody intelektualista krazyt po Europie w poszuki-
waniu wiedzy: ,,Po doktoracie [...] Gebsattel prowadzit zycie prywatnego
uczonego, odbywal liczne podréze, szukat i znajdowal kontakty z najwaz-
niejszymi krggami europejskiego zycia intelektualnego” (Scheible 138).
Zakres zainteresowan Gebsattela okoto 1907 r. i charakter jego obserwacji,
jak si¢ wydaje, byt bliski takze Oldze Boznanskie;.

Z kolei Adolf Wickenburg byl wowczas po monachijskiej szkole Antona
Azbego, podjat nauke malarstwa u Jeana-Paula Laurensa (Académie Julian),
a nastepnie (do 1909 r.) studiowal w akademii stuttgarckiej (u Christiana
Landenbergera i przede wszystkim u Adolfa Hélzela). Od poczatku byt eks-
presjonista, analizujagcym réwnolegle energie bryt i koloru. Najpierw eksplo-
rowat tematy i formy bliskie nurtowi, w ktorym odnalezli si¢ takze tworcy
z grupy Ekspresjonistow Polskich, w pdzniejszych latach sktaniat si¢ ku dwu-
wymiarowo$ci, ale pozostala intensywno$¢ wyraznie ograniczonych plam,
czasem konturowanych gruba czarng linig, w czym jest podobny do nie-
ktérych uje¢ Holzela. Pozniej wystawiat w Wiedniu, a ostatecznie osiadt
w Grazu, gdzie pracowal jako nauczyciel gimnazjalny, potem jako profesor
Landeskunstschule (pracownia pejzazu i martwej natury) i jako asystent
w Landesfreskoschule (projektowat tez witraze, w tym monumentalne, ab-
strakcyjne kompozycje caloscienne — il. 2).

[Wspomnienia] Wickenburga przypominaja strumien $wiadomosci prze-
biegajacy lata nauki, podrézy i pierwszych doswiadczen artystycznych.
Autor poswigcit kilka zdan wizycie w pracowni Olgi Boznanskiej. Ze wzgle-
du na charakter zapisu nie wiadomo, jaki doktadnie dystans czasowy dzieli
wydarzenia i czas zapisu, z pewnoscig nie sg to wspomnienia ,,u kresu zy-
cia”. Raz po raz pojawia si¢ praesens historicum, co dodatkowo miesza per-
spektywy 1 minimalizuje r6éznice czasu mig¢dzy zdarzeniami zageszczonymi
we wspomnieniu bardzo waznego dla narratora okresu zycia, czasu arty-
stycznego i intelektualnego rozwoju. Wickenburg zanotowat:

8 7 prac Gebsattela czesto pojawia sic w literaturze Imago Hominis: Beitrige zu einer per-
sonalen Anthropologie.
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Tej zimy [1907 r. — D. K.] w Paryzu pojawit si¢ takze przyjaciel z mojego roku
w Monachium, Emil von Gebsattel. Genialnie utalentowany mtody cztowiek, kto-
ry ukonczyt juz réznorodne studia, ale nie podjal jeszcze decyzji o statej pracy.
Tylko troche starszy, duchowo stat znacznie wyzej ode mnie, byl takze znacznie
bardziej dojrzaty jako cztowiek (...). W kréotkim czasie Gebsattel poznat [w Pary-
zu] wiele waznych osob dzigki wielu rekomendacjom (...). Mianowicie Rilkego,
ktory jako sekretarz Rodina mieszkal w Hotel de Biron przy rue de Grenelle
i z ktorym prowadzit dtugie rozmowy, o ktérych czasami wspominat w naszych
rozmowach. Zostal tez przyjety przez André Gide’a, ktory wilasnie zamowit
u Bonnarda malatur¢ swojego gabinetu, spotkat Paulg¢ Becker-Modersohn, wrazli-
wa polska portrecistke Olge Boznanska [sic! — D.K.] i zjadl obiad z hrabig Kess-
lerem w piwnicy Vollarda. (Wickenburg, [Wspomnienia))

Intelektualny i towarzyski przewodnik Wickenburga w glorii dobrze za-
powiadajacego si¢ uczonego korzystat z rekomendacji artystycznych i kultu-
ralnych kregow Monachium, Berlina i Wiednia, co posrednio stuzyto takze
malarzowi, chociaz nie wiadomo, czy dostgpit tez zaszczytu biesiadowania
w slynnej piwnicy pod galeria Vollarda, najwazniejszego marchanda sztuki
nowoczesnej. Kilka lat potem nalezal do grupy artystow i ludzi kultury
»zgromadzonych przez hrabiego Harry’ego Kesslera w Weimarze, zalazku
pozniejszego Bauhausu, podobnie jak malarz Slevogt, poeta Hofmannsthal
i rzezbiarz Rodin [...]”" (Scheible 138).

Nie wiadomo, kiedy i jak Gebsattel poznal malarke, czy i kto jej go po-
lecit. Znajomo$¢ trwata dtuzej, ale tej kwestii nie wyjasniaja tez pozniejsze
listy Gebsattela do Boznanskiej (z lat 1908-1912)". Skoro jednak zaprosit
mlodego austriackiego malarza do jej pracowni, to mozna przypuszczaé, ze
byt tam juz niejednokrotnie i czut si¢ na tyle swobodnie, by przyprowadzaé
kolejnych gosci. To jednak spotkanie, zwazywszy na wspomniane zainte-
resowania Gebsattela estetyka i sztuka oraz przede wszystkim, jakby$my
dzi$ powiedzieli, teorig percepcji w psychologicznej analizie wrazen i perso-
nalnej pamiegci ksztattow, subiektywnos$cig spojrzenia podwazajgcego nie-
rozerwalno$¢ zwigzku realizmu z obiektywnoscig form, nie byto przypad-
kowe. T¢ réznorodnos¢ mozliwosci rozwoju swego wybitnie zdolnego przy-
jaciela trafnie dostrzegt Wickenburg. Jego autorytet spowodowatl, ze dla
malarza Boznanska, cho¢ pojawia si¢ tylko w krotkim zapisie, to osoba

° Henry von Kessler (1868-1937), wowczas dyrektor weimarskiego Museum fiir Kunst und
Kunstgewerbe, w polskim pi$miennictwie zazwyczaj wystepuje nie jako tuz europejskiej kultury,
a tylko jako wspotwigzien Jozefa Pitsudskiego i dyplomata.

19 Listy E. Gebsattela do O. Boznanskiej, Dzial Rekopiséw Muzeum Narodowego w Krakowie,
Archiwum Olgi Boznanskiej. Korespondencja od r6znych osob, MNK VIII-rkps-1062/158/1-84.
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roOwnie wazna co inne wymienione znakomito$ci, pamig¢tana po kilku latach.

Mtodzi mezczyzni odwiedzili Boznanska z pewno$ciag we wspomnianej
pracowni przy bulwarze Montparnasse 49. W opisywanym atelier Boznan-
skiej nie bylto jeszcze zniszczonych sprzgtow jak w pozniejszych czasach,
kiedy zagos$cily tam myszy (il. 3). Wickenburg znotowat:

U panny Boznanskiej, do ktérej pracowni Gebsattel mnie zawidzt, zobaczylem
kilka jej pigknych, pointylistycznych obrazoéw, ktore cho¢ [byly] raczej ciemne,
mienity si¢ opalizujaco. Ona sama byla pigkng starsza dama, ciemno ubrana,
o picknych czarnych oczach i bardzo bladej twarzy, bardzo przyjazng w kon-
taktach.

W pozbawionym o0zddb studiu od razu poczuliSmy si¢ jak w domu, miata
catkiem niezte atelier. (Wickenburg, [ Wspomnienia])

Te zdania w jakim$ stopniu uzupelnia o trzy lata podzniejszy, zupeinie
jednak inny w charakterze opis piora Henryka Zbierzchowskiego:

Cho¢ tym razem drzwi pracowni otwiera mi nie szorstki i nieufny zawsze malarz
w poplamionej bluzie i z rozwichrzonym wtosem, lecz kobieta z mitym i pelnym
wdzieku u§miechem wkracza wraz ze mna w krélestwo czystej i piecknej sztuki.

Przez surowe, ci¢zkie, olbrzymie wrota wchodzimy do pracowni Olgi Boz-
nanskiej. Niezwyktych rozmiaréw pokdj ze szklanym dachem, urzadzony skrom-
nie i prosto. Fortepian, stare biureczko, par¢ foteli, piec i stalugi — oto cale jego
urzadzenie. Duzo $wiatta i przestrzeni, nastr6j surowy i skupiony. To nie buduarek
modny, ani nie wdzigczne mieszkanko panienskie, ale naprawde warsztat malar-
ski, pokdj gdzie si¢ pracuje duzo i sumiennie, sanktuarium wysitkow duszy
tworczej. I gdyby nie kwiaty $§wieze, ktorych peki cate wygladaja ze wszystkich
katow, nie poznatbys$, ze to mieszkanie kobiece.

Pélmrok zalega juz wielka przestrzen pracowni. Z poétmroku tego wynurza si¢
ku mnie z r¢ka wyciagnigta posta¢ mala, o zmeczonej nieco twarzy, o oczach
jasnych i rozumnych, ktére umiejg patrze¢ w dusze. To Boznanska. Taka ja sobie
wyobrazalem. Skromna, skupiona w sobie, cicha. Jak duch snuje si¢ po pracowni,
z ktorej spogladaja niby niezapomniane miraze, mgliste, zamyslone, lub roz-
marzone oblicza jej portretow i studyow. (Zbierzchowski 804)

Zbierzchowski, mimo ze traktuje Boznanska jak znang artystke, postuguje
si¢ stereotypem, przewiduje, czego mozna ,,spodziewac si¢ po kobiecie”. Pro-
tekcjonalny schemat wyraza zaskoczenie, ze czterdziestopigcioletnia malarka
nie przyjmuje dziennikarza majacego z nig rozmawiac o sztuce w ,,buduarku
modnym” lub we ,,wdzigcznym mieszkanku panienskim”. Poza tym, mimo
ze jest artystka, ma cechy dobrze widziane u kobiety — jest pracowita, go-
$cinna, dba o estetyke miejsca, ma mite obejscie, jest ,,skromna, skupiona
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w sobie”, cicha, wreszcie drobna, co takze odroznia jg od znanych karykatur
wszelkich emancypantek malarek — jak w znanej ilustracji Bruno Paula Mal-
weiber dla Simplicissimusa''. Dziennikarz podaje kilka konkretnych infor-
macji o wnetrzu: pracownia jest wielka i dobrze o$§wietlona (takze z gory),
wyposazona tylko w niezbedne sprzety, ale obrazom Zbierzchowski po-
sSwieca niewiele uwagi, kurtuazyjnie docenia portrety (,,niezapomniane mi-
raze”), ale z enigmatycznych okreslen odnoszacych si¢ do specyficznej
faktury i kolorystyki (,,mgliste”) trudno wnioskowaé o malarskiej specyfice.

Wickenburg traktuje artystk¢ powaznie, pisze o niej jak o damie, nie
wprowadza stereotypéw myslenia o samotnie zyjacych malarkach. Informuje
o stylistyce obrazow (pigkne, pointylistyczne, mimo ze ,,raczej ciemne, mie-
nity si¢ opalizujaco”). Podziw Wickenburga dla dziet Boznanskiej bynaj-
mniej nie wynika z podobienstwa jego artystycznych drog. Zaledwie dwu-
dziestotrzyletni Austriak ani woéwczas, ani na zadnym pozniejszym etapie
tworczosci nie podgzat stylistyczng drogg Boznanskiej, operujacej rozedrga-
niem delikatnej palety barw i struktury powierzchni obrazéw. Ten krotki
zapis po§wiecony artystce niewatpliwie §wiadczy o wielkim zainteresowaniu
tak dla jej dziel, jak i dla niej jako osoby. Zapewne, jak wynika z przy-
toczonych okolicznos$ci, podobne nastawienie miat Gebsattel, skoro zdecy-
dowat si¢ zapoznaé przyjaciela z niezwykta gospodynig tego miejsca i poka-
za¢ mu jej postimpresjonistyczne, pointylistyczne dzieta.

Najbardziej zaskakujace jest koncowe zdanie cytowanych wspomnien
Wickenburga o Boznanskiej: ,,Byta bliska przyjaciotka Becker-Modersohn,
malarki z Worpswede, ktora mieszkala woéwczas w Paryzu” (Wickenburg,
[Wspomnienial).

Nawet o znajomos$ci migedzy tymi artystkami, a c6z dopiero o przyjazni,
mi¢dzy nimi nie wspomina zadne opracowanie dotyczace Boznanskiej. Nie
ma tez o tym zadnej wzmianki w zachowanych i opublikowanych Listach
i dzienniku Pauli Becker-Modersohn (Modersohn-Becker; Beuys; Perry,
Paula Modersohn-Becker; Women artists). Z jej zapisOw wynika, ze zimg
1907 r. niemiecka malarka nie mieszkata juz w Paryzu. Kilka miesi¢cy
wczesniej — w ostatnich dniach marca 1907 r. (o czym $wiadczy datacja
w jej korespondencji) — wrécita z m¢zem, malarzem Otto Mordesohnem,
do stynnej malarskiej kolonii artystycznej Worpswede.

Wprawdzie Wickenburg nie daje zadnego uzasadnienia dla cytowanej
informacji o znajomos$ci Boznanskiej i Becker, ale jest kilka posrednich
argumentow, ktore czynia ja wigcej niz prawdopodobna.

' Na temat kpin z kobiet artystek zob. Arno 56-59.
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Po pierwsze, Wickebburg opisuje w tym samym sprawozdawczym stylu
wszystkie paryskie wedrowki artystyczne. Nie ma w tych relacjach ani prze-
sady, ani oczywistych pomytek czy egzaltacji. Roznica ilosciowa dotyczy
tylko Rilkego, tym kontaktom poswigca wigcej uwagi ze wzgledu na zainte-
resowania artystyczne poety.

Po drugie, Paula Becker pojawia si¢ jako naturalne skojarzenie taczace
dwie osoby, wspomnienie o niej pozwala w narracji ptynnie przejs$¢ od infor-
macji o Boznanskiej do Rilkego, z ktéorym malarz byl wtedy w bliskich
kontaktach, poznal jego osobiste przezycia i tworcze dylematy. Artys$ci zwie-
dzali razem stynna po$miertng wystawe¢ Paula Cézanne’a (otwarta 22 paz-
dziernika 1907 r.'?) i wiele o niej pézniej rozmawiali. Przy tej okazji Wicken-
burg relacjonuje wspomnienia Rilkego dotyczace jego kontaktow z Paula
Becker. Wiele mowi o niezwyklym dla poety doswiadczeniu wspodlnego
z malarka ogladania jakiej$ wcze$niejszej wystawy prac mistrza. Autor Ele-
gii duinejskich podkreslat, jak wielkie znaczenie miaty dlan opinie przy-
jaciotki na temat tego malarstwa. Wickenburg konstatuje, ze to Becker ,,dala
mu zrozumienie nowo odkrytego Cézanne’a”, co zaowocowalto w dwczesnej
korespondencji poety z zong Clarg Rilke-Westhoff'’. Pisane wowczas, a wy-
dane drukiem duzo po6zniej listy Rilkego Wickenburg skomentowat:

Pigkne listy do zony, w ktorych od czasu do czasu [Rilke] omawia, z wyjatkowa
empatig wsrod pisarzy, logike struktury kolorystycznej obrazow z wystawy Cé-
zanna, byly niewatpliwie owocem jego obcowania z Paulg Becker. (Wickenburg,
[Wspomnienia])1

W omawianym kontekscie istotna jest zgodnos$¢ relacji Wickenburga
z trescig listu malarki do Rilkego, wystanego juz z Worpswede, po ostatecz-
nym wyjezdzie z Paryza. Becker takze wspominata owa wspoélnie przezy-
wang wystawe plocien tworcy Wielkich kgpigcych sie 1 $ledzac z daleka
paryskie aktualno$ci i zapowiedzi, bardzo goraco polecata Rilkemu zoba-

czenie wspomnianej, planowanej na pazdziernik wystawy mistrza w Salonie

12 [Cézanne], Catalogue. Pokazano wowczas rownoczesnie trzy wystawy retrospektywne Au-
gusta Rodina (240 dziel), Berthy Morissot (183 obrazy, akwarele i rysunki), Paula Cézanne’a (56
obrazéw 1 rysunkéw z trzech kolekcji, dostepnych wczesniej osobno w réznych miejscach
w Paryzu).

1 Po raz pierwszy wydano t¢ korespondencje drukiem w 1952 r. (Rilke, Briefe iiber Cé-
zanne). Jest zatem rownie prawdopodobne, ze albo Wickenburg poznat jakas czes$é tresci/tema-
tyki tych listow zimg 1907 r. (byt z Rilkem blisko), albo ten komentarz jest efektem lektury
Briefe tiber Cézanne, a wigc tekst powstat nieco pozniej, niz przypuszcza Kerstin Jesse.

" Polska edycja: Rilke, Cézanne. Ostatnie osobne wydanie tej czeéci listow do Zony wraz
z zestawieniem odpowiednich obrazoéw Cézanne’a zob. Schirmer.
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Jesiennym'”. Skupienie uwagi na Modersohn-Becker taczy ptynnie sgsiednie
strony zapiskow Wickenburga poswigcone Boznanskiej i Rilkemu.

Trzecim argumentem przemawiajacym za znajomoscig artystek jest to, ze
najpierw w czasie kilkumiesigecznych pobytow Becker w Paryzu (1900,
1905) artystki mieszkaty bardzo blisko siebie, mniej niz o kwadrans spa-
cerem. W 1906 r. za§ mieszkaly w jednym domu, wlasnie przy bulwarze
Monteparnasse 49, gdzie miescita si¢ tez Académie Vitti (z ktora takze obie
byly zwigzane — cho¢ nie w tym samym czasie, bo Boznanska zaczeta tam
uczy¢ dopiero w 1908 r.). Zachowane listy Mordersohn-Becker pozwalaja
okresli¢, ze z pewnos$cia mieszkata pod tym adresem 1 grudnia 1906 r. Za-
pewne wprowadzita si¢ wczesniej, czego jednak nie daje si¢ precyzyjnie
okresli¢, mozna jedynie wskazaé przedziatl czasowy, brak bowiem listow od
21 sierpnia — do 1 grudnia tegoz roku (Modersohn-Becker 410-411). Wy-
prowadzita sig¢, jak wspomniano, okoto 29 marca 1907 r. Mieszkaty wigc
w sgsiedztwie minimum cztery, a maksymalnie nawet siedem miesigcy. Czy
wykorzystaty t¢ sposobnos$¢, jak napisat Wickenburg, dla nawigzania jakichs
blizszych lub przyjacielskich kontaktoéw? Nie wiadomo, ale zapewne si¢ spo-
tykaty w przestrzeniach wspdlnych nieistniejgcego juz budynku — obie prze-
ciez na state mieszkaty w swoich pracowniach.

Obrazy Boznanskiej i Becker na pierwszy rzut oka taczy tylko figural-
no$¢, poza tym wyznacznikiem plastycznie i, je§li mozna tak powiedzie¢,
antropologicznie sg odmienne. Przede wszystkim skrajnie roznig si¢ sposo-
bem ktadzenia farb i stosunkiem do cieclesno$ci. Boznanska, zakrywajaca
siebie i modelki, jak tylko mozna'®, i Becker, ktora portretujac sie w Gau-
guinowskiej formie (il. 4), obnazyta nie tylko cialo anonimowej kobiety
z prymitywnego ludu, ale sama siebie, cywilizowang Europejk¢, karmiaca
dziecko po porodzie, przekroczyta tabu.

Sa jednak miedzy nimi takze zbiezno$ci, na ptaszczyznie egzystencjalnej
i artystycznej stawaty przed tymi samymi dylematami. Obie szukaty Swiadomie
niezalezno$ci czego podstawg materialng bylo oparcie finansowe w ojcach.
Ich niezalezno$¢ artystyczna oparta byla na wytrwatym dazeniu do zawodo-
wego uprawiania malarstwa, co marginalizowato, a moze nawet deprecjono-
wato je spolecznie. Obie, watpigc, rozwazaly sens zatozenia rodziny i macie-
rzynstwa, miaty skomplikowane relacje z me¢zczyznami. Boznanskiej dtuzej
pomagal ojciec, odziedziczyla niewielki majatek rodzinny, nie wyszta za
maz, mimo wieloletnich zabiegdéw starajacych si¢ o jej reke artystéow (Sos-

15 p. Modersohn-Becker do R. M. Rilke, Worpswede 5.04.1907 (Modersohn-Becker 418-419).
'8 O cielesnoéci Boznanskiej zob. Sosnowska, Poza kanonem.
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nowska, ,,Zta matka”). Becker, pozbawiona $rodkéw do zycia po wczesnej
$mierci ojca, wyszla za maz — za duzo starszego artyste, ktory dajac jej
zabezpieczenie materialne, nie ograniczal swobody w codziennym zyciu.
Weczesniej wielokrotnie dyskutowatla najpierw z przyjaciotka, rzezbiarkg Clarg
Westhoff, a nastepnie z Rilkem sens zakladania rodziny przez artystke/arty-
ste, posiadania dzieci, jako naturalnego ludzkiego pragnienia wobec nieunik-
nionej, niezbednej samotnosci twércy'’. Po kilku latach burzliwego zwigzku
Becker uciekta od megza, postanowila odzyskaé tozsamosé, wracajac do
panienskiego nazwiska (o czym pisata w listach). Modersohn przyjechatl jed-
nak za nig do Paryza i po kilkumiesiecznych namowach sktonit ja do po-
wrotu do Worpsede, gdzie wkrotce artystka urodzita corke i zmarta na sku-
tek powiktan okotoporodowych (20 grudnia 1907 r.).

Przy wszystkich réznicach formalnych dziet obie artystki w sposob bar-
dzo wyrazny lacza trzy tematy: portrety kobiet, portrety dzieci i portrety
matek z dzie¢mi. Obie szukajg wyjscia ze schematow ,,tematow kobiecych”.
Te zagadnienia zastuguja jednak na osobne rozwazanie. Czy i na ile pla-
styczne refleksje, jakie w nich zawarly, ze soba dialoguja, czy w gtebokich
strukturach kompozycji maja jakie$ paralelne elementy? Podobne w szuka-
niu plastycznego sensu reprezentacji innego niz tylko praca z/praca nad
»powierzchnig” dzieta.

*

Syntetyczne wspomnienie Adolfa Wickenburga otwiera interesujacy kon-
tekst funkcjonowania recepcji malarstwa Olgi Boznanskiej, lokuje ja w dotad
wigzanych z jej osobg wysokich kregach intelektualnych epoki. Niewatpli-
wie znajomos¢ i zainteresowanie Victora Gebsattela o tym $wiadczy, choé
dzi$ jest to zapoznany badacz i praktyk teorii postrzegania i pamigci zjawisk
materialnych. Omawiane wspomnienie Wickenburga pozwala tez dostrzec
nowa S$ciezke poszukiwan w paryskich kontaktach polskiej artystki, ktore
pokazuja jej zwiazki z kregiem kultury niemieckojezycznej. Nawet jesli nie
jest to drézka oczywista, to informacja o kontakcie Boznanskiej z Paulg
Modersohn-Becker zastuguje na uwage.

17 Losy Rilkego i Clary Westhoff oraz ich corki takze byly zawiklane; dziecko wychowywali
dziadkowie. O bardzo skomplikowanych relacjach emocjonalnych migdzy Becker, Rilkem i West-
hoff zob. Ososinski.
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GOSCIE W PRACOWNI OLGI BOZNANSKIEJ:
VIKTOR E. VON GEBSATTELI I ALFRED WICKENBURG
7 PAULA MORDERSOHN-BACKER W POBLIZU

Streszczenie

Alfred Wickenburg w niepublikowanych Wspomnieniach krotko opisuje wizyte w pracowni
Olgi Boznanskiej (1907), gdzie przyprowadzit go Vincent E. Gebsattel, pionier teorii percepcji
opartej o korelacje czasu i pamieci oraz analize¢ wrazen estetycznych. Gebsattel byt zafascynowany
tworczoscig malarki, ktora pojawia si¢ w tek$cie wsrod takich postaci, jak Kessler, Vollard, Gide,
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Bonnard, Rodin, Rilke. Wickenburg wspomina o zwiedzaniu wystawy Cézanna z Rilkem, a takze
o szczego6lnej roli Pauli Modersohn-Becker, ktora byla przewodnikiem poety po wczesniejszych
wystawach mistrza. Przy tej okazji wzmiankuje, ze Boznanska przyjaznita si¢ z Becker, o czym nie
ma mowy w literaturze przedmiotu. Ustalitam, Ze malarki mieszkaly na przetomie 1906/1907
przy Montparnasse 49. Nie wiadomo, czy si¢ przyjaznily, ale ich kontakt w drodze do mieszkan-
pracowni jest prawdopodobny. Z dokumentow Becker wynika, ze na pewno mialy na to cztery,
a by¢ moze nawet siedem miesigcy.

Wspomnienia Wickenburga sa jednym z wielu przykladéw niedocenianych kontaktow arty-
stycznych i intelektualnych Boznanskiej spoza kregu polsko-francuskiego.

Stowa kluczowe: Olga Boznanska; Paula Modersohn-Becker; Vincent E. Gebsattel; Adolf Wicken-
burg.

GUESTS AT OLGA BOZNANSKA’S STUDIO:
VIKTOR E. VON GEBSATTEL AND ALFRED WICKENBURG,
WITH PAULA MORDERSOHN-BECKER ALSO NEARBY

Summary

Alfred Wickenburg, in his unpublished Memoirs, briefly describes a visit to Olga Boznanska’s
studio in 1907, where he was brought by Vincent E. Gebsattel, the pioneer of the theory of per-
ception based on the correlation of time and memory and an analysis of aesthetic impressions, and
who was fascinated by her work. Boznanska is presented in the text among such figures as Kessler,
Vollard, Gide, Bonnard, Rodin and Rilke. Wickenburg mentions his visiting Cézanne’s exhibition
with Rilke, and the special role played by Paula Modersohn-Becker, who was Rilke’s guide to
Cézanne’s earlier exhibitions. He also suggests that Boznanska was befriended by Modersohn-
Becker, a fact not mentioned in any of the literature on the subject. I have established, however, that
the two woman painters lived in the same building at Montparnasse 49 at the turn of 1906/1907. It is
not known whether they were friends, but their contact with each other seems probable. It can be
inferred from Modersohn-Becker’s own papers that this possibility existed for a period of at least
four months, and maybe for as long as seven.

Wickenburg’s Memoirs are one example of Boznanska’s undervalued artistic and intellectual
contacts outside of the Polish-French circle.

Keywords: Olga Boznanska; Paula Modersohn-Becker; Vincent E. Gebsattel; Adolf Wickenburg.
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1. Olga Boznanska w paryskiej pracowni, fot. ok. 1930, Zespot: Koncern Ilustrowany
Kurier Codzienny — Archiwum Ilustracji, Narodowe Archiwum Cyfrowe.
Wikimedia Commons, commons.wikimedia.org/wiki/File:
Olga_Bozna%C5%84ska.png. Dostep 23.03.2021.
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2. Adolf Wickenburg, Projekt — realizacja, Privatsammlung- Rut-und Klaus-Bahlsen-Stiftung,
Niedersachsisches Landesmuseum Hannover.
Wikimedia Commons, commons.wikimedia.org/wiki/File:Modersohn-
Becker_(5)Selbstbildn_m_BI1%C3%BCtenkranz.JPG. Dostgp 23.03.2021

3. Olga Boznafiska , Wnetrze paryskiej pracowni, 1908, olej, tektura 50x71.5 cm,
Muzeum Narodowe w Krakowie, pinakoteka.zascianek.pl.
Wikimedia Commons, commons.wikimedia.org/wiki/File:Olga_Bozna%C5%84ska. Dostep 23.03.2021.
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4. Paula Modersohn-Becker, Malarz z galgzkq kamelii (autoportret), 1907,
olej, deska 62x31 cm, Museum Folkwang, Essen, The Yorck Project (2002) 10.000
Meisterwerke der Malerei (DVD-ROM), distributed by DIRECTMEDIA Publishing GmbH.
Wikimedia Commons, commons.wikimedia.org/wiki/File:Paula_Modersohn-Becker _006.jpg.
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