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»10 bardzo wygodnie pod Danta si¢ podszywac, przynajmniej kazdy wie,
o co idzie” (Schletz 41) — pisal Adam Chmielowski w liScie do Lucjana Sie-
mienskiego, komentujac obraz, ktory witasnie malowat, zatytulowany Paolo
i Francesca'. Ten cytat zdaje sie nie by¢ przypadkowy, zwlaszcza gdy zesta-
wimy go z tworczos$cia Chmielowskiego, a dokltadnie pigcioma obrazami,
o ktorych nizej. Naprowadza nas bowiem na wazny watek w dorobku malar-
skim artysty, a mianowicie na nieoczywiste wtoskie inspiracje, ktore sa gteb-
sze, niz moze si¢ wydawac.

,»,O Adamie Chmielowskim (Bracie Albercie) pisano do$¢ duzo” — tak
zauwazat (juz w 1939 r.!) Jerzy Sienkiewicz (17). Nie miejsce i czas, zeby
wymienia¢ wszystkie opracowania na temat malarza. Najwazniejsze omo-
wita w 1995 r. Elzbieta Charazinska (41-42), zwracajac uwage przede wszy-
stkim na monografie Franciszka Woltynskiego, ks. Konstantego Michalskiego
i Alicji Okonskiej. Pozniejsze prace, juz z naszego wieku, to artykuty Marii
Gotgb, Aleksandry Krypczyk, ks. Zdzistawa Klisia oraz Wactawa Pyczka’.

Dr JakuB ZArzyckl — Uniwersytet Wroctawski, Wydziat Nauk Historycznych i Pedagogicz-
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! List nie jest datowany, zaklada sie, ze byt pisany w 1870 r. (Schletz 41). Z filologicznego
obowiazku trzeba odnotowac, ze listy Chmielowskiego do Lucjana Siemienskiego zostaty prze-
drukowane w trzech publikacjach dotyczacych malarza — w pierwszej monografii artysty (Mi-
chalski), w opracowaniu materialow zrédlowych zwigzanych z malarzem (Schletz) oraz katalogu
Elzbiety Charazinskiej. Cytuje je na podstawie materiatdéw ks. Schletza, ktory rowniez wydatowat
korespondencje artysty, korzystajac zresztg z ustalen ks. Michalskiego.

% Ten ostatni zostat opublikowany w numerze ,,Zeszytow Naukowych KUL” w znacznej cze-
$ci poswicconemu Adamowi Chmielowskiemu — Bratu Albertowi. W przywotywanym artykule
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Nie sposéb nie wspomnie¢ o monografii Jerzego Malinowskiego z 1987 r.
Bede je przywotywal w dalszej czesci tekstu.

Zasadniczo nie poswigcono jednak wigkszej uwagi temu, jak Wlochy,
a raczej ich kultura, wptynety na tworczos¢ Chmielowskiego. Czy tez inaczej
— nie postawiono takiej tezy, a nast¢pnie nie starano si¢ zweryfikowaé, na ile
tematyka wltoska moze sta¢ si¢ kolejnym z kluczy interpretacyjnych dla twor-
czo$ci Chmielowskiego. Dlatego tez w niniejszym artykule chcialbym zajaé
si¢ ta problematyka. Warto zaznaczy¢, ze pewne intuicje badawcze, zwigzane
z nig czy tez poszczegdlnymi obrazami, pojawialy si¢ juz wczesniej, ale nie
zostaly szerzej opisane. Chodzi wigc takze o zebranie ich w okreslonym po-
rzadku i z pewna mys$la przewodnia.

Zajme¢ si¢ wigc analiza dziet Chmielowskiego oraz kilkoma obrazami
Anselma Feuerbacha (i nie tylko). W ten sposéb bede chcial rozszerzy¢ to,
co dotychczas wiemy o tworczosci Chmielowskiego, starajac si¢ udowodnic,
ze ,,wloski”, cho¢ nie do konca oczywisty, klucz interpretacyjny jest bardzo
wazny w przypadku tego malarza. Najwigcej miejsca poswigce Sjescie
wloskiej, w ktorej rezonuje wickszos¢ wloskiej tematyki i ktora niejako
streszcza ja w sobie.

MATERIAL BADAWCZY

W sumie mozemy mowi¢ o pigciu obrazach (w tym dwoch zaginionych)
Chmielowskiego, ktore sg inspirowane Wtochami. Biorac pod uwage fakt,
jak niewiele prac artysty dotrwato do dzisiejszych czasow czy tez ile w su-
mie powstato, liczba ta to i tak sporo, co tym bardziej sktania do zajgcia sig
ta tematyka’. Postaram si¢ wiec przesledzi¢ wiloskie watki, bazujac na ana-
lizie i interpretacji wlasnie tego wycinka tworczosci.

Do prac tych naleza (w kolejnosci chronologicznej) nastepujace dzieta®:

badacz zauwazal: literatura przedmiotu dotyczaca Adama Chmielowskiego jako malarza jest
do$¢ obfita. Daja si¢ zauwazy¢ pewne rozbieznosci i kontrowersje dotyczace pozycji artysty
w historii polskiego malarstwa. Rzecz wymaga wnikliwego rozpoznania i doktadniejszego opisu”
(Pyczek 168).

Mozna takze doda¢, ze w 2017 r. wydano ksigzke Natalii Budzynskiej, przy czym ma ona
charakter raczej biograficzno-reportazowy, jej za$ celem byla popularyzacja postaci Adama
Chmielowskiego — Brata Alberta.

3 Sposrod cytowanych wyzej prac najobszerniejszy i najlepiej opracowany katalog zawiera
ksigzka Charazinskiej, dlatego to z niej korzystam w niniejszym artykule.

* Dla czytelnoéci niniejszego zestawienia rezygnuje z podawania wykazu prac, w ktorych dane
dzieto byto wspominane i wszystkie informacje podaj¢ za katalogiem Charazinskiej.
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1. Sjesta wioska (il. 1), namalowana w 1870 r. w Monachium, olej na
ptotnie. Inne tytuty: Siesta, Sjesta wloska, Siesta wieczorna.
Praca zaginiona, znana z fotografii (Charazinska 70)°.

2. Francesca i Paolo, malowany przed 1874 r. w Monachium.
Obraz zaginiony (Charazinska 72).

3. Ogrod mitosci (il. 2), 1876 r., olej na ptdtnie, 88x168 cm, Muzeum
Narodowe w Warszawie (Charazinska 53).

4. We Wioszech (il. 3), 1880 r., olej na ptotnie, 79x143 cm, Muzeum
Narodowe w Krakowie. Inne tytuty: Cmentarzysko, Cmentarz wioski,
Krajobraz wioski, Cmentarz I, Cmentarz wioski o zmierzchu (Chara-
zinska 56).

5. Szara godzina (il. 4), 1880 r., olej na ptotnie, 44x125 cm, Muzeum
Narodowe w Krakowie. Inne tytuly Kardynat, Cmentarz Il (Charazin-
ska 57).

Szczegdlnym kontekstem tych rozwazan jest sprawa pobytu artysty we
Wtoszech. Wiemy, ze byt tam tylko raz — ,,w 1878 wyjezdzal na kilka mie-
sigcy do Wenecji” (Czarnocka 323). Charazinska w swoim kalendarium zycia
1 tworczosci Chmielowskiego przy Wenecji stawia juz znak zapytania (38). Co
cickawe, monografistka artysty, przywolana juz Alicja Okonska, ktora
w swojej pracy dosy¢ szczegdtowo opisuje poszczegolne etapy zycia artysty,
pisze: ,,z koncem r. 1879 zamieszkat Chmielowski z Wyczoétkowskim we
Lwowie, po powrocie z paromiesi¢cznego pobytu we Wtoszech” (205). Tak
wigc pobyt Chmielowskiego we Wtloszech, ktory — jak przekonamy si¢ nizej
— mial wpltyw na jego tworczo$¢, pozostaje zagadka.

Nie s3 znane szersze wypowiedzi Chmielowskiego na temat Wtoch®.
Wiasciwie pojawia si¢ tylko jedna uwaga, wyrazona w liscie do Siemien-
skiego, w ktorej zresztg jest mowa o obrazie Francesca i Paolo:

Co6z Szanownemu Panu o sobie wigcej napisz¢? Oto chodz¢ do Akademii znowu
i maluj¢; mam tez obraz w robocie par¢ kochajaca sie, nic zreszta nowego.
Koledzy moi Gierymski Max i Aleksander byli na krotki czas w Wenecji i opo-
wiadaja cudowne rzeczy o obrazach, ktére tam sa. Pokazuje sig, ze z tego, co tu
jest, nie mozna mie¢ stabego nawet wyobrazenia o Veronese, o Tycjanie i Tinto-
retto w poréwnaniu do Wenecji. A jaki kraj ma by¢ przepyszny, jakiego to

> Pokazywana na wystawie w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie w 1870 .,
wowczas nabyta do rozlosowania, w 1872 r. wylosowal ja ks. Ignacy Rybicki z Wierzchostawic
(Charazinska 70).

8 Pozostate, bedace z reguly jednozdaniowymi uwagami wyrazonymi przy innych okazjach,
bede cytowal przy opisie poszczegodlnych prac.
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wysitku imaginacji potrzeba, azeby zrobi¢ co$ zblizonego do tamtego kraju, jezeli
kto na to madrym okiem nie patrzat. (Schletz 5 1)7

Dysponujemy zatem raczej szczuplymi materialami zrodtowymi — pozo-
stajg wigc obrazy.

SJESTA WLOSKA

W liscie do Lucjana Siemienskiego z 6 marca 1870 r. Adam Chmielowski
tak pisat o Sjescie wiloskiej:

musz¢ to Szanownemu Panu opowiedzie¢, ze ja tez jak kazdy inny miewam moje
romantyczne godziny, wigc mi si¢ zachcialo robi¢ Sjeste wieczorng — do tego
w starowtoskich kostiumach, mniej wigcej z czasoOw Danta. Nie potrafi¢ robié¢
duzych figur, wigc trzeba byto si¢ stara¢, azeby w catym tonie obrazka byto trochg
powagi i starosci, bez ktorych byloby to juz zupelnie niezno$ne. Zrobitem szkic
kolorowy. Mowili mi wszyscy, ze nie potrafi¢ zrobi¢ i ze nie bgdzie z czego.
Ja jednak wzigtem si¢ do roboty. Kostiuméw nie miatem. Wigc podiug starych
rysunkow z gatganoéw rozmaitych kleitem jak moglem kostiumy. Nie bylo meki,
ktorej bym nie przeszedt, alem ptakat i robit. Juz teraz koncze czy dobrze czy zle,
nie wiem, ale koncze. (Schletz 29)

Jak wiadomo, obraz zostal pokazany na wystawie wiosennej w Towarzy-
stwie Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie w 1870 r. (Okonska 83), do-
czekal si¢ rowniez kilku recenzji (84), do ktérych jeszcze powrdce.

Natomiast sposrod przerdznych spostrzezen badaczy i badaczek chciat-
bym odnotowaé przede wszystkim nastgpujace. Jan Blyskosz pisat: ,,pod wpty-
wem A. Feuerbacha i A. Bocklina powstata Sjesta wioska (1870), a temat
i kompozycja Idylli (1871) uzaleznione sg wyraznie od Amarylissa (1866)
Bocklina i Ricordo di Tivoli (1868) Feuerbacha” (242). Alicja Okonska,
omawiajgc histori¢ powstawania obrazu, strescita dwczesne glosy krytyki
artystycznej oraz wskazala mozliwe inspiracje (77-89). Zwracata takze uwage,
ze obraz ,,byl wyrazem 6wczesnych zainteresowan literackich Adama, ktory
rozczytywal si¢ w Dantem, w Boskiej Komedii, znajdujac tak bliski swym
ideatlom wyraz dazen wolno$ciowych, a jednocze$nie pociggajaca jego wy-
obrazni¢ tworczg poezje mistyczng i symboliczng” (78). Dalej pisata o moz-
liwych wptywach Veronese i Tycjana, zwlaszcza jesli chodzi o rozwigzania

7 Ks. Schletz datuje ten list na ok. 1873 r. (51), Charazinska za$ na czerwiec 1871 (103).

Druga data wydaje si¢ bardziej prawdopodobna — w maju 1871 r. bracia Gierymscy byli po raz
pierwszy w zyciu we Wtoszech (Micke-Broniarek 83).



WEOSKA TWORCZOSC ADAMA CHMIELOWSKIEGO — PROBA INTERPRETACII 245

kolorystyczne (80). Dla Charazinskiej obraz jest dowodem na zaintereso-
wania malarza dawna sztuka wloska (26)°.

Wychodzac od tych gloséw, chciatbym poruszy¢ dwie kwestie. Po pierw-
sze: kim sg owe postaci przedstawione na obrazie? Po drugie: czy mozna
wskaza¢ krag prac czy tez tradycje¢ ikonograficzna, z ktérej mogt korzystac
Chmielowski?

Przytoczmy glosy krytyki. Antoni Zalewski pisat, ze kompozycja przed-
stawia ,,co§ w rodzaju Dekameronu, grupa figur we florenckich strojach
na schodach wtoskiej willi” (1).

Lucjan Siemienski:

tu zatrzymuje si¢ kilka powaznych postaci w czerwonych tunikach i zakaptu-
rzonych, i1 zdaje si¢ rozprawia o jakim$ waznym przedmiocie; jedna postaé
wspaniata i surowa jakby Dantowska; lecz styl rozkoszny szczytu patacu, i tych
galerii, i calego ogrodu wskazuje raczej na pdzniejsze czasy, jakby na ogrody flo-
renckie Rucellaich, gdzie si¢ lubily zgromadzaé najpierwsze dowcipy na poga-
danki przypominajace platonskich akademikow — gdzie Macchiavelli ukladat
swoje Discorsi, gdzie Policiano, Pik z Mirandoli toczyli literackie spory. Natura
tego uroczego, zacisznego miejsca jak i charakter tych purpuratoéw przechadza-
jacych si¢ 1 rozprawiajagcych, wymownie tlumaczy, co to za siest¢ chcial artysta
wystawi¢ — mysla musial on przeniesé si¢ w wiek Medyceuszoéw i marzyé o tych
ludziach, co stawe tego wieku zrobili... Alez nie tylko same uczone i madre stowa
przynosza echa tych cienistych platanow i oliwnikow — tu blizej neci nasza cie-
kawos$¢ odmienna grupa: dwie signoryny usiadty na marmurowych wschodach —
przed nimi, nisko siedzi jaki§ mlodzieniec — to pewnie kochanek poeta — i1 czyta
z ksigzki, odrywajac czesto wzrok od niej, aby go na ktorej z tych uroczych
towarzyszek zawiesic... (2)9

Zatrzymajmy si¢ przy tych ,,czerwonych tunikach” czy tez ,,strojach flo-
renckich” oraz tej ,,jednej postaci wspanialej i surowej jakby Dantowskiej”.
Owe stroje byly ikonograficznie znane zaro6wno w S$redniowieczu i rene-
sansie, jak 1 w XIX wieku. Nosit je np. Dante i to po niej... zostat roz-
poznany w piekle (Alighieri 219)'°. Podobny str6j ma na sobie takze Pet-
rarka z obrazu Bocklina z 1867 r. (il. 5). Czy zatem widzieliby$my Dantego,
czy moze jednak jakichs$ innych florenckich humanistow? Z trzech powodow
sktaniatbym si¢ ku tej pierwszej opcji.

8 O obrazie pisali takze m.in. Woltynski (19) i Michalski (144-145).

° Tutaj, jak i w kolejnych cytowanych tekstach zrodtowych, uwspétczesniono pisownie, za-
chowujac jednak osobliwos$ci zapisu nazw wlasnych.

19 Tak opisuje ten strdj Porebowicz, wskazujac zreszta ikonograficzny prawzor: ,to typ szaty
florenckiej z kapturem [ktéry] znajduje si¢ na portrecie Dantego pedzla Giotta” (Alighieri 219).
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Po pierwsze, Chmieclowski — jak czytalismy w liScie — wprost pisat
o ,,starowtoskich kostiumach, mniej wigcej z czasow Danta”.

Po drugie, wazna jest takze opinia Okonskiej, czyli owo ,,zaczytywanie
si¢” malarza w Boskiej komedii.

Po trzecie, nie bez znaczenia jest tutaj obserwacja Siemienskiego, ktory
pisat — przypomnijmy — o postaci ,,surowej jakby Dantowskiej”. Zestawmy
to z opisem Dantego, ktory w 1869 r., czyli rok przed powstaniem Sjesty
wioskiej, opublikowat Jozef Ignacy Kraszewski:

komuz nieznang jest ta petna smutnej powagi i zadumy postaé, z gtowa laurem
uwienczong, a czolem pokrytym mys$lami — w diugiej sukni mniszego kroju —
zdajaca si¢ jakby z grobu zmartwychpowstala, aby o zagrobowym §piewaé zy-
wocie??

Od pieciuset lat ktoryz artysta nie probowal jej zeszpecié... a nie potrafil
zaden... (...)

Na wszystkich wizerunkach swych Dante zachowat to oblicze surowe wiesz-
cza wygnanca, cierpieniem i geniuszem wzniesionego nad tltumy. Jest to wierne
odbicie ryséw jego twarzy, bo je Guido da Polenta z umartego odla¢ rozkazal,
a ten stary odlew (rownie jak maska Tassa zachowana w San Onofrio) doszty
az do dni naszych. (120)

Bez wigkszych watpliwosci mozna wigc zaktada¢, ze ikonograficzny typ
Dantego, jak wyzej opisany, byl obiegowag i powszechnie rozpoznawalng
formulg ukazywania autora Boskiej komedii, a zatem przyjaé, ze to wlasnie
jego widzimy na obrazie, cho¢ oczywiscie ostateczne rozstrzygnigcie przy-
niostoby dopiero odnalezienie zaginionego dzieta. Obecno$¢ Dantego nie jest
tutaj zupetnie oczywista. To nie jemu zostaje po§wi¢cony caly obraz, ale i tak
jest w nim wazny, cho¢ nieco skryty pomiedzy innymi postaciami.

Czas zaja¢ si¢ drugg kwestig, czyli wspomnianym juz krggiem prac,
ktérymi mogt inspirowaé si¢ artysta. Jak wiemy, Chmielowski pozostawat
pod wptywem Feuerbacha i Bocklina, a — jak pisalem wyzej — Btyskosz
wskazywal nawet, jakie obrazy mogty postuzy¢ za inspiracje Idylli''.

Zwro¢my jednak uwage na cytat, ktory pojawia si¢ w liscie do Lucjana
Siemienskiego z 30 stycznia 1870 r., czyli na okolo dwa miesigce przed
powstaniem Sjesty wioskiej:

nie wiem czy jak Pan byl w Miinchen, egzystowal gabinet Szaka, ale sg tam
prawdziwe perly. Mnoéstwo obrazéw Feuerbacha, niektére §liczne, malowane szaro

'O tych wptywach tak pisat Woltynski: ,,W ukfadzie, tle, sposobie traktowania pejzazu
przypomina zywo wptywy Feuerbachowskie” (19). Ogoélne inspiracje Bocklinem zauwazat takze
Nowakowski (88-89).
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bez krzyczacych efektéw; ze jednak maja i surowy styl i wysokie pojecie przed-
miotu, zabijajg inne i wszyscy zmuszeni sg to przyznaé. Sa tez obrazy Bocklina,
w ktorych tez ani odrobiny sztuk tamanych, za to jaka$ bolesna poezja co za serce
chwyta; maluje zwykle greckie rzeczy, nie wypowiada dobitnie mysli a budzi
w kazdym mys$l i marzenie... Niemcy przecie to ogromnie cenig. (Schletz 27-28)

Oczywiscie chodzi tutaj o ekspozycje dziet z kolekcji Adolfa Friedricha
Grafa von Schacka, ktore byly pokazywane w Monachium od lat 60. XIX
wieku, obecnie za$ sa czescig Bayerische Staatsgemildesammlungen'.

Powyzszy cytat przywotywali takze inni badacze, np. Woltynski (30),
Okonska (72) czy Charazinska (26). Aleksandra Krypczyk zwracata uwage
na te kolekcje, a zwlaszcza na grupe malarzy okreslanych jako Deutschréomer
(11), takich jak Feuerbach, Bocklin i Hans von Marées'®. Zasadniczo jednak
nikt nie podjal watku poszukiwan tego, jakie to ,,perly z gabinetu Szaka”
mogly byé waznymi zrédtami inspiracji dla Chmielowskiego'®. Wskazatbym
zwlaszcza Ogrod Ariosta Feuerbacha (il. 6) z 1862 r., od 1863 r. w kolekcji
Schacka. Z Chmielowskim taczyt go juz Malinowski (147), ale bez infor-
macji o tych zbiorach. Malinowski pisal natomiast, ze

malarze odwotuja si¢ do tej samej epoki. Zblizone sg motywy architektury rene-
sansowej, pejzaz, stroje, lecz wspolny wydaje si¢ przede wszystkim typ nastro-
jowosci. Nawigzanie do sztuki renesansu ma dwojaki aspekt: polega bowiem
zarOwno na inspiracji malarskimi stylami przesztosci, jak i na pewnym rodzaju
estetyzujacej idealizacji przedmiotu. (147)

Do tej obserwacji dodajmy kolejna, ktora wynika zreszta z opinii Sie-
mienskiego. Jak pamigtamy, zauwazat on, ze ,,styl rozkoszny szczytu patacu,
i tych galerii, i catego ogrodu wskazuje raczej na pdzniejsze czasy”. Ozna-
cza to, ze dostrzegano pewnego rodzaju niespdjnos¢, polegajaca na tym, ze
bohaterowie obrazu, w tym Dante, byli otoczeni pdzniejsza architektura.
Mozna to jednak wytlumaczy¢, jesli zestawimy Sjeste wioskg z Ogrodem
Ariosta, a nastgpnie zauwazmy, ze palac na obrazie Chmielowskiego to

120 samym Schacku i jego kolekcji zob. np. Chrambach oraz ,,Sammlung Schack”. Trzeba
zaznaczy¢, ze zapoznawanie si¢ z kolekcja Schacka w Monachium przez polskich malarzy nie
bylo czyms odosobnionym — pisat o niej np. Stanistaw Witkiewicz w Sztuce i krytyce, a doktadnie
w rozdziale poswieconym Bdocklinowi (524-525). Na marginesie: postulat badan tego typu insty-
tucji jak kolekcja Schacka wysuwata juz Halina Stepien (45).

" Krypezyk: ,,udostepnione publicznosci zbiory Schacka uchodzit wowczas za jedng z naj-
wazniejszych i najbardziej oryginalnych kolekcji wspotczesnej sztuki niemieckiej” (11).

4 Doda¢ mozna, ze Okonska taczyta pobyty w tym miejscu z antycznymi zainteresowaniami
Chmielowskiego (72). O cytowanym liscie do Siemienskiego, a wigc i o galerii Schacka, wspo-
mina tez Nowakowski (140).
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zasadniczo trawestacja tego samego motywu z obrazu Feuerbacha. Widzimy
niemalze takie same posagi umieszczone w goéornych partiach budynku czy
tez charakterystyczng fontann¢ na osi patacu. Chmielowski niejako prze-
sunat calg scen¢ — umiescit wszystkie postaci na tle, ale i na osi, budynku,
podczas gdy Feuerbach oflankowal elementami architektonicznymi swoja
kompozycj¢. Na obydwu obrazach wystepuja takze postaci w owych florenc-
kich czerwonych sukniach, miedzy nimi za$ toczy si¢ rozmowa.

Te wszystkie zestawienia mogg tylko pozornie wydawac si¢ na wyrost.
Nie zapominajmy, ze Chmielowski sam pisal, iz ,,podlug starych rysunkow
z gatgandw rozmaitych kleitem, jak moglem™.

Nastepnie zauwazytbym takze inny obraz ze zbioréw Schacka, a miano-
wicie dzieto Ludwiga von Hagna z 1868 r. (i od tego samego roku w ko-
lekcji) pt. Wioska scena ogrodowa (niem. Italienische Gartenszene) (il. 7).
Tutaj podobienstwo zndéw polega na tematyce — oglagdamy towarzystwo od-
dajace si¢ intelektualnej rozrywce we wloskiej willi. Widzimy réwniez flan-
kowanie postaci roslinno$cig oraz fragmentami malej architektury, a takze
sposob ugrupowania postaci — skupionych wokot jednej czytajacej osoby.
Tutaj jednak bylbym nieco ostrozniejszy i stawialbym raczej na wspodlnote
tematyki iupodoban estetycznych wokot pewnego rodzaju typu ikono-
graficznego, czyli wlasnie intelektualnej rozrywki w otoczeniu wloskiego
krajobrazu.

Przegladajac kolekcje Schacka, trzeba takze zauwazy¢ obraz Feuerbacha
pt. Laura w kosciele (il. 8) z 1865 r. (i od tego roku w zbiorach). W tym
wypadku widziatbym inspiracj¢ nie tylko strojami — zndéw florenckie szaty —
ale i tematyka, czyli scena z zycia Petrarki””. Nie chodzi jedynie o spotkanie
swojej muzy, ale raczej moment, gdy mitos¢ uwznio$li zywot poety i stanie
si¢ bezposrednim powodem napisania jego dzieta, czyli Canzoniere. Jesli za$s
przyjaé, ze taka tematyka, czyli wysokie postannictwo sztuki czy tez inte-
lektualna tematyka dzieta, interesowata Chmielowskiego, to Petrarka, a wiec
i obraz Feuerbacha, staje si¢ dogodnym wzorem®.

Konczac ten watek, warto rowniez dodac¢, ze dwa obrazy, o ktorych wspo-
mniat Btyskosz, czyli Amaryliss Bocklina (il. 9) i Ricordo di Tivoli Feuer-
bach (il. 10) rowniez znajduja si¢ w kolekcji Schacka, co tym bardziej wska-
zuje na role tego zbioru dla artystycznego rozwoju malarza.

'S Na marginesie mozna odnotowa¢ uwage Okonskiej: , kostiumy renesansowe czy antyczne
pozwalaty na barwno$¢ kompozycji (czerwone szaty dyskutujacych w Sjescie)” (108).

80 zainteresowaniach intelektualnych Chmielowskiego, jak i powszechnym uznaniu, jakie
go z tego powodu otaczato w gronie polskich malarzy, pisano nie raz, np. Charazinska: ,,powa-
zany i ceniony za trafno$¢ opinii o najnowszej i dawnej sztuce” (38).
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Zastanawiajacy jest jeszcze jeden obraz z tej kolekcji, czyli Idealny
pejzaz wiosenny (niem. Ideale Friihlingslandschaft) Arnolda Bocklina, ktory
jednak pochodzi z 1871 r., zostal wigc namalowany po powstaniu Sjesty wto-
skiej (il. 11). Podobnie jak u Chmielowskiego, wazna jest w nim sceneria,
czyli wloska willa, a takze muzykujace czy tez przechadzajace si¢ postaci.
Ponadto zwraca uwage sam sposdob malowania — nieco swobodniejsze
ktadzenie farby, jakby malarz chciat bardziej odda¢ wrazeniowos$¢
i nieuchwytno$¢ tego dnia, a nie jedynie przedstawi¢ akcje samej sceny.
Innymi stowy, pewnego rodzaju nastroj.

W oczywisty sposob taczy si¢ to z inng kwestia, czyli samym sposobem
malowania Sjesty wloskiej'’. Jak pisata Okonska:

lecz ta klasycystyczna niemal przejrzysto$¢ kompozycji ma swojg przeciwwage
w tym wszystkim, co w §rodkach malarskich Adama jest typowym romantyzmem:
w malowniczo$ci poz, kontrastowej grze S$wiatlocienia, zacierajacej ksztalty,
w migkkim, mimo pewnej nieporadno$ci warsztatowej, modelunku, a prawdo-
podobniej réwniez w zywym i cieptym kolorycie. Obraz pelen monachijskiego
LStimmungu”. (84)

Mozemy wiec zakltadaé, ze cho¢ tematycznie obraz byl blizszy Feuerba-
chowi, to jednak formalne wplywy Bdcklina tez byly wazne.

FRANCESCA I PAOLO

Okoto 1874 r. powstaje kolejny obraz, czyli Francesca i Paolo, inspiro-
wany Boskq komedig, a doktadnie Piesnig V z Czys$éca (Alighieri 49-53)".
Znoéw pojawia si¢ tutaj watek Dantowski — tym razem w bardzo oczywisty
sposob, gdyz obraz jest ilustracja sceny z dzieta florenckiego poety. Do
niego takze odnosi si¢ przywolywany na poczatku tego artykutu cytat.

Co wazne, w tym wypadku rowniez powraca watek kolekcji Schacka.
Od 1864 r. znajdowat si¢ w niej obraz Feuerbacha pod tytutem... Paolo
i Francesca (il. 12). Mozemy wiec zatozy¢, ze Chmielowski nie tylko znat
ten obraz, ale zapewne pozostawal tez pod jego wpltywem.

Niestety nie dysponujemy zadna reprodukcja, dzigki ktorej mogliby$my
oceni¢, na czym polegata inspiracja artysty. Warto natomiast zauwazy¢, ze

17 Jak wiemy, wywolata ona rozbiezne opinie i polemiki, w ktorych zagadnienie tresci zeszto
wlasciwie na dalszy plan (Charazinska 100-111).

'8 O tymze obrazie, do ktérego wlasciwie nie ma materialéw zrodlowych, pisata np. Okon-
ska (99-100).
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pomimo popularnosci tego motywu w literaturze polskiej (Marinelli 129),
znalezienie obrazow o tej tematyce nastrecza trudnosé. Odnotowac tu mozna
tylko trzy prace.

W 1868 r. w Warszawie Ignacy Lasocki pokazat obraz Franciszka z Ri-
mini (Wiercinska 187), natomiast w 1885 r. w salach Towarzystwa Zachgty
Sztuk Pigknych mozna bylo oglada¢ obraz Ludwika Wiesiolowskiego pod
tym samym tytulem (Wiercinska 404), a nastepnie w Salonie Krywulta,
w 1887 r., prace pt. Francesca i Paolo, by¢ moze tozsama z ta pierwsza
(Ptazewska 415).

Do tego mozna doda¢ dzieto Edwarda Okunia pt. Francesca z Rimini
(il. 13). Obraz jest obecnie zaginiony, ale znamy go z reprodukcji w Tygod-
niku Ilustrowanym z 1917 r., w 1911 r. za§ byl pokazywany w Zachecie
(Biernacka 53-55). Rzadko$¢ tego tematu w malarstwie polskim tym bar-
dziej zwraca uwage na dzieto Chmielowskiego, ktore jest warte odnotowania
w kontek$cie badan nad inspiracjami Boskq komedig w naszej kulturze.

OGROD MIEOSCI

O Ogrodzie milosci tak pisata Okonska:

jeden z najlepszych obrazow Chmielowskiego i najwickszych pod wzgledem
formatu ptétna (83 na 167 cm), zostal wystawiony w ,,Zachecie” w roku ukon-
czenia. Trudno w nim nie zauwazy¢ wyraznych zwiazkow z Sjestg wloskq, ktora
przypomina renesansowymi kostiumami i wizja jakby z Divina commedia Dan-
tego. (185)"

Zastanawiajace jest, do ktorej sceny z dzieta Dantego obraz moglby
nawigzywac. Dalej badaczka pisze:

Ogrod milosci jest obrazem ,,stimmungowym”, nokturnem, ktoérego akcja odbywa
si¢ 0 zmierzchu, a wigc utrzymanym w ,,tonie” ciemnym. Tre$¢ jego — to sktadanie
ofiarnych wiencéw na (umieszczonym w centralnej partii obrazu) ptonacym
ottarzu milosci, na ktorym Chmielowski, podobnie jak Bocklin, ktadzie napis
»Hedone” (Rozkosz). (186)

Jarostaw Marek Rymkiewicz, komentujac Piesni XXVIII Czy$éca, zauwa-
zyl, ze ogréd, do ktorego trafia w tym czasie Dante, staje si¢ ogrodem mitosci

! Ten obraz jest bodaj najczeéciej komentowanym przez badaczy. Wymieniam kilkoro dla
porzadku: Woltynski (22-23), Michalski (15), Charazinska (29), Kli$ (43), Pyczek (175).
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zmystowej (150-151). Podobny watek dostrzegalbym wlasnie u Chmielow-
skiego. Wybrzmiewa to zwlaszcza, gdy zauwazymy pewnego rodzaju odstep-
stwo malarza od okreslonego wzorca ikonograficznego, znanego chocby
z obrazu Rubensa, jakim jest ,ogrod mitosci”*’. Waznym elementem jest
w nim np. fontanna, ktéra symbolizuje zrédto mitosci.

U Chmielowskiego fontanny nie ma, jest za to ottarz z palgcym si¢
ogniem. Odnosiltby si¢ on raczej do namigtnosci — to do niej nawigzywatby
napis ,,Hedone”, ktoéry symbolizowalby cielesny wymiar milo$ci. Mozna
wigc przypuszczaé, ze w ten zupeilnie nieoczywisty sposéb Chmielowski
interpretowalby tekst Dantego oraz okreslong tradycje ikonograficzng.

Zajmujac si¢ Ogrodem mitosci, warto zauwazy¢ jeszcze dwie kwestie. Na
ostatnim planie zndw pojawiajg si¢ postaci w czerwonych strojach, ktore
mozna uznaé¢ za owe ,,suknie florenckie”, przy czym nie jest to raczej Dante.
Bohaterowie na pierwszym planie sg odziani mniej wigcej tak, jak wowczas
wyobrazano sobie postaci z tego czasu. Najlepiej wida¢ to na obrazie
Alexandre’a Cabanela pt. Florencki poeta z 1861 r. (il. 14)*'. Widzimy wiec
charakterystyczne oponcze bez rekawow, ktore odstaniajg takze kolana, czy
tez splaszczone czapeczki nasadzone na czubki gtow.

Rzecz jasna Chmielowski raczej nie znat tego obrazu (a przynajmniej nie
ma na to dowodow), wskazuje raczej, ze pewne wzorce ikonograficzne byty
wowczas mocno rozpowszechnione, co sktadato si¢ na ogdlny trend — istnie-
jacy zresztg silnie w Monachium — jakim byt renesansyzm (Krypczyk 25)%.
Jesli wigc mozemy w miarg precyzyjne okresli¢c tematyke Sjesty wloskiej
(skadinad niewatpliwie przynalezna do tego nurtu), to Ogrod mitosci zawiera
w sobie wtasnie pewnego rodzaju ogodlniejsze cechy renesansyzmu, co zreszta
byto wida¢ w samym sposobie potraktowania wzorca ,,ogrodu mitosci”.

Warto w tym miejscu przywotaé obraz Rzymskie swieto majowe (niem.
Romisches Maifest), namalowany okoto 1872 r. (il. 15). Zauwazat go juz
Nowakowski w swojej monografii, wskazujac przy tym, ze powstal on pod-

2 O popularnoéci tego motywu czy tez samego obrazu Rubensa moze §wiadczyé opinia
Antoniego Blanka, wyrazona w katalogu kolekcji dziet ksigcia Michata Radziwitta przy okazji jej
wystawy w Warszawie w 1835 r.: ,,obraz znany pod nazwiskiem: Ogréd mifosci Rubensa, wy-
stawiajacy scen¢ domowego zycia tegoz mistrza. Byt to zapewne ulubiony przedmiot jego
ucznidow, ktoérzy pod jego kierunkiem ten obraz czesto powtarzali; nie masz galerii, w ktdrej by
si¢ on nie znajdowatl; niniejszy przypisuja Van Dyckowi, jego uczniowi ulubionemu” (70).

2! Ten obraz byt rowniez reprodukowany w Klosach w 1874 r. jako Dante deklamujgcy swoje
utwory i opatrzony krotkim opisem (Dante deklamujgcy 297-298).

22 Na polskim gruncie jednym z najbardziej znanych przyktadow sg oczywiscie prace Alek-
sandra Gierymskiego, o ktorych pisat Juliusz Starzynski (dleksander Gierymski oraz Od rene-
sansyzmu do impresjonizmu).
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czas monachijskiego okresu Bdcklina, czyli w latach 1872-1874 (Nowa-
kowski 40-46). Pokrywaja si¢ one z monachijskim okresem Chmielow-
skiego, czyli latami 1869-1874 (Charazinska 37-38). Mozna wi¢c z duzg
doza prawdopodobienstwa zaktada¢, ze autor Sjesty wiloskiej mogt zetknad
si¢ z tym dzietem Bocklina w stolicy Bawarii.

W Rzymskim swiecie majowym zwraca uwage tematyka — postaci, tym
razem o antycznej proweniencji, zgrupowane w tanecznym korowodzie wo-
kot centralnego punktu kompozycji, jakim jest obiekt kultu. W samej kom-
pozycji bardzo wazne sg ubrane na czerwono postaci umieszczone przy kran-
cach obrazu. Na swo6j sposob ten opis, jesli zmieniliby$my kostiumy z an-
tycznych na renesansowe, pasowaltby do Ogrodu mifosci.

Na tym przyktadzie wida¢, jak u Chmielowskiego pewne watki — cho¢
powracajace w wigkszosci obrazéw — mogty silniej dochodzi¢ do glosu
w zalezno$ci od danego dzieta. Tutaj mamy wi¢c do czynienia z wazniej-
szym ,,watkiem Bocklinowskim”, gdy ,,watek Dantowski” (obecny w bardzo
nieoczywisty sposob) schodzi raczej na dalszy plan.

WE WEOSZECH 1 SZARA GODZINA

O obrazach We Wiloszech 1 Szara godzina, powstatych okoto 1880 r.,
napisano catkiem sporo>. Przytoczmy kilka opinii.
Ks. Michalski:

z tego okresu uderzajg nas najpierw trzy obrazy: Szara godzina, We Wioszech
i Wizja sw. Malgorzaty. Wszystkie trzy powstaly niezawodnie pod wplywem
podrozy do Wiloch. Dwa pierwsze obrazy przedstawiaja cmentarz raczej z czasow
Odrodzenia, anizeli starozytno$ci: pojawia si¢ w nich ten sam melancholijny na-
stroj w ekspresji, jaki juz znamy z Monachium i Warszawy. (116)

Zdaniem Okonskiej
cho¢ obraz powstal pod wptywem wspomnien z podrézy do Wtoch, posiada te same
zalozenia artystyczne, co inne ,stimmungowe” dzieta Chmielowskiego, jest to
bowiem nastrojowa pora przedwieczorna, niebo zakrywaja ciemne chmury i tylko

dwie krwawoczerwone smugi przecinajg je nad niebosktonem. (Okonska 209)

Odnotujmy nieco obszerniejszg opini¢ Aleksandry Krypczyk:

2 Poza cytowanymi dalej badaczami i badaczkami warto odnotowaé, ze dzietami tymi zajeli
si¢ takze m.in. Woltynski (30), Charazinska (32), Kli$ (44) czy Pyczek (175).
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w tworczosci Adama Chmielowskiego (np. Ogrod milosci, Szara godzina, Cmen-
tarz wloski) [...], pejzaz byl nie tylko nosnikiem okreslonego nastroju, ale i sta-
nowit symbol losu czlowieka i1 jego emocji. Stany natury zwigzane z porg roku
i dnia, a takze stale elementy krajobrazowe, takie jak cmentarz, mogita, ogrdd,
rzeka, staw, pewne typy architektury oraz roslinnosci — drzew i kwiatow — po-
wigzane w okreslony sposdb z sylwetka ludzka, zazwyczaj osamotniong, cz¢sto
odwrocong tytem do widza, tworzyly krajobraz z kluczem, w ktorym okreslona
sytuacja pejzazowa byta zapisem, symbolem stanu psychicznego tworcy. [...] naj-
czgSciej byly to nokturny i szare godziny. Wyrazng inspiracj¢ stanowita w tym
wypadku twodrczos¢ [...] grupy artystow monachijskich skupionych wokot
Arnolda Bocklina, tzw. Deutschromer. Czasami wplywy te taczono z nawigzy-
waniem do nurtu renesansyzmu, popularnego w monachijskim $srodowisku arty-
stycznym. (25)

Dalej badaczka zauwazata, ze na tych obrazach pojawiat si¢ takze ,efekt
gwattownego kontrastu”, np. ,,w lunie zachodzacego stonca lub fragmencie
stroju” (25).

Powyzsze cytaty streszczaja najwazniejsze kwestie zwigzane z tymi
dzietami, czyli problem inspiracji wtoska scenerig, watek renesansowy, role
nastroju czy inspiracji Bocklinem oraz to, na ile te dzieta sg zapisem zmagan
artystycznych i duchowych Chmielowskiego.

Obrazy powstawaly jednocze$nie, byly rowniez wspolnie pokazywane.
Wiemy tez, ze nie zostaty do konca zrozumiane, czego bodaj najlepszym przy-
ktadem byla negatywna opinia Sienkiewicza wyrazona na famach prasy**.

Patrzac na te kompozycje, ale takze majac w pamigci powyzsze ustalenia
badaczy, mozna pokusi¢ si¢ o nastgpujgca hipotez¢ interpretacyjng: postac
w czerwonej oponczy oglada scene przedstawiona na drugim obrazie. Swiad-
czg o tym niektore z elementow scenerii, ale przede wszystkim fakt, przy-
pomnijmy, ze obraz byly pokazywane wspolnie.

Idac dalej, trzeba koniecznie zapytaé, kim jest ,,posta¢ w czerwieni”.
Oczywiscie mozna powiedzie¢, ze to po prostu kontrapunktowy chwyt kolo-
rystyczny, tak trwale obecny w twoérczosci Bocklina, co byto wida¢ choéby
W opisywanym wyzej Rzymskim swiecie majowym.

Moim zdaniem widzimy Dantego. Przede wszystkim ze wzgledow kostiumo-
logicznych — w oczywisty sposob jest to jego charakterystyczna oponcza
»florenckiego kroju”. Jak wskazywalem powyzej, Chmielowski byl gteboko
swiadomy jej ikonograficznego znaczenia. Nastgpnie sama postac¢ czy dzieto
Dantego pojawia si¢ w tworczosci Chmielowskiego nie raz, stajac si¢ wrecz
powracajacym motywem. Posta¢ zagubiona nie tyle posrodku ciemnego lasu,

2% Zwraca na nig uwage choéby Charazifiska (32). Do tej recenzji jeszcze powrdce.
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ale posrod wtasnego zycia, czyli Dante, doskonale koresponduje z tym, co
ogladamy na tych dwoch obrazach.

Doda¢ do tego mozna jeszcze opinie badaczy, ktorzy mniej lub bardziej
bezposrednio wskazywali Dantego. Jak pisata Alicja Okonska:

Ze wzgledu na t¢ postac obraz byt nazywany mylnie Kardynalem, chociaz nie jest
to kardynal, a jedna z tych postaci, ktére powtarzaja si¢ w Sjescie wloskiej
i w Ogrodzie milosci, postaé w czerwonej oponczy i kapturze, ,,Dantowska” jak
nazwat ja Siemienski, a wigc taczaca w jeden cykl wszystkie te obrazy z czasow
renesansu, cykl dziet o tresci symbolicznej, bocklinowskich w inspiracji, a ,,stim-
mungowych” w operowaniu malarskimi $rodkami. Gdyby odczytywaé ich tresé
w jakim$ powigzaniu, bylaby to zapewne wtasna interpretacja bocklinowskiego
Vita somnium breve, a wigc radosci wieku mtodzienczego (Sjesta), mitosci i roz-
koszy, ktorym hotduje wiek dojrzaty (Ogrod milosci) i samotnosci tzw. ,,jesieni
zycia” (Szara godzina). (210)25

Jerzy Malinowski:

Sjesta wloska tworzy wraz z Szarg godzing i Ogrodem mitosci cykl por ludzkiego
zycia, a wigc: radosci wieku mlodzienczego (Sjesta wiloska), mitosci i rozkoszy
wieku dojrzatego (Ogrod milosci), samotnej staro$ci (Szara godzina). (150)

Dalej badacz zauwaza:

w obrazach tych elementy akademickiego historyzmu (renesansowe stroje ko-
chankow, czerwona ,,dantowska” oponcza mnicha, architektura) przenikaja sig
z bocklinowska nastrojowoscia, stwarzajac nieokreslona, mistyczng aure tajem-
niczosci. (151)

Cho¢ w opiniach Okonskiej i Malinowskiego pojawia si¢ duzo celnych
intuicji i rozpoznan, to jednak nie jestem do konca przekonany co do tego, czy
Chmielowski przez cale swoje zycie malowal renesansowy cykl obrazéow.
Raczej dostrzegatbym pewien watek, ktéry co jakis$ czas si¢ powtarza, nie tyle
zatem $wiadome tworzenie jakiej$ calosci, ale raczej co$, co powraca,
dochodzi do glosu. Mysle, ze tym czyms, a wlasciwie kims§, jest postac i
figura Dantego. Okonska wskazywata na Bocklina jako inspiracje, ja
natomiast chcialbym zauwazy¢, co bylo wida¢ w przypadku poprzednich
obrazow, ze mozemy wskazywac na o wiele glebsze zwigzki z Feuerbachem.

Powiedziatbym wigc raczej, ze mamy do czynienia nie tyle z ,,cyklem
renesansowym”, na swoéj sposoéb nawigzujagcym do tematyki Bdocklina, ale

%% Na marginesie: Siemiefiskiemu chodzito o dantowska opoficze, ale w Sjescie wloskiej, gdyz
o0 Szarej godzinie nic nie pisat — zmart trzy lata przed jej namalowaniem.
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z grupg prac, ktora konkretnie czerpie z dziet tego malarza, a watkiem spi-
najacym jest wlasnie posta¢ Dantego™. Innymi stowy, jest to uparte powra-
canie do tego samego tematu czy tez che¢ rozwigzania tego samego pro-
blemu artystycznego.

WNIOSKI (1): CHMIELOWSKI I WLOCHY

W tym miejscu mozemy przej$¢ do wnioskdw, a nastepnie do zapowia-
danej kwestii nowego klucza interpretacyjnego.

Po pierwsze, trzeba podkres$li¢, ze znaczenie konkretnych obrazéow z ko-
lekcji Schacka dla dziet Chmielowskiego jest nie do przecenienia. Ponadto
nalezy zauwazy¢, ze wpltyw Feuerbacha w przypadku tych dziet moze by¢
nawet wigkszy niz Bocklina.

Po drugie, bez watpienia tematyka wloska towarzyszy arty$cie wtasciwie
przez caty czas, ale koncentruje si¢ on bardziej na literaturze i kulturze tego
kraju niz na samej przestrzeni Italii. Chmielowskiego interesowal wloski
renesans, ale gltownie jego intelektualny wymiar czy tez zwigzana z nim
tradycja postrzegania roli artysty-intelektualisty. Warstwa wizualna nie
miata raczej az takiego znaczenia, czego dowodzi chocby fakt, ze prosciej
wskaza¢ zwigzki ze sztuka jemu wspotczesng, a wiec z konkretnymi dzie-
tami Feuerbacha czy Bocklina niz obrazami dawnych wtoskich mistrzow
z monachijskiej Pinakoteki. OczywisScie waznym punktem odniesienia dla tej
tematyki jest krag Deutschromer.

Szczegbdlne miejsce w tych wloskich fascynacjach zajmuje Dante i Boska
komedia. Bez przesady mozna powiedzie¢, ze sposrdd wloskich watkow jest
ona najistotniejsza czy tez to ona zawiera w sobie wszystkie najwazniejsze
tresci oraz artystyczne zapatrywania. Odwotania czy to do Dantego, czy do
Boskiej komedii pojawiaja si¢ niemalze we wszystkich dzietach poswie-
conych tej tematyce.

Po trzecie, wloskie zainteresowania Chmielowskiego naleza wigc do wy-
jatkowych na tle innych polskich artystow. Znamienna jest tutaj opinia
Henryka Sienkiewicza: ,,Obraz jego We Wioszech budzi przede wszystkim
pytanie: Co we Wtoszech?” (3). Ta opinia pokazuje, jak dwczesna krytyka,
przyzwyczajona do pewnej okreslonej konwencji ukazywania Wtoch, byta...
bezradna. Chmielowski zatem, w ogdle osobny na tle innych polskich
malarzy, okazat si¢ takze osobny, jesli chodzi o samg Italig.

% 7a wyjatkiem Ogrodu milosci, gdzie ta problematyka jest bardziej skomplikowana.
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Ale mozna tez niejako wzig¢ w obrong Sienkiewicza i inaczej odpo-
wiedzie¢ na postawione przez niego pytanie: co jest we Wtoszech? Okazuje
si¢, ze doktadnie to, czego szuka kazdy artysta do rozwoju swojej twor-
czo$ci. Dla Chmielowskiego najwazniejsza byta kwestia Stimmungu oraz
nieoczywistych zainteresowan intelektualnych, ktére wtasnie po pobycie we
Witoszech nabraty najdoskonalszego ksztaltu. Mozna nawet zadaé¢ pytanie:
czy wyjazd do Wtoch byt mu do czegokolwiek potrzebny? By¢ moze wyjazd
do Wltoch byl wazny jedynie (czy tez az) po to, zeby odkry¢ (czy tez
potwierdzi¢) wlasne wybory artystyczne.

WNIOSKI (2): CHMIELOWSKI I DANTE — PORTE-PAROLE

Te trzy wnioski to jednak... za mato. Najwazniejszym z nich pozostaje
ten, ktory wynika z nieco szerszej interpretacji dziet Chmielowskiego oraz
jego dyspozycji intelektualnej — i juz zostat zasugerowany. Powrd¢my zatem
do poczatku, czyli do sformutowania malarza, ktory pisal, ze ,,to bardzo
wygodnie pod Danta si¢ podszywa¢, przynajmniej kazdy wie, o co idzie™*'.

Cho¢ stowo ,,podszywac” brzmi dwuznacznie, to jednak pozwala zauwazyc,
ze owa fascynacja Dantem jest o wiele glebsza, niz moze si¢ wydawaé. Do-
dajmy jeszcze jeden cytat z listu do Siemienskiego (by¢ moze z 1870 lub
1871 r.), ktory mial wysta¢ malarzowi rézne tytuly ksigzek wartych przeczy-
tania: ,kilka tych ksigzek znam dobrze, ale o inne wystaram si¢ i bede czytat.
Bibli¢ mam w domu; Danta czytatem, ale i bede jeszcze czytal” (Schletz 42).

Mozemy wigc napisaé: Dante towarzyszyt w intelektualnej wedrowce
Chmielowskiego (artysty chodzacego wlasnymi drogami), ale w dyskretny
sposob. Pojawiajaca si¢ na obrazach Chmielowskiego ,,postaé w oponczy” czy
tez inne nawigzania do Boskiej komedii pozwalaja nam sadzi¢, ze Dante stawat
si¢ porte-parole samego Chmielowskiego, ktory w jego losach odczytywat
swoje losy. W oczywisty sposdb pojawia si¢ to zwlaszcza w momentach, gdy
Chmielowski poszukuje i znajduje si¢ w kryzysie, czyli jak Dante, gdy:

W zycia wedrowce, na potowie czasu
Obrawszy bledne manowcow koleje,
Posrdéd ciemnego znalaztem si¢ lasu. (Alighieri 29)

7 Inspiracjg przy pracy nad tym artykulem, a zwlaszcza nad ta czeécia, byl cytowany juz
artykut Luigiego Marinellego po$wigcony nieoczywistym zwigzkom Dantego z literaturg polska.
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Czy takie sytuacje majg precedencje w polskiej kulturze? Tak — zeby
wspomnie¢ tylko Jozefa Ignacego Kraszewskiego. Pisarz w chwili silnego
wstrzgsu emocjonalnego — gdy fatalnie zakochuje si¢ (majac juz prawie
70 lat) i ma mnoéstwo rozterek z tym zwigzanych, i czuje, ze az z tego
powodu ,traci z oczu szlak niecomylnej drogi” — maluje Dantego posrdd
ciemnego lasu®.

Czy zatem Dante moze zamieni¢ si¢ w Wergiliusza? Nie wiem, ale
w przypadku Chmielowskiego pokusitbym si¢ o odpowiedz twierdzaca.
Pytanie to otwiera nowe badania — tym razem pos$wigcone nieoczywistej
obecnosci Boskiej komedii (a wigc nie tylko skupionej wokot samych ilu-
stracji) i jej autora w polskim malarstwie w latach 1861-1914%,
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KOLEKCJA SCHACKA, OGROD ARIOSTA I DANTOWSKA OPONCZA.
WLOSKA TWORCZOSC ADAMA CHMIELOWSKIEGO
— PROBA INTERPRETACJI

Streszczenie

Artykut stanowi probg nowego odczytania pigciu dziet Adama Chmielowskiego (1845-1916),
takich jak Sjesta wloska, Francesca i Paolo, Ogrod mitosci, We Wloszech 1 Szara godzina.
Malarz inspirowat si¢ konkretnymi obrazami znajdujacymi si¢ w monachijskiej kolekcji Schacka,
takimi jak Ogrdd Ariosta oraz Paolo i Francesca Anselma Feuerbacha. Opierajac si¢ na ana-
lizach kolejnych dziet Chmielowskiego, wskazano, ze posta¢ Dantego oraz odwotania do Boskiej
komedii stanowiag klucz interpretacyjny do odczytania tych dziet. Wiloska tworczo$¢ Chmie-
lowskiego pozostaje wyjatkowa na tle 6wczesnych polskich obrazéw o tej tematyce.

Stowa kluczowe: Adam Chmielowski; Dante Alighieri; renesansyzm; Anselm Feuerbach; Schack-
Galerie; malarstwo polskie w XIX wieku.

SCHACK’S COLLECTION, THE GARDEN OF ARIOSTO,
AND DANTE’S MANTLE.
ITALIAN WORKS BY ADAM CHMIELOWSKI:
AN ATTEMPT AT INTERPRETATION

Summary

This paper aims to read anew five works by Adam Chmielowski (1845-1916): The Italian
Siesta, Francesca and Paolo, The Garden of Love, In Italy and The Gray Hour. It has been
previously noted that the painter was inspired by specific paintings from Schack’s collection
in Munich, such as The Garden of Ariosto and Paolo and Francesca, painted by Anselm Feuer-
bach. Based on an analysis of Chmielowski’s later paintings, the author demonstrates that the
figure of Dante and the references to the Divine Comedy constitute an interpretative key to the
deciphering of these works. Chmielowski’s Italian work remains unique against the backdrop
of Polish paintings on this subject at that time.

Keywords: Adam Chmielowski; Dante Alighieri; renaissancism; Anselm Feuerbach; Schack-
Galerie; nineteenth-century Polish painting.
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