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Portret patrycjuszki gdanskiej, dawniej przypisywany Antonowi Molle-
rowi Starszemu (ok. 1563-1611) (Gyssling; THIEME BECKER t. 25, 4-5; Drost;
Mosingiewicz 44-52; Grzybkowska, Zfoty 96-97; Harasymowicz, ,,Anton”
339-358; Labuda, ,,Gdansk” 261-274), z Muzeum Narodowego w Gdansku
(MNG), datowany przez Aleksandre¢ Jasniewicz na 1598 r. (,,Malzenstwo” 8-9;
Portret 453), nalezy do najbardziej znanych dziel sztuki gdanskiej. Budzi
jednak do dzi§ spory atrybucyjne', nie ustalono takze tozsamosci portreto-
wanej (Grzybkowska, Zioty 97, il. 124; Aurea Porta Rzeczypospolitej t. 1,
nota: Cieslak 116; nota: Gorecka-Petrajtis 176). Przedstawia elegancka ko-
biete bez oznak emocji (il. 1a)>. Artysta sportretowat ja w ujeciu do kolan,
w czerwonej sukni i $nieznobiatej krezie. Suknia taczy elementy mody hisz-
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"Pod koniec lat 30. XX wieku portret byt wiazany z twoérczoscia Geerta Jantzena' (Drost
120), po 1945 r. z warsztatem Antona Mollera (Gosieniecka, Malarstwo Gdanskie 17, 54, kat. Nr.
49; Grzybowska, Zfoty 96-97, il. VII, 123; Leonardo da Vinci, nota: Gorecka-Petrajtis 98-99, kat.
Nr. 201; Stownik Biograficzny Pomorza t. 1, 49; t. 3. 97; Aurea Porta Rzeczypospolitej t. 11, 167,
126, il. 8; Chodynski, De gustibus 173; Tylicki, ,,Herman Han, Holender” 182; Jasniewicz, Por-
tret gdanskiej patrycjuszki (nota katalogowa), w: Amor Polonus 124, il. s. 125; Jasniewicz, Por-
tret, 453 lub samym Mollerem; (Drost 120 i Tafel 63; Aurea Porta Rzeczypospolitej. Katalog,
t. 1, 167). Tylicki przypisuje portret Geertowi Janssenowi in den Enge (Tylicki, ,,Malarstwo
i rysunek” 312; ,,Herman Han — dwa oblicza artysty” 55-73; 192).

2Obraz na desce debowej, technika mieszana (olej, tempera), 103x80 cm, nr MNG/SD/
287/M. Zapisany jako ,, Damenbildnis” von 1598, dar do zbiorow Stadtmuseum Danzig w 1931 r.
od kupca Alberta Miincha z Gdanska, zam. przy Szerokiej 51/52: APG. 1384/21, Geschenke
(1914-1944), s. 74, Herrn A. Miinch, Danzig, Breitgasse 51 das Stadtmuseum. 1 Gemalde ,,Da-
menbildnis” von 1598 G 2200 Betrag von Guden 2200. erhalten: Danzig, den 9.03.1931. Infor-
macje zawdzieczam pani Helenie Kowalskiej (MNG).
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panskiej i niemieckiej, figur¢ podkresla gors ozdobiony podwdjnym zlotym
lancuchem. Bransolety o pancerzowym splocie (manele), ktoére zdobig nad-
garstki patrycjuszki, znamy z portretdow niderlandzkich, angielskich i nie-
mieckich XVI wieku’. Podobnie jak zawieszany u pasa pommander, czyli
pojemnik na wonnos$ci (Meininghauss 2220-2221). Na wysokosci bioder
kobieta prezentuje trzymany w dloni trudny do rozpoznania owoc, druga
reka dotyka tancucha lub wskazuje na tono (Jasniewicz, ,,Malzenstwo” 8).
Podobna poza portretowa utrzymywata si¢ w malarstwie flamandzkim i ho-
lenderskim do lat 20. XVII wieku®. Typowymi elementami stroju gdanskiego
sg tu czepiec wysadzany pertami i plisowany bialy fartuch (Rembowska 50;
Mielnik, ,,Stateczne matrony” 25, 34, 37, 38; il. 3; 8; 9; Kizik, ,,Ubiory” 22).
Ten stroj wystapil w gdanskim malarstwie epitafijnym (por. epitafium Mi-
chata Loitza, (1561-64), Gdansk, kosciét NMP; Epitafium obrazowe Bartto-
mieja Wagnera (1571-75), Gdansk, kosciét NMP; epitafium Jana Hutzinga,
1584-1594, Gdansk, kos$cidt sw. Jana: Cieslak 1l. 6, 10, 17)5. Moller utrwalit
go na swoich rysunkach. Wedle nich w 1601 r. wykonano drzeworyty przed-
stawiajace gdanskie stroje kobiece Omnium Statuum Foemini sexus ornatu®.
Taki stréj pojawia sie na kilku obrazach Moéllera: Zabawa w gdanskim domu
patrycjuszowskim (ok. 1600) (Tylicki, Rysunek gdanski 42), Alegoria cnoty
matzenskiej (0k.1600) (il. 2a); (Jasniewicz, Portret 400-401) oraz na Portre-
cie patrycjuszki z 1608 r. (Rohde 13). W takim stroju ukazano kobiet¢ z ro-
dziny Henningéw w epitafium tej rodziny’. Teresa Grzybkowska rozpoznata
konterfekt jako ,,patrycjuszowska Wenus” (Zfoty 97). Krystyna Goérecka-
-Petrajtis uznata portret za wizerunek przedslubny, a owoc okreslita jako
granat (Leonardo 98-990). Dla Teresy Labudy wspomniany owoc to jabtko
(Labuda, ,,Portret” 125; Labuda, ,,Antoni” 159-140), dla Aleksandry Jas-

3 Na przyklad Gortzius Geldorp, Portret Hortensji del Prado, Rijskmuseum, Amsterdam. Por.
Kluczwajd, Skarb ze Skrywilna 98-103.

* Na przyktad Cornelis van der Voort (ok. 1576-1624), Portret miodej kobiety, 1622; Cor-
nelis de Vos, Portret kobiety, Frans Hals, Portret kobiety, ok. 1611, Chatsworth, Chatsworth
House; Frans Hals, Portret Anetty Hanemans, 1625. Zob. Kéhler 61-69; Schaumann 28-33; Falke
129; Diilmen 75.

3 Por. epitafium Michata Loitza, (1561-64), Gdansk, kosciot NMP; Epitafium obrazowe Bar-
tlomieja Wagnera (1571-75), Gdansk, ko$ciot NMP.; epitafium Jana Hutzinga, 1584-1594,
Gdansk, koscidt sw. Jana. Cieslak, Kosciodf, il. 6, 10, 17.

S Bertling 1-14; Drzeworyt z serii Danziger frauentrachtbuch, 1601 (Gorski Wactw, Anton
Moller, Fashionable Marriage dress, drzeworyt z serii Danziger frauentrachtenbuch, 1601). Por.
repr. Tylicki, ,,Obraz Alegoria” 49, il. 19; Mielnik, Tematyka, 129; Kizik, Wesele 14 oraz Ubiory 18.

" Herman Han (?), Epitafium rodziny Henning, pochodzi z kosciota $w. Katarzyny w Gdan-
sku, MNG.
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niewicz to pigwa, a kobieta jest w odmiennym stanie (Jasniewicz, ,,Mat-
zenstwo” 9).

Na ramie portretu gdanskiej patrycjuszki widnieje napis: ,,1598 AETATIS
SUAE 18”. Sprawdzajac genealogie gdanskich rodow mieszczanskich, trudno
wskaza¢ niewiaste, ktora odpowiadataby wiekowi portretowanej podanemu
na ramie obrazu (Patrizer; Zdrenka 1526-1792). Rama nie jest oryginalna,
zostala dodana w trakcie uzytkowania obrazu. Podobna kobiete ukazano
w portrecie znajdujacym sie na Wawelu®. Wydaje sie jednak, ze istotny
w identyfikacji patrycjuszki jest obraz stanowiacy wieko instrumentu muzycz-
nego: Alegoria cnoty matzenskiej, ok. 1600. Przez Tylickiego przypisany
Hermanowi Hanowi Mtodszemu’. Labuda na podstawie artykutu Tylickiego
z 1997 r., omawiajacego Alegorie cnoty maitzenskiej, sadzi, ze portretowang
jest Agathe, cérka burmistrza Johanna von der Linde'’. Helena Kowalska
dostrzega podobienstwo niewiasty z Portretu patrycjuszki z mtoda kobieta
w Alegorii cnoty matzenskiej, a autorstwo Alegorii wigze z Antonem Mol-
lerem. Sadzi, ze Alegoria cnoty matzenskiej nie dotyczy rodziny von der
Linde, lecz Speymann (Speimann), co uwiarygodnia rozpoznaniem kluczo-
wych postaci w scenie gtownej (Kowalska 147-162).

Alegoria upamigtniataby $lub Johanna Speymanna (1563-1623), burmi-
strza gdanskiego, burgrabiego krolewskiego, kolekcjonera i mecenasa sztuki,
zawarty w 1596 r. z Maria Judyta z Bahrow, ktora wychowywala si¢ na dwo-
rze Anny Habsburzanki. Mtoda para siedzi pod baldachimem toza matzen-
skiego. W starszym mezczyznie z broda, siedzacym jako ostatni po lewej
stronie obrazu (od strony widza), Kowalska dostrzega Szymona Bahra, fak-
tora krélewskiego. Mezczyzna z pucharem obok niego to krol Zygmunt 111
Waza — jedyny z nakryciem glowy (mimo ze kroél nie byl obecny na za-
$lubinach, zostat przedstawiony — tak podkreslono zwiazki z rodzing krolew-
ska). Pierwsza para z prawej strony obrazu to przyjaciel Speymanna Bartho-
lomédus Schachmann (1559-1614), wedtug Kowalskiej ze swoja pierwsza
zong Katarzyng. Mozna zgodzi¢ si¢ z wyzej przedstawiong identyfikacja

8 Dawniej: warsztat Méllera (obecnie przypisany Hermanowi Hanowi), Jasniewicz, Portret,
421, Zamek Krolewski na Wawelu, Nr. inw. Dep. 7, technika mieszana, 50,8x41, 5 cm; Nowacki
45-46

° Rozpoznany jako ,,Alegoria matzenstwa Agaty von der Linde” z powodu drzewa lipy, pod
ktérym siedzi para: Tylicki, Obraz ,, Alegoria, 41-58; Tylicki, ,,Herman Han, Holender z Gdan-
ska”201-204; Tylicki, ,,Herman Han” 56-57; 187-192; Tylicki, ,,Malarstwo” 309-370; 315-316
oraz Tylicki, ,,Moller” 132-133; Tylicki, ,,Han”32-133; por. inne stanowisko: Aurea Porta Rze-
czypospolitej, 185-186, nota oprac. przez Morke oraz Morka, ,,Kilka uwag” 250-269.

1 Labuda, ,,Antoni” 139-140; z ta sugestia nie zgadza si¢ Tylicki, Herman Han — Katalog,
186; 190; 192
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rodzin, z zastrzezeniem jednak, jes$li przyja¢ datowanie obrazu przez Tylic-
kiego na ok. 1600 r., ze przedstawiona jest nie pierwsza, a druga Zona
Schachmanna — po$lubiona 9 pazdziernika 1600 r. Anna Blémcke (ok.1570-
1625) (Nowak 3). Jest to zachecajace do dalszych badan rozpoznanie, wia-
domo bowiem, ze obu patrycjuszy taczyla przyjazn oraz zainteresowania
kolekcjonerstwem i sztukg. Chociaz typy twarzy postaci w obrazie sg kon-
wencjonalne, to styl ubioréw i przedstawione atrybuty S$wiadcza o checi
symbolicznego zapisania historycznych wydarzen i relacji. Ponadto zastoso-
wana we wspomnianej alegorii ikonografia laczy si¢ z grupa portretow
wykonanych w warsztacie Mdllera powstatych pod koniec lat 90. XVI
wieku, w ktorych wystepuje podwieszona kotara z weztem. W Alegorii cnoty
malzenskiej nad lozem z baldachimem jest rozpigta tkanina podwieszona
w dwodch miejscach na konarach drzew przyjmujacych ksztalt litery Y: po
lewej stronie obrazu nad para w zoltych strojach przy Szymonie Bahrze i nad
Schachmannem z zona (Zdrenka 273). Ten ikonograficzny motyw, znany ze
sztuki wtoskiej, jest w podjetych ponizej rozwazaniach nad portretem wazng
informacja, dotyczacg symboliki szczescia w mitosci''.

Na Portrecie patrycjuszki z MNG wigzanej z Mollerem byta pierwotnie
przedstawiona kotara zaopatrzona w dwa wezty po bokach. Ujawnita to foto-
grafia w $wietle podczerwonym IR (il. 3b). Obecnie sa one zamalowane.
Uktad tkaniny jest podobny do kotary z Portretu nieznanej patrycjuszki
Antona Mbollera Starszego (ok. 1590) z niemieckiej kolekcji prywatnej
w Kolonii (il. 7a)'2. W konterfekcie gdanskiej patrycjuszki z MNG proba
zlikwidowania sfatdowan kotary w obrazie mogta by¢ dokonana w XIX
wieku przez kolejnego posiadacza portretu. Slad owego zamalowania jest
widoczny juz na fotografii portretu z 1938 r. W miejscu weztow znajduja si¢
czarne plamy, w o$wietleniu bocznym jednak obserwujemy z lewej strony
sfaldowang tkanine obszytg lamowka. Z prawej strony widoczne jest prze-
wigzanie tkaniny tasmga z kokarda (il. 3a). Dukt prowadzenia pedzla imituje
ulozenie wezta kotary. Lepiej go wida¢ w oswietleniu bialtym bocznym,
takze w promieniach UV. Sposoéb malowania zastony z weztem w Portrecie
patrycjuszki z MNG przypomina zastong w Antona Mollera (?) Portrecie
chiopca ze szczygltem z muzeum w Gliwicach (il. 1b). W 1997 r .w pracowni

' Znak Y jako dobry wybér, w Geofroy Torys, wyd. 1529, Londyn, National Gallery, wedtug
Friedrich, Abb.10, 384.

12.0d lat 20. XX wieku obraz w kolekcji Heinricha Neuerburga w Kolonii (Jasniewicz, ,,Mat-
zenstwo” 7-8; Portret 451 — tu literatura). W 1952 r. wymieniany jako obraz A. Mdllera, olej,
deska, wym. 90x67 cm, nalezat do kolonskiej kolekcji prywatnej. Portret oferowany do sprzeda-
zy w domu aukcyjnym Lempertz w 2017 r., a w 2018 r. do zakupu przez MNG.
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konserwatorskiej MNG zdje¢to werniks w najjasniejszych partiach stroju oraz
z twarzy i rak patrycjuszki. Uwidocznily sie wowczas punktowania wyko-
nane wczesniej na twarzy modela, w partii kotnierza, wzdtuz krawedzi i na 13-
czeniach desek w gornej czesci obrazu. Na fotografii IR wida¢ zarys wezta na
kotarze w lewym i prawym, gérnym rogu obrazu (il. 3 b). Ten ikonograficzny
szczegot nie zostal zauwazony przez badaczy. Nie interesowano si¢ nim
w semantyce portretu, wystapit jednak w siedmiu zachowanych do dzi$, a ma-
lowanych przez Antona Mollera i jego warsztat portretach kobiet, m¢zczyzn
i dzieci: Anton Moller (?), Portret chiopca ze szczygtem (1596 r., Muzeum
w Gliwicach) (il. 1b); Portret biskupa Moritza Ferbera (ok. 1590, olej, deska,
sygn. AM. 1590 — kopia z obrazu Crispina Herranta autoryzowana przez
Mollera) (il. 7d); Portret starszej patrycjuszki (ok. 1600, Lwowska Galeria
Obrazow) (il. 7b); Anton Mdller, Portret nieznanej patrycjuszki (ok. 1590,
kolekcja prywatna, Kolonia) (il. 7a); Anton Moller, krag, Portret patrycjuszki
(ok. 1590-1600, Muzeum Narodowe Finlandii) (il. 7c)'*; Anton Méller, war-
sztat, Portret Bartlomieja Schachmanna (ok. 1606, Biblioteka Gdanska PAN)
(il. 4a); Portret patrycjuszki gdanskiej (1599, MNG) (il. 1a).

Niniejszy artykul poddaje analizie wybrana dla omawianej portretowanej
patrycjuszki konwencje obrazowa uwzgledniajacg kotare, zastosowane atrybuty
i ubior. Jest to przyczynek do badan nad portretem prywatnym, ktéry obowig-
zywal w gdanskiej sztuce pod wptywem mody panujgcej w XVI-wiecznym ma-
larstwie europejskim. Analiza konterfektu staje si¢ okazjg do zastanowienia si¢
nad ikonograficznymi Zrédtami portretu w Gdansku na przyktadzie tworczosci
Mollera i jego warsztatu w konteks$cie europejskiego malarstwa portretowego.

W malarstwie XVI wieku mozna wyodrgbni¢ grupg obrazéow, w ktorych
wystepowata kotara zawigzana w wezel. Przyklady odnajdujemy w dzietach
wtoskich, niderlandzkich, angielskich, francuskich, rzadziej niemieckich i hisz-
panskich. Takie kotary wystapity w portretach uczonych kobiet i megzczyzn,
arystokratow wtoskich z poczatku XVI wieku. Nastepnie daly si¢ zauwazy¢ w
portrecie dworskim i bogatego patrycjatu pdinocnoeuropejskiego, w konter-
fektach osob dorostych, dzieci, zyjacych" i zmarlych'®. Czy w takim razie we-
zel w obrazie jest tylko elementem zdobniczym, czy nos$nikiem znaczenia?

B Dzigkuje konserwator Marzenie Klosowskiej (MNG) za udostepnienie fotografii w pro-
mieniach UV.

14 Olej, deska, 99x71 cm, Suomen Kansallimuseoon, nr. inw. KM 2287:2: Ja$niewicz, Por-
tret 455.

" Jan Gossaert (aktywny 1503-1532), Dzieci Christiana II kréla Danii, 1526, The Royal
Collection, London; Anthonie Palamedesz, Portret chlopca z cytryng, Dorotheum 2013.

1 Na przyktad Johannes Thopas, Portret Cathariny Margarethy van Valkenburg (?), 1682,
Royal Art Gallery, Mauritshuis Museum, Haga.
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Powroémy do wspomnianej Alegorii cnoty matzenskiej z ok. 1600 r., ktora
wyplynegta w handlu dzietami sztuki w latach 90. wieku XX (Galeria Lin-
genauber, Diisseldorf). Obraz ten u§wiadamia, jaka na przetomie XVI/ XVII
wieku warto$¢ artystyczng i uczuciowg miat portret i jakie przyjmowat for-
my, by zadowoli¢ wyszukane gusta wyksztalconego patrycjatu gdanskiego.
Erudycyjne programy tego rodzaju dziet wespdt z artystami tworzyli sami
zamawiajacy. Alegoria cnoty matzenskiej mogla powstac jako rezultat zreali-
zowanego pomystu na upamietnienie dwu przyjaznigcych si¢ rodzin Johanna
Speymanna i Bartholomédusa Schachmanna. By¢ moze pierwotnie istniaty
dwie takie kompozycje z przeznaczeniem na wieka wirginalow dla dwu
rodzin wykonane przez Mollera i Hana. Jeden z obrazéw widziat w Kro-
lewcu w 30. latach XIX wieku Rastawiecki i uznat za prace Mollera (Rasta-
wiecki 51). Alegoria cnoty maizenskiej (il. 2 a) wystawiona w Galerie Lin-
genauber jest bardzo zbiezna z rysunkiem Antona Mollera Swieto Wiosny
(1596, Kupferstichkabinett, Berlin). Herman Han Mtodszy mial wowczas
ok. 18 lat — czy dokoniczyl obraz zaczety przez Mollera, powtorzyt go lub
stworzyl nowy 1 dat do inskrypcji na obrazie swoje nazwisko, nie wiemy.
Stato si¢ to przedmiotem dyskusji (Morka, , Kilka uwag”; Kowalska 152;
Patubicki 282)"". Miejmy nadzieje, ze badania pomoga wyjasnié te kwestie.

Pomyst ukazania w Alegorii cnoty matzenskiej z lewej strony grupy po-
staci otaczajacej Wenus z ptongcym sercem zainspirowany zostat rycing Jana
Saenredama, wedlug Hendrika Goltziusa Wenus i jej dzieci (ok. 1596)
(il. 2b), a zatem tytul obrazu nadany w 1997 r. oddaje tylko czastkowe jego
znaczenie'®. Winien raczej brzmieé Alegoria mitosci lub Zwyciestwo mitosci
(Victoria amoris), gdyz zawiera aluzje do sily mitosci. Nago$¢ personifikacji
Wenus oznacza moc przyciggania mitosci w réznych jej odmianach, natar-
czywej zmystowej, takze przyjazni oraz malzenstwa z jego blaskami i cie-
niami, w obliczu vanitas 1 fortitudo (Grabski, ,,"Victoria Amoris’” 9-33; The
Significance 237-264). Byl to stary temat Dzieci planety Wenus (Hauber;
Strauss 48-54; Mirimonde). Pomyst za$ obrazu jako peanu na cze$¢ zwiaz-
koéw przyjazni miedzy grupa §wiattych przyjaciot patrycjuszy opierat si¢ na jed-
nej z rycin Goltziusa o wladzy Wenus, bez ktorej inspiracji nie mozna wy-
tlumaczy¢ warstwy ideowej takze Portretu patrycjuszki gdanskiej. W latach
90. XVI wieku Goltzius wykonat kilkanascie wyobrazen Wenus z ptongcym

7 Ksigga chrztow 1580-1589, 10 — data 29 lutego 1580 r. Mielnik (153-156; 231-235)
dostrzega w obrazie antytez¢ mitosci cielesnej i chrzescijanskiej matzenskie;j.

'8 Rysunek Antona Méllera Swieto Wiosny (1596, Kupferstichkabinett, Berlin) jest inspirowa-
ny ta samga rycing Goltziusa — Wenus i jej dzieci (ok. 1596) (il. 8a).
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sercem lub owocem przypominajacym jabtko czy pomaranczg. Te koncepty
szybko powielono w grafice'. Realizacje Alegorii milosci i Portretu patry-
cjuszki ok. 1600 r. musiaty by¢ koncypowane w gronie tych samych ludzi,
swiadomych zwiazkoéw miedzy poezja, sztukami plastycznymi, religig a filo-
zofig. O przyjazni miedzy Speymannem i Schachmanem i ich wspdlnych dzia-
laniach na rzecz miasta napisano juz sporo (Pszczétkowska, ,,Speymann” 247-
248). Wyptywala ona z umitowania podobnych gustow artystycznych i sztuki
wloskiej, kolekcjonerskiej i bibliofilskiej pasji*’.

Alegoria mitosci i Portret patrycjuszki gdanskiej naleza do kultury upa-
mietnienia (memoria) waznych momentoéw zycia. Najblizszym Portretu pa-
trycjuszki pod wzgledem formalno-artystycznym i ikonograficznym jest An-
tona Mollera (?) Portret chiopca ze szczyglem (ok. 1605) (il. 1b), prawdo-
podobnie syna Schachmanna®, na co wskazata Grzybkowska (Zfoty 96-97).
Potwierdzatby, ze w portrecie chlopca kolory stroju i zétto-czarna tonacja
obrazu nawigzuja do barw tarczy herbowej rodziny Schachmannow (1b).
Byto to takze w zwyczaju w malarstwie portretowym Florencji XVI wieku®,
To samo dotyczy Portretu patrycjuszki z MNG. Kolory w obrazie sg zgodne
z barwa herbu Speymann (il. 1b), kotara za plecami jest zielona (Gizowski,
598-599; 512-513). W obydwu portretach zastosowano ten sam j¢zyk arty-
styczny 1 podobnie namalowano podwigzang zastong. Konterfekt chlopca
na ramie nosi date 1586. Warto zatem w kontek$cie badania portretu patry-
cjuszki zwroci¢ uwage na portret Bartholomiusa Schachmanna (Anton M&l-
ler, warsztat, po 1605, Gdansk, Biblioteka PAN) z chustka w reku®, faz-
zoletto, rapierem na tle tkaniny podwigzanej sznurem (il. 4a). Jego geneza
odwotuje si¢ do malarstwa weneckiego 1. pot. XVI wieku.

Tworcg portretu z przewiagzang sznurem kotarg i chusta w reku modela byt
Lorenzo Lotto, np. Portret mezczyzny (1542-1544, New Orlean, New Oreleans
Museum of Art) (il. 4b) (Lorenzo Lotto 295-297). Lotto to pierwszy nowo-
czesny portrecista. Potrafit odda¢ psychologiczng glebie modela atrybutem

' Na przyktad Hendrick Goltzius, Wenus z jablkiem, rysunek 1597, Staatlichen Museen,
Berlin; Wenus i Kupidyn, miedzioryt 1595; Jan Saenredam wedtug Goltzius, Wenus i Kupidyn,
ok. 1595, miedzioryt; Jacob Matham, Wenus i Kupidyn, 1612. Pomyst jednak takiej prezentacji
bogini dat w 1518 r. Baldassare Peruzzi na fresku w willi Ghigi (Farnezina) w Rzymie.

2 Wpis J. Speymanna znajduje si¢c w sztambuchu B. Schachmanna (Gosieniecka 76).

! Syn z drugiego matzenstwa B. Schachmanna z Anna Blémcke (1 1625) — Bartholomaus
(I1), ur. 17 sierpnia 1601 r. (Patrizer 435).

2 Na przyktad Angolo Bronzino, Portret Ludovico Capponi, 1550-55, New York, Kolekcja
Frick (il. 6 a ). Por. Gizowski 598-599; 512-513.

% Znaczenie chustki jako mappa, byé moze zapozyczone z drzeworytu przedstawiajacego
Jana Bernarda Bonifacio markiza Orii z 1598, omowita Grzybkowska (Ztoty 99).
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koncypowanym ze zwyklych przedmiotéw otaczajacych portretowanego®.
Ten rodzaj konterfektu miescit si¢ jednocze$nie w formule malarstwa nie-
mieckiego wypracowanego przez Albrechta Diirera i Hansa Holbeina. Nalezat
on do nurtu portretu prywatnego, ktoérego normy efektywnej komunikacji
wizualnej zdefiniowano we wloskiej teorii sztuki. Odnosity si¢ one do formuty
znanej od starozytno$ci pod nazwa amphibolia (Kohlenberger 802-806; Ul-
Irich 1514-1519; Bauer, Knape, Koch i Winkler 7-75; Frauke i Kammer 7-30;
242). W niej zamierzong wieloznaczno$¢ portretu uznawano za zalete. Artys$ci
rozmys$lnie tworzyli skromny dobér atrybutow charakteryzujacych modela
w taki sposob, by byl dwuznaczny w odbiorze itworzyt atmosfere intelek-
tualnej elegancji. Moglo si¢ to podobaé zwlaszcza przybyszom z Gdanska.
Wiadomo, ze Schachmann i Speymann byli w Wenecji dluzszy czas,
Speymann ogladat kolekcje sztuki i dokonal pierwszych zakupow (Dzienis
220-222; Karpowicz 185-189). Mogt zapoznaé si¢ z typem portretu wene-
ckiego, w ktorym byla obecna podwiazana sznurem kotara”. Obaj burmi-
strzowie byli znawcami sztuki i reprezentowali styl arystokratycznego kolek-
cjonerstwa znanego z Italii. Gdansk w tamtym okresie petit takze role
waznego o$rodka transmisyjnego kultury (Zygulski, ,.Stary” 11-13). Goscit
w nim Giovanni Bernardino Bonifacio, markiz d’Ori (1517-97), z ktéorym
przyjaznit si¢ Schachmannem. Ten wloski humanista przywiézt z soba
do Gdanska ksiegozbidr i wiedze o kulturze Wenecji. Johannes Speymann od-
byt co najmniej dwie morskie podréze z tadunkiem zboza do Italii. Pierwsza,
do Livorno, miata miejsce w 1591 r., tadunek zboza dotart rowniez do Waty-
kanu. Speymann spotkat si¢ wowczas z Ferdynandem I de Medici. W drugie;j
podrézy w 1592 r. zawital do Rzymu, Genui i Livorno, a w 1593 r. dotart
do papieza. To wtedy odwiedzil Wenecj¢ oraz ponownie Florencj¢ (Pszczo1-
kowska, ,,Speymen” 80). We Florencji zapoznal si¢ z medycejska galerig
malarstwa. Posiadl §wietng orientacj¢ artystyczng. W Gdansku swoje zaintere-
sowania sztuka Speymann uzewngtrznial we wspodlpracy z Schachmannem
nad projektami upigkszenia gmachdéw uzytecznosci publicznej (Pszczotkow-
ska, ,,Speymann” 247-248). Tym bardziej identyfikacja tych dwoch mezczyzn

2 W stylu jego portretow wida¢ wpltywy malarzy niemieckich — Diirera, Griinewalda, Hol-
beina Starszego (Kathke 59-88).

%5 Stosowanie tego motywu wywodzi si¢ ze starozytnej tradycji baldachimu, honorowego wy-
roznienia, ozdobionego nodus Heracliteus, podkreslajacego site i szcze$cie w odwotaniu do mez-
nosci i roztropnos$ci Herkulesa. Wezel heraklitejski wszed! takze jako element symboliczny, przy-
pominajacy zawigzanie skory lwa, jakie nosit mitologiczny Herkules, do ozdoby ptaszcza spinanego
na ramieniu w armii rzymskiej paludamentum. W samym jednak ptaszczu trudno szuka¢ genezy
baldachimu, jak pisze — przy okazji omawiania portretu Schachmanna — Kalecinski (138, przyp. 87).
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w obrazie Alegoria cnoty matzenskiej ok. 1600 dokonana przez Kowalska
wydaje si¢ zasadna.

Speymann byt cztowiekiem energicznym, posiadajacym humanistyczne pasje,
ktére wprowadzat do swoich fundacji w duchu uczonego wloskiego manie-
ryzmu (Grzybkowska, ,,Mit” 7-9; 39-49; 41-43; Kalecinski, Mity 139; 167-
168; 233; 244-250; 207-309). Jako rajca i burmistrz przyczynit si¢ do wzmo-
zonego protektoratu nad artystami’®, znane s3 jego kontakty z Antonem
Mollerem. Cenna kolekcja obrazow przywiezionych z Wtoch oraz ksiggo-
zbidr i mediolanskie zbroje czynily go wiarygodnym kolekcjonerem. Jego
wplywowa rola w Gdansku dala si¢ zauwazy¢ juz w 1596 r., gdy ozenit si¢
z Marig Judyta”’, corka starosty berwatdzkiego Szymona Bahra, herbu Ra-
wicz, zaufanego kupca i bankiera krola szwedzkiego Jana III oraz polskiego
krola Zygmunta III Wazy i Katarzyny Jagiellonki (Groth 54). Speymann byt
kilkakrotnie malowany, m.in. przez Mdllera, pomagal mu takze zdoby¢ za-
mowienia. Okoto 1600 r. Mdéller malowat dla Speymanna, a jak pamig¢tamy
w Portrecie patrycjuszki dominujg barwy herbu Speymann (biel, czerwien,
zielen). Na konterfekcie mogta by¢ w tym czasie przedstawiona jedynie Zona
Speymanna Maria Judyta. Natomiast akcentowanie w tym portrecie kotary
wskazuje na inspiracj¢ sztuka wtoska. To Speymann i Schachmann mogli
przywiez¢ do miasta wiedze o portrecie modnym w kregach Angola Bronzino,
Allesandra Alloriego, Lorenzo Lotto. Schachmann zamowit dla siebie portret
z przewiazang kotarg na wzor tych, jakie widziat w Wenecji, jak np. wspo-
mniany juz Portret mezczyzny Lorenzo Lotto (il. 4b)*,

Gdanscy kupcy chetnie przywozili z Wenecji przewodniki po miescie
i ksigzki poswigcone ubiorom. Do dzisiaj w Bibliotece Gdanskiej PAN sg
tego typu wydawnictwa”. Ryciny do nich przedstawialy kobiety i mezczyzn
w calej postaci w roznorodnych strojach, w zaleznos$ci od stanu. Taki zbior
niewatpliwie musiat mie¢ w reku Moller, albowiem na jednej z rycin w ksigz-
ce wydanej w 1591 r., a dotyczacej ubiorow jest prezentowana kobieta pod
podwieszona kotara zawiazana w wezet (il. 5a)*.

% Przyjaznit sie z Antonem Mbllerem, Izaakiem i Wilhelmem van den Blockiem, Janem
Strakowskim.

%7 Judith von Bahr (+ 31.01.1625), $lub z Johannen Speymanem odbyt si¢ 29 lipca 1596 r.
(Patrizer 8).

8 Portret znajdowat sie do XIX wieku w weneckiej kolekcji Giovanelli.

¥ Cesare Vecellio, Degli habiti antichi, Wenecja 1590 (Ga 9911 8°), dawnej Biblioteka Sena-
tus Gedanensis, oraz Giacomo Franco, Habiti d huomeni et donne Venetiane, Wenecja, ok. 1610
(Nf 6856 4°) z ekslibrisem Schwarzwaldow (podzigkowanie za udostepnienie dla dr Marii Otto
z Biblioteki PAN w Gdansku) (Giinther i Kleefeld 12-13),

3% Giacomo Franco, Habiti delle donne venetiane, Wenecja ok. 1591-1609, il. o wym. 28x21
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W Wenecji dziatat takze ilustrator i wydawca Giacomo Franco. We wcze-
snych latach 90. XVI wieku przygotowat Habiti delle donne venetiane
(,,Stroje weneckich kobiet”) oraz Habiti d huomeni et donne (,,Stroje mez-
czyzn i kobiet”), ktore wydano w 1609 i w 1610 r. Kazda ze stron ukazywala
wspaniale odziane kobiety. Inspiracjag do wydania rycin kostiumow mogt by¢
dla niego sukces traktatu z 1590 r. pt. Diversarum nationum habitus Pietro
Bertellego (4rt and Love 147-148, cat. 65). Plansza 11 przedstawiata stawna
kurtyzang, ktora nasladowata styl ubioru i prezentacji zamoznych kobiet,
tzw. donne venetiane. W wydaniu rycin Franco z 1614 r. zebrano wyobra-
zenia weneckich pigknosci, staty si¢ one pamiatka atrakcji miasta. Tego ro-
dzaju wydawnictwa kupowali podrézujacy do Wenecji kupcy, a takze stu-
denci’'. Trzy z plansz zaprojektowanych przez Giacomo Franco do Habiti
delle donne venetiane byly poswigcone mtodym pannom. Kobiety przedsta-
wiono pod kotara zawigzana w wezet. Jedna z plansz pokazuje, jak panny
byly prezentowane podczas rytualnego pokazu zwanego parentado. Tak uka-
zal wenecka pann¢ mlodg w czasie swigta Wniebowstgpienia Jost Amman,
gdy obchodzono symboliczne zaslubiny Dozy z morzem (Art and Love 47
oraz cat. 65, 148, przyp. 9). Tradycja publicznej prezentacji mtodej damy
pod baldachimem w towarzystwie ojca lub opiekuna w obrazach przed-
stawiana jest pod weztowym baldachimem (il. 5b) (Art and Love cat. 65). Ze
wzgledu na zainteresowanie humanistow kulturg antyczng ta wenecka, mor-
ska tradycja byla taczona z mitologicznymi odniesieniami picknych kobiet
do bogini Wenus i bostw morskich, nereid. Te ostatnie, znane z antycznych
sarkofagow i literatury starozytnej, na nowo adoptowanej, wptyngty na ro-
dzaj prezentacji w zamawianych takze u Méllera portretach.

W Gdansku znany byl portret stanowy, wzmocniony obserwacja portretu
arystokratycznego. Mogt przedstawiac stojaca posta¢ w catosci lub w ujeciu
do kolan. Taki wizerunek, modny pod koniec XVI wieku, uformowali por-
treciSci wedrujacy po Europie, m.in. Frans Pourbus Starszy, Adriaen Thomas
Key, Frans Franken I, Michiel van Mierevelt i Antonius Moro. Portret pod-
kreslat status spoteczny i bywat zamawiany z okazji waznych wydarzen ro-
dzinnych (Tylicki, ,,Obraz” 41-58; Jasniewicz, ,,Matzenstwo” 25). Do szcze-
g6low obrazu, podnoszacych znaczenie portretowanej osoby, nalezata w przy-
padku Portretu patrycjuszki Mollera podwieszona tkanina, stréj i bizuteria.

cm, The Metropolitan Museum of Art, mogly by¢ katalogiem strojow albo zbiorem weneckich
pieknosci. Pierwsza prosba o pozwolenie na druk plansz nosi dat¢ 16 listopada 1591 r. (4rt and
Love, 47- 48, Fig. 37; 147, cat. 65).

31 Mozna sadzié, ze weneckie ksiggi ubioréw zainspirowaty Moéllera, by stworzy¢ ksiege stro-
jow gdanskich.
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Patrycjuszka nie powinna zostaé przedstawiona z takg iloscig bizuterii,
regulowaly to ordynacje w sprawie stroju mieszczanskiego (Bogucka 143;
161- 164; 203; 219; Kizik, ,,Ubiory” 19; 23-25). W gre wchodzit jednak pre-
stiz, a na ksztalt obrazu wplyw miat reprezentacyjny portret arystokratyczny
o charakterze intelektualnym, odpowiadajacy wloskim portretom maniery-
stycznym tzw. niejednoznacznym, wigzanym z literackimi metaforami. Takie
portrety powstawaty w latach 50. i 60. XVI wieku dla arystokratow we Flo-
rencji, np. Angolo di Cosimo Bronzino, Portret Ludovico Capponi (1550-
1555, New York, kolekcja Frick) (il. 6 a) (4rt and Love 45, il. 34). W tych
wloskich uwage widza skupiano na tajemniczos$ci, powsciagliwosci 1 melan-
cholii pokazywanych osob. Tak charakteryzowano kobiety w Owczesnym
malarstwie Italii i w teoretycznych traktatach. Agnola Firenzuoli w wydane;j
we Florencji w 1548 r. ksiedze Della bellezza delle donne, stawigc pickno
kobiece, chwalil dystans i nieprzystepno$¢. Baldassare Castiglione ukut termin
gravita, oznaczajacy powage i surowos¢ portretowanych twarzy, ktére miaty
wskazywac¢ na site ducha i wszelkie zalety intelektualne. Te cechy byly do-
meng reprezentacyjnego porteru dworskiego, tworzonego dla widzow o wy-
smakowanych gustach. Odpowiadaly oczekiwaniom niemieckiego i niderlan-
dzkiego patrycjatu pod koniec XVI wieku (Nevitt 80). Omawiany konterfekt
z nutg poetyckiej atmosfery nostalgii i uczuciowosci przypomina swa psycho-
logiczng warstwa florencki i wenecki portret samotnych, myslacych mezczyzn
i wrazliwych kobiet z ok. 1. pol. XVI wieku, np. Paolo Caliari (Veronese),
Portret kobiety znany jako Countess Nani or La Bella Nani (ok. 1560) czy
Alessandro Allori (ok. 1545-1561), Portret Lukrecji de Medici (1560, The
North Carolina Museum of Art) (il. 6b)’*. Na twarzach kobiet maluje sie to, co
Baldassare Castiglione w Libro del Cortegiano nazwal dissimulazione, czyli
pozorna tatwos$¢ oslaniajaca trudno$¢ sztuki. Dziela manieryzmu odznaczaty
si¢ nonszalancjg, kryjac na pozor prostote. Ta jednak zawierata sprezzatura,
czyli wyrafinowanie. Wykwintno$¢ portretu byta odzwierciedlona w pomysle
na dzieto. Pozornie banalne rekwizyty miaty subtelny i niespodziewany prze-
kaz. Czgsto w malarstwie portretowano arystokratow jako idealnych modeli,
W sensie opanowania i powinnosci moralnych wzgledem terazniejszych i przy-
sztych cnoét, o ktorych pisali moralisci (Bleyerfeld 223; Fudge 326).
Jednocze$nie mysli zwigzane z sitg milo$ci wyobrazong na tych portre-
tach mogly by¢ dwuznaczne lub wskazywac¢ na wierno$¢. Zwracano uwage
na namig¢tno$¢ w mitosci w polaczeniu z normami moralnymi i prawnymi

32 Portret zostat namalowany dla Francesca de Medici, brata Lukrecji, przed wyjazdem Lukre-
cji na dwor me¢za Alfonso II d’Este.
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(Jasniewicz, ,,Matzenstwo” 3-16). Portrety mlodych kobiet i me¢zczyzn za-
mawiano z potrzeby upamigtnienia stanu afektu, a w krggach wtoskich hu-
manistow obstalowywano portret do specjalnej kolekcji konterfektow (Com-
pagnia degli amici) (Nalezyty 86-87). Sporzadzano takze portrety pod wpty-
wem nagtej $mierci bliskiego cztowieka. Obdarowanie kogo$ portretem byto
wtedy najwyzsza forma uznania wartosci drugiej osoby, przynaleznosci do gru-
py przyjacior’, afektu do mestwa, uczonosci, pracy nad soba, itp. W Gdansku
patrycjat cenit zapobiegliwo$é, upodobania intelektualne i zainteresowanie
picknem (Bogucka 245). Nalezy podkresli¢ artystyczne wyrafinowanie Por-
tretu patrycjuszki gdanskiej. W tamtym czasie w Gdansku wtasnie Moller
i jego warsztat wykonywali najbardziej prestizowe zamowienia.

Anton Moller (ok. 1563-1611) pochodzit z Krolewca. W latach 1578-
1585 uczyt si¢ u Antoniego Millerta z Nadrenii. Przed 1586 r. w dzietach
Mollera brak jest wptywow wloskich, widoczne jest natomiast oddziatywa-
nie malarstwa flamandzkiego i niemieckiego®. Ogladajac prace Mollera
malowane po 1590 r., mozna dostrzec inspiracj¢ manierystycznym stylem
rysunkow florenckich mistrzow, zwtaszcza Pontormo. Taki rodzaj rozmachu
w ksztaltowaniu postaci musiat by¢ nabyty z autopsji. W obecnych jednak
badaniach neguje si¢ podr6z malarza do Wtoch (por. Tylicki, Rysunek
gdanski 177). Przed 1939 r. dostrzezono wtoskie wptywy w malarstwie Mdl-
lera (Ehrenberg 181-190; Gyssling 4-6; 21-23; Drost 118; Labuda, ,,Anton”;
Harasimowicz, ,,Doctrina” 93; ,,Der Danziger” 77-105), a Cluny [THIEME
BECKER, G. Cuny, hasto Anton Mdller]) i Gyssling postawili teze o podrozy
Mollera do Italii*>. Wiadomo, ze Méller pracowat dla uczonego weneckiego
Marka Otobono (Patlubicki, Malarze t. 2 540). W bibliotece seminaryjnej
w Pelplinie znaleziono wenecki druk poswigcony obyczajom pogrzebowym,
w ktorym umieszczone sg wpisy trzech kolejnych wiascicieli dokumentu:
Antona Mollera, Hermana Hana Mtodszego i Johanna Kriega (na temat
odkrycia: Tylicki, ,,Herman Han” 60).

¥ Na przyktad Sebastiano del Piombo, Portret Vittorii Colonna?, ok. 1530, Museu Nacional
d’Art de Catalunya, Barcelona (il. 6 ¢); Girolomo da Capri (?), Portret Kardynata Ippolito de’
Medici i Monsignore Mario Bracci, po 1532, Londyn, National Galery. W obu portretach wyste-
puje zawigzana w wezel tkanina, w znaczeniu — przyjazn wszystko trzyma razem.

3 Na przyktad nasladowca Antona Méllera, Portret Damy z rézg, 1587, Muzeum Narodowe
w Warszawie (nr. inw. MP 5394).

3% Gyssling zwraca uwage na odnalezione w 1741 r. przez gdanskiego kolekcjonera Andreasa
Schotta dokumenty, wskazujace, ze Moller podréozowal do Wenecji, a takze na wioskie zrodta
posrednie, ktore mogg potwierdzaé¢ jego pobyt w Italii w okolicach Sieny. Z powodu (jak sadzi
Gyssling) zawartych w Italii przez Mdllera Starszego kontaktow wyjechal do Italii jego syn Anton
Moller Mtodszy i w 1632 r. przebywat w Perugii, gdzie malowat freski (Gyssling 4-6; 21-24).
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ANALIZA IKONOGRAFICZNA
PORTRETU PATRYCJUSZKI GDANSKIEJ

Majac na uwadze dokonane obserwacje i historyczny kontekst powstania
Portretu patrycjuszki gdanskiej (il. la), warto podda¢ analizie ikonografi¢
tego konterfektu. Wystepuje w nim zestawienie kotary upigtej w dwa wezty
nad niewiastg z trzymanym przez niag w r¢ku owocem. Jest on ksztattem
i kolorem upodobniony do pigwy, ale faktura skorki nie zdradza nasyconego
koloru pomaranczy, a owoc ma szyputke odlamang z pozostawionym $ladem,
moze to by¢ zatem gorzka pomarancza Citrus aurantium, z ktorej uzyski-
wano olejek eteryczny (Podbielkowski). Smak pomaranczy jest kwasny
i gorzki. Owoce gorzkiej pomaranczy sa lekko sptaszczone i pokryte jasno-
pomaranczowg chropowata skorkg. Owoc na gdanskim obrazie jest lekko
splaszczony i namalowany tak, by przypominat cytrus.

Kotare przedstawiano w portrecie europejskim XVI wieku, powotujac si¢
na formule ikonograficzng baldachimu krolewskiego (Wilhelm; Klauser 1150-
1153; Schramm 722-727), stosowanego w malarstwie religijnym, jako sym-
bolu wladzy oraz uhonorowania ludzkiej godnosci i madrosci (Eberlein;
Kriiger). Baldachim wyro6zniat osobg i chronit ja. Gdy podwieszona zastona
zostaje zaopatrzona w wezel, staje si¢ tzw. Nodus Herculeus (herculanus)
(Ko6nig 35; Hersch 109; Kobielus 219-239), czyli we¢zlem mitosci. Byt on
stosowany w antycznej tradycji weselnej: zawigzany na pasku tuniki panny
mtodej — chronit kobiet¢ i mial by¢ rozwigzany przez pana miodego (Hand-
wortrebuch des Deutsche Aberglaubens 19-20). Metaforycznie odnosit si¢
do symboliki zawarcia matzenstwa i szcze§liwego rozwigzania wszystkich
problemoéw (sugerowat opieke, ochrong, cnote), tak jak je rozwigzywat me¢zny
Herkules. Znaczenie wezta w baldachimowo podpi¢tej tkaninie odnosi si¢ do
Swiata najwyzszych warto$ci: dobra, mitosci i pigkna (mundus amoris). Prze-
plecenie w tkaninie symbolizuje harmonijne powigzania mi¢dzy dualnymi
sitami uniwersum (w najprostszym schemacie: dobro-zto, m¢zczyzna-kobieta,
itp.), integracj¢. Sama tkanina w sztuce gra rol¢ medium iluzji i wzmocnienia
metafory upamietnienia w duchu retoryki ut poesis pictura erit'®. Dodatkowo,
gdy przy ,,wezle Herkulesa” przedstawiano w sztuce ,,ztote jabtko”, chciano
zwrdci¢ uwage na wiedze o aspektach Erosa (pieckno/dobro/pokora). Od XV
wieku ztota kula” (ztote jablko z Sgdu Parysa) oznaczalo z jednaj strony
swiat Erosa i jego dualizm, niestatlo$§¢ szcze$cia, przeciwnos$ci losu —

W obrazie Narodziny Wenus Sandra Botticelli za Wenus jest rozpinana tkanina, znak
wywyzszenia bogini i jej zalet (Ikonologie des Zwischenraums XI).
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z drugiej strony symbolizowato obfito$¢, marzenie cztowieka o byciu dosko-
natym w miltoéci, uzupetianiu si¢ i rozumieniu partnera’’. Trzymaé jak
Parys ztotg kule w dloni to rozumie¢, ze musi istnie¢ binarnos¢: szczescie
i cierpienie, ze wszystko jest sztuka wyboru. Taki sens przekazuje drzeworyt
Geoffroya Tory Znak ,,Y” z atrybutami nagrody i kary z 1529 r.**

W chrzescijanskiej Europie wezet mitosci jako znak zawarcia matzen-
stwa byl stosowany w rycerskiej kulturze mitosci i przetrwat w pasie §lub-
nym, ktéry na biatg sukni¢ przywdziewata w dniu $lubu mtoda oblubienica
(novia domus). Wezet i wymiana pierscieni §lubnych byly znakiem sity za-
wigzanego nowego przymierza i maltzenstwa. Do innych symboli nalezata
wymiana mirtowych wiencow, splecenie rak (dextrarum iunctio) i spisanie
kontraktu §lubnego w obecnosci §wiadkow (Insadowski 114; Mikocki 28-33;
44-73). Pojecie ,,wezet Herkulesa” oznaczalo moc i wierno$¢ przyrzeczeniu.
Wezet symbolizowat idealne potaczenie duchowe i cielesne mitosci, trwa-
lo$¢ zwiazku. Byt wykorzystywany jako motyw podczas ceremonii za§lubin
oraz w ikonografii matzenskiej. Na starozytnych ptaskorzezbionych sarko-
fagach ze scenami weselnymi i na stelach Nodus Herculeus wystgpowat
dodany do gestu concordia, zgody na malzenstwo, oraz tabulae nupitiales
(rulonu kontraktu $lubnego). Oblubienica lewa r¢ka podtrzymywata zarzu-
cony na glowe ptaszcz lub faldy sukni. Wezet Herkulesa i podtrzymywany
welon byly wyrazem tej samej idei: glebokiej, nierozerwalnej mitosci, nawet
w obliczu $mierci (Grzybkowska, 190). W starozytno$ci uniesienie draperii
nad pokazywang osobg oznaczalo: bohater i zwycigzca, szczgécie. Ten typ
rozumienia baldachimowego tworu nad portretowana osobg wszedt do nowo-
zytnej ikonografii jako zyczenie bogactwa, obfitosci i szczg¢scia.

Rozpieta draperia z weztem nad kochankami wystgpowala na antycznych
sarkofagach ukazujacych trytony (Bialostocki 83-97), nereidy i amory. Jed-
nym z najstarszych tego typu jest sarkofag antyczny z Palazzo Mattei w Rzy-

37 Eros — dazenie do dobra (mowa Arystofanesa w Platon, Uczta i w komentarzach do niej
M. Ficino z roku 1468/69: Commentarium in convivium Platonis, de amore) rozumiano jako
poszukiwanie utraconej przez cztowieka jednosci z przeznaczong dla niego potowa, czyli poszu-
kiwaniem samego siebie, a tym samym doskonatosci (Orchard 59-62; Nalezyty 43). Por, portrety
z Florencji, np. Angolo Bronzino, Portret damy w czerwonej sukni, 1532-33, Stadelsches Kun-
stinstitut und Stddtische Galerie, Frankfurt am Main. Na portrecie dama umieszczona pomi¢dzy
dwoma pilastrami obejmuje zlota galke¢ fotela, usytuowana przy rézancu, ktéry rozdwaja sig
w ksztalcie litery Y (Maniera 168-171).

3% Przyjazih/mito$é rozumiano jako wymiane daru miedzy osobami, wymiane zobowigzania
moralnego (Grabinska 18-24). To kobieta wigze me¢zczyzne swymi wigzami. Taki sens byt prze-
kazywany w ikonografii: Sgd Parysa w powiazaniu z motywem Wyboru Herkulesa na roz-
stajnych drogach (Hercules Prodicos) (Friedrich 361-393 383-388).
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mie, znany z przerysu (Kalinowski 508, il. 75, por. przyp. 106, 526-527;
577). Innym przyktadem jest rzymski sarkofag z rysunku Bernardina Ciferri
(Biblioteka Eton College, Topham Collection, sygn. B.m. 4.1.) (il. 8a) (Foto
Courtauld Institute od Art, London, wedtug Mossakowski 165-214, il. 108 —
plaskorzezba sarkofagu wedtug rysunku Bernardina Ciferri), powtorzony we
freskach Rafaela i jego kregu w willi Farnesina w Rzymie w scenie Triumf
Galatei (1511-1512) oraz spopularyzowany jako motyw tkaniny z wezlem
w grafice (Biatostocki 87, il. 3), widzianej rowniez przez pryzmat seksualny
w alegoriach aktu milosnego jako favola de gli Androgeni (Orchard, Andro-
gynitit 100-101; Anndherungen 61; 92-96; Talvacchia 22-24, fig. 2-3, np.
ryciny Marcantonia Raimondiego). Przeplecione nogi pary w mitosnym usci-
sku nieopodal weztowej kotary oznaczaty duchowa jedno$¢ zwigzku. Na te
interpretacje miaty wplyw wiersze weselne Owidiusza 1 Ktulusa. Temat byt
nobilitowany w XV wieku, oznaczatl wszechwladz¢ mitosci, Wenus. Nie-
jednokrotnie w scenach wzorowanych na antycznych sarkofagach przed-
stawiano kobiete i mezczyzne w roli bostw morskich, Neptuna i Venus Ma-
rina. Metafore zaczerpnigta z antyku potaczono z koncepcja ludzkiej god-
nos$ci i milosci. Z tego modnego dialogu all antica z chrzes$cijanskim
aspektem matzenstwa i mitosci wywodzono symbolike przysztych obfitosci,
oznaczang owocami. Przedstawiana z rozpi¢ta draperig nereida byla inter-
pretowana jako Venus Anadyomene i ukazywana mi¢dzy dwoma Erosami na
podobienstwo Afrodyty (Heckscher, ,,The Anadyomene” (1956); ,,The Ana-
dyomene” (1985) 127-164; Biatostocki 94, 95, il. 12). Dlatego tez na po-
czatku XVI wieku we wloskich sonetach i dialogach mitosé, jej owoce
porownywano do warzywnych i owocowych ogrodow, w ktorych kréluje
Wenus (A4rt and Love 49-50).

W dekoracji willi Farnese, zbudowanej dla Agostino Chigi, w Loggii
Amora i Psyche wykorzystano ten literacki watek w potaczeniu z opowiescia
o Amorze i Psyche. W dekoracyjnie potraktowanych sklepieniach mitos¢
upodobniona jest do owocowego ogrodu z wyobrazeniem Merkurego wsrod
owocow oraz Amora i Psyche, ktoérzy wyrazaja duchowy i cielesny kontekst
mito$ci harmonijnej. Wszak Erosa, w mys$l idei platonskich, jeszcze w XV
wieku wyobrazaty splecione re¢ce trzech rodzajéw Wenus (np. Sandro Bot-
ticelli, Narodziny Wiosny, Uffizi, Florencja). Trzy kobiety obrazuja trzy
rodzaje mito$ci, ktore charakteryzuja dusz¢ ludzka. Jesli si¢ razem zwiaza,
spowodujg odwrécenie duszy od przyziemnej, zwyklej mitosci, ku sprawom
natury wyzszej i ku Bogu. W ten sposéb obrazowano ide¢ pigkna w czto-
wieku, wskazujac na mito$¢ zdolng do wyrzeczen, wielkich czynow i prze-



108 BEATA PURC-STEPNIAK

ksztalcenia charakteru, uczynienia jej lepsza w pows$ciggliwosci i rdwno-
wadze, ktorag w obrazie Botticellego oznaczat Merkury.

Mit Wenus stawionej w poezji mitosnej z okazji matzenstw odzyl juz w XV
wieku w Italii. Byl wykorzystywany do dekoracji przedmiotow zamawianych
w zwigzku z ceremonig zaslubin w malarstwie, grafice, zdobnictwie spalliere
(Barriault; Niitzmann, A/ltag 33), w skrzyniach (cassone) (Miziotek 48-80; 48-
56; il. 20, 70) oraz w ikonografii spozalizio, czyli zargczyn dziewicy (Randolph
121; Musacchio, Art, Marriage 136-159). Wséréd motywoéw wystepowaly po-
stacie kochankow, ukwiecona tgka, wymiana pierscieni §lubnych, wiencow, da-
row i pasow $lubnych. Z okazji $lubu w Italii zamawiano zwykle dwie skrzynie.
W s$rodku jednej na wewnegtrznym wieku przedstawiano mezczyzng, a na
drugiej poinagg kobiete, lezacg na tace. Na jednym z takich przyktadow poka-
zano naga kobiete trzymajaca pas z kwiatow, w czym pomaga jej putto. Tak
zobrazowana Wenus z Amorem (il. 8c) wystepowala z motywem wezla mitosci
i tzw. ztotym jabtkiem w towarzystwie Marsa, Merkurego, Herkulesa lub Pa-
rysa, z odniesieniem do umiaru. Te idee zostaly odzwierciedlone takze w ma-
larstwie dekorujacym desco da parto®. Nastgpnie rozpowszechnily si¢ na pot-
nocy Europy. Dlatego tak interesujacym w Mollera Portrecie patrycjuszki
z kolekcji prywatnej w Kolonii z ok. 1590 r. (il. 7a) jest potaczenie dwu moty-
wow wezlowych Nodus Herculeus — w kotarze i w pasku narzeczonej, a zna-
jomos¢ ikonografii wloskiej ukryta jest w ztotym pasie portretowanej, na kto-
rym wystepuje motyw putt’’. Rece modelki nasladuja ulozenie rgk z Rafaela
Portretu Magddaleny Doni.

W portretach kobiet XVI-XVII wieku pas w ksztalcie ogniw tancucha,
dodatkowo jeszcze zawigzany, symbolizowal wezel matzenski. Modny byt
w portretach narzeczenskich i matzenskich, czgsto zakonczony pommande-
rem (A Feast for the Senses cat. 16). Genezy tancucha o splocie pancerzo-
wym, przepasujacego kibi¢ kobiety, ktéora ujmuje go dtonig i eksponuje,
upatrywano w przedstawieniach zwigzanych z kultura dworu w Burgundii
XV wieku (Kithne Abb. 24). Takze w tancuchach ztozonych z wielu ogniw,
zwanych ,,wigz milosci”, jak ten na Portrecie Marsilio Cassotti i jego zony,
Faustiny Assoniki Lorenzo Lotto (1523 r., Museo del Prado, Madrid).

Zaréwno kotara wezlowa i ztote tancuchy, dzisiaj wygladajace na banalng
dekoracje, w portrecie XVI staly si¢ formulg ikonograficzng (il. la; 6c¢),

39 Byly to tace dawane potoznicy z okazji urodzenia dziecka (Musacchio, The Art and Ritual,
il. 47 na 65; il. 611 62 na 79).

* Wnetrze skrzyni przedstawiajace Wenus i Amora trzymajacych pasek panny mtodej, Flo-
rencja 1440-1445, Museo Privato Bellini, Florencja (A7t and Love 134-135, cat. 58a 1 58D).
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stuzaca za znak najwyzszych wartosci duchowych, czyli sancta Venere (Gio-
vannni di Francesco Nesi nazywatl ja sacrata e vera dea — za: Heckscher,
»The Anadyomene” 3-7). Byly metaforg Erosa, nadajaca si¢ do wyrazenia
erotycznego kontekstu mitosci i jej waloréw duchowych (réwnowagi i mad-
rosci w kazdym zwigzku, idea zgody). Tak zwana formuta wezta w kotarze
oznaczala wi¢z, czyli dazenie do dobra przez madro$¢. Sadzono wowczas, ze
warto§ciowa postawa cztowieka polega na odkryciu jednosci we wtasnej du-
szy, zobaczenia siebie w innym i w harmonii z Bogiem. M¢zczyzna i kobieta
sg jak dwie potowki jabtka. Istotg Swiata jest dualizm. Concordia jest sita
budujaca zgodne malzenstwo, a w sensie wyzszym roéwnowage odzwier-
ciedlajaca si¢ w duszy i w ciele, wiodaca do felicitas i pax*'. Gdy potacza sie
przeciwienstwa, tworzy si¢ harmonia, zestrdj. Przezwyci¢za on niezgode
i wiedzie do pigkna. Symbolem taczenia przeciwienstw w XV-XVI wieku
w kontek$cie niebianskiej mitosci byly wizerunki Amora i Psyche oraz Mar-
sa i Wenus w towarzystwie Merkurego (na tle drzewa pomaranczy, prze-
pleceni wstgga, np. Andrea Mantegna, Parnas, Paryz, Luwr) (Ferino-Pagden
200). Na temat genezy tego motywu pisat Kurt Flasch (91). Wezty mitosci
oznaczaly aspekt duchowy i cielesny mitos$ci, wytrzymato$¢ i trwatos¢, jej
bezinteresowno$¢, takze w przyjazni, w wierze, co wykorzystano w emble-
matyce religijnej®, hieroglifice, heraldyce i alegoriach (Turner 246-247).
Teorig weztow mitosci zajmowali si¢ humani$ci XV wieku: Marsilio Ficino,
Leone Battista Alberti i Leonardo da Vinci. Dla Albertiego wezly mitosci
oznaczaty stron¢ duchowa mitosci, ktoéra poprzez przyjazn odzwierciedla
w twarzy przyjaciela nasze ,,ja”. Przyjazn opisat Alberti w Della Famiglia,
a takze w De amicitia i Alulli (Auerenhammer 158-161). W medalach i por-
tretach XV i XVI wieku mozna obserwowaé motywy wezlowe rozumiane
wymiennie jako metafory mito$ci lub przyjazni (rodus amicitiae) (Witte 73-
76), jako emocjonalne potaczenie dwu dusz. Dla Ficina oznaczaly one
wieczne wezty mitosci, ktore oplataja §wiat wiazac ludzi, zdarzenia, los,
dusze $wiata i Stworce™.

Pietro Bembo nadat swojemu poematowi tytut Gli Asolani (1505 r.)
(Clough 16-45; Nalezyty 6, 23, 33, 44). Probowal w nim odpowiedzie¢

*! Humanisci wloscy strukture splecenia rozumieli jako wyobrazZenie centrum unaoczniajace
porzadek, madro§¢ Stworcy i wielko$¢ stworzenia. Przeciwstawne sily zostang zréwnowazone
przez splecenie ich w wezel, co symbolizowato umiar, szukanie rownowagi i zgodnosci.

2 Crispin de Passe Starszy, miedzioryt wedtug Maertena de Vos, Zloty faricuch Platona,
wzajemnej harmonii i jednosci w dziewigciu grupach ukazujacy dziatanie i zaleznosci uniwer-
sum, Rijksmuseum Amsterdam (Kaulbach i Schleier 75, il. 17.1).

* Na jednym z medali padewskich Pasieri przestawil Androgyne z napisem PHILOSOPHIA
COMITE REGREDIMUR (Z filozofig jako towarzyszem wrocimy [do niebianskiej ojczyzny]).
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na pytanie, dlaczego mezczyzna i kobieta poszukuja si¢. Cierpkos¢ i stodycz
(amaro 1 amore) lacza si¢ w mitosci. Sadzil, ze poszukiwanie innosci jest
dazeniem do jednosci utraconej po grzechu pierworodnym. Mitos¢ traktowat
jako boski dar pojednania cztowieka z drugim cztowiekiem (Kidwelly 100-
113). Dobra mito$¢ bowiem jest wieczna, lojalna i platoniczna. Co ciekawe,
w tym wiasnie srodowisku zamawiano pierwsze portrety z kotara zwigzang
w wezel, do ktorych pozowaly kobiety intelektualistki. Jedng z nich byta
Vittoria Collona. Jej konterfekt przeznaczony do kolekcji portretow przyjaciot
Pietra Bemba namalowal Sebastiano del Piombo (il. 6¢). W zamierzeniu
odnosit si¢ do przyjazni i idei platonicznej mitosci (Nalezyty 87-91; Grabski;
Clough 9-33). Do podobnych portretow intelektualistow z wezlowa kotarg
nalezy zaliczy¢ Portret starego mezczyzny w koinierzu futrzanym Prospero
Fontany (1512-1597). Obok portretu uczonego na tle weztowej kotary przed-
stawiano sentymentalnych i uczuciowych mtodziencow™. Portret z kotara
weztowa zostal przyswojony przez artystow potnocnoeuropejskich wraz z wply-
wami malarzy wloskich dziatajagcych na francuskim dworze Franciszka I,
a stat si¢ modny, gdy Maria Medycejska poslubita Henryka IV. Warto wy-
mieni¢ tu dwa obrazy: Frangois Clouet (1510-1572), Dama w kgpieli (Natio-
nal Gallery Washington), uwazany za alegori¢ ludzkiego szczescia, oraz
Portret Marii de’ Medici autorstwa Fransa Pourbusa II (Uffizi)*. Duzg role
w transmisji motywow wioskich odegraty takze podroze malarzy i zlecenio-
dawcow portretow. Niewatpliwie ten czynnik wplynatl na wybranie sposobu
ukazania modela w Portrecie patrycjuszki z MNG. Anton Moller w obrazie
podkreslit moment prezentowania przez niewiaste, pod zawigzang w wezel
kotara, owocu. Eksponowanie jabtka, cytryny, pomaranczy, pigwy jako atry-
butu w obrazie bylo modne w XVI-wiecznym malarstwie Italii przedsta-
wiajacym Maryje z Dzieciatkiem w znaczeniu milosci Bozej*. Tu jablka
chetnie zastgpowano pomaranczami. Tak samo jak w portretach o poetyckim
wyrazie melancholii z kregu Giorgione, np. Portret podwojny miodziencow ze
zbiorow kardynata Ludovico Ludovisiego (1512-13, Palazzo Venezia) (il. 9a).

Pomarancze swoja zlocista barwg przypominaty blask ztota. Bogactwo
utozsamiane byto ze zlocistymi cytrusami z ogrodéw Hesperyd, poswie-

* Girolomo da Capri (?), Portret Kardynala Ippolito de’ Medici i Monsignor Mario Bracci,
po 1532, Londyn, National Galery.

 Por. kopie wykonana przez Giovana Lionardo Henera wedtug Fransa Pourbusa II Caterina
e Maria de’Medici donne al Potere. Firenze Celebra il mito di due regino di Francia, oprac.
C. Innocenti, ,,[exhibition cat.]”, Florencja Palazzo Strozzi, 24.10. 2008 — 8.02. 2009, Firenze
2008, 68, kat. 11.

4 Giovanni Agostino da Lodi, Madonna z Dziecigtkiem i aniotem, 1510, Brera, Mediolan.
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conych Wenus. Ich stodko-gorzki smak odnosit si¢ do cierpkiego smaku
kazdej ziemskiej mitosci. Wtasnie to znaczenie tzw. ztotych owocow Wenus
na drzewie cytrusowym (malus medica) podkresla dwuznaczno$é owocow
cytrusowych — lecza i zadaja bol. W sztuce wiloskiej XVI wieku gorzkie
pomarancze byty wykorzystywane w portretach zakochanych mezczyzn. Stu-
zyty za znaki dzwiganego przez nich brzemienia mitosci, wskazujac na jej
ambiwalentng jako$¢, oscylujacg migdzy radoscig a bélem, zawiscia a zauro-
czeniem, rado$cig a smutkiem. Jednocze$nie gorzkie pomarancze wskazy-
waly na zmyslowe pragnienia kochankéw, jak na Desco da Parto (il. 9b)"
czy w rycinach Dzieci planety Wenus, na ktérych pokazywano pary tanczace
wokoto pomaranczowego drzewka w ogrodach mitosci na niderlandzkich
grafikach XV wieku®. Ciekawe sa obrazy, na ktorych do drzewa pomaran-
czy przywigzany jest zakochany mezczyzna, np. Dosso Dosi, tzw. Sw. Seba-
stian (ok. 1524-26, Brera, Mediolan) (Koos, 53-54). Mundus amoris obej-
mowato znaczenia $wieckie i religijne: ziemska mito$¢ i mitos¢ do Boga,
umozliwiajaca cztowiekowi zbawienie. Wydaje si¢, ze mtoda gdanszczanka
przedstawiona na tle kotary z dwoma wezlami personifikuje concordia, site
spajajaca mito$¢ malzenska. Moc jej to tzw. ztote jablko opisane w Emble-
mata Alciatiego jako owoc cytrusowy o dwuznacznym znaczeniu (il. 9c¢)
(Koos 53-54). Nie dziwig wiec podejmowane przez badaczy interpretacje
owocu w obrazie. Jaka zatem metafore kryje w sobie w XVI wieku gorzka
pomarancza? Na odpowiedz naprowadza nas naga Wenus, eksponujaca po-
marancze w towarzystwie Amora z tukiem i strzala, przedstawiona na jednej
ze $cian w willi Farnesina®. Podobny rodzaj wizerunkéw Wenus powstaje
na potnocy Europy w latach 90. XVI wieku. Zaproponowat je Hendrik Gol-
tzius. Przedstawialy nagie lub zaledwie okryte tkaning Wenus z jabtkiem
(Wenus trzymajgca jabtko, ok. 1598, rysunek, 16x7,5 cm, Haarlem, Teylers
Museum). Nawiagzywaty do wyobrazen Ewy ze scen grzechu pierworodnego
(Jan Saenredam wedlug Hendrick Goltzius, Grzech pierworodny, 1597). Jej
wizerunki wykorzystywano w takim ujeciu w alegoriach pigeciu zmystow,

47 A Feast for the Senses 256-257 (Triumf Venus, taca urodzinowa, Mistrz Charles of Durazzo
(Francesco di Michele?), ok. 1400 (Luwr, Paryz), nr. inw. Diameter, 51 cm, R.F.2089, z sze$cio-
ma legendarnymi kochankami: Achillesem, Tristanem, Lancelotem, Samsonem, Parysem i Troi-
lus, ktorzy sa razeni mocg Wenus promieniujacej z drzewa pomaranczy).

8 Pary znajdujg sic wokét drzewa pomaraficzy. Mistrz E.S., Ogréd milosci, ok. 1460, mie-
dzioryt, Bibliothéque Nationale de France, Paris (Ea 40 ré) (4 Feast for the Senses kat. 118, 148-
249, il. na 249).

* Baltassare Peruzzi, Wenus z Amorem, 1518, Villa Chigi (Farnesina), Rzym (Turner 127,
il. 2. 37).



112 BEATA PURC-STEPNIAK

np. Jacob Matham, Wenus z Kupidynem i Satyrem — alegoria zmystu wzroku
(ok. 1600, miedzioryt) czy Jan Saenredam wedtug Goltziusa, Wenus i Kupi-
dyn (ok. 1595) (Sluiter 114-125), takze odnoszac je do mitologicznych boha-
terek, np. Hendrick Goltzius, Helena (1615, obraz, olej na ptotnie, 115x83 cm,
Montreal, Collection David G. Carter), odkrywajac w nich zauroczenie ko-
bieta i jej niebezpieczny powab wiodacy do ognistej mitosci, ale i przyczyne
ktopotow. Na rycinach Jana Saenredama wedtug Golziusa, np. Wenus i Ku-
pidyn (ok. 1595), czy Jacoba Mathama, pod tym samym tytutem z 1612 r.,
jest podkreslone zainteresowanie jabtkiem Wenus otrzymanym od Parysa.
Wenus jest uosobieniem pigkna i jednoczes$nie niebezpiecznej uwodzicielki,
jak na grafice Goltziusa Wenus i Amor z 1595 r. czy Wenus i jej dzieci,
ok. 1596 (il. 2b) (Sluiter 127, 130). Wenus postrzegano bardziej w sposob
poetycki jako harmonijna, ozywcza, acz zmystowa milo§¢ rzadzaca bogami
i $miertelnikami, ktorzy sa nieustannie dreczeni jej sita. Napis pod dzie¢mi
bogini Wenus ze wzniesionym w gor¢ ptonacym sercem gtlosit, ze ci, ktorzy
stuzg jej w nieczysto$ci, zostang pozbawieni bogactwa i poczucia humoru.
Dzieci Wenus lub ci, ktorzy si¢ z jej znakiem, cytrusem Wenus, utozsamiaja,
widzg w nim plomien serca. Gorzka pomarancza Wenus, czyli ogien zapalny
serca, byl opisywany w poezji mitosnej, emblematyce i epitalamiach i roz-
maicie nazywany: Venus-brandt — ogien Wenus, Venus pranks — dowcip
Wenus, Venus tochten — Wenus namig¢tnosci, Venus spel — gra Wenus, Venus
werck — praca Wenus, Venus dienaren — stuzba Wenus, Venus wichten —
dziewczyny Wenus, Venus goet — wedzidto Wenus, Venus dierkens — zwie-
rzeta Venus, Venus scholierkens — uczen Wenus. Wyrazat wiele réznych
odcieni zarliwos$ci mitosci. W tzw. jabtku Wenus miescila si¢ zatem potencja
ity mitosci”, ktora dreczy mtodzienczych i starych jej zwolennikow. Mitos¢
kazdemu obiecuje owoc — to, czego mu brak, o czym marzy, mtodzienczym
kochankom gwarantuje site reprodukcji. Byta to prezentacja pigkna i po-
wabu, ale i konsekwencji. Wskazywano na gracje¢ jako czynnik zmystowy,
ale tym samym uczulano, ze tuz obok stoi superbia i vanitas. Taki wize-
runek mitosci uwodzil przez zmyst wzroku, dziatat tez na inne zmysty,
np. zapach pomaranczy z ktérego sporzadzano olejki, ale u§wiadamiat, ze
wszytko moze si¢ zdarzy¢, tacznie z zagrozeniami i $miercig obiektu mito-
$ci. Goltzius do jednej z rycin dal opis: Venus en haer nichte (Wenus i jej
kuzynka), czyli Smier¢ (Sluiter 131). Wenus w roli personifikacji zmystu
wzroku oznaczala mito$¢ do przedmiotu uwodzenia. Stad takze gdanska
patrycjuszka trzymajaca cytrus, znak swej sity uwodzenia, wystepuje w roli
personifikacji mito$ci wigzacej swego zwolennika.
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W Portrecie patrycjuszki gdanskiej zostaje podkreslona rola milosci
i pickna w zyciu czlowieka. Ten temat charakteryzowal XV-wieczna kulture
zaslubin w potgczeniu z poezja mitosng i odno$nikami do Biblii. W Trium-
fach Petrarki (1354-74) mito$é stawata si¢ wigzieniem czystosci’’. W Hypne-
rotomachii Poliphili Francesco Colonny’' milo§¢ stanowita preludium do
matzenstwa, byta pochwatg matzenstwa, i to nie wstrzemig¢zliwego. Nagroda
w mitosci miata by¢ jednak odtozona do czasu §lubu. W I ksiedze Poliphilio
przebija za pomocg ztotej strzaly Kupidyna zastony z napisem YMHN (Hy-
men, bég zaslubin). Zastony odstaniajg Wenus, ktora daje parze pierScienie
i przyjmuje ich przyrzeczenie. W drugiej ksigdze inna ceremonia odbywa si¢
w obecnos$ci kaptanki Wenus (§w. Matki), ktora potwierdza $luby pieczeto-
wane pocatunkiem. Ow temat zaslony, baldachimu, skrywa to, co najcen-
niejsze — czystos$¢ intencji duchowych. Podkreslaty to juz baldachimy nad
Madonng z Dziecigtkiem (Eberlein 83-87). W XV wieku ukazywano oblu-
bienic¢ na kwietnej tace nieopodal wngtrza domu, z tozem ozdobionym tka-
ning zawigzang w wezel, jak na ilustracji do Hypnerotomachi Poliphili
(il. 8c¢), tak symbolizowano tesknote serc jako preludium do matzenstwa (Art
and Love 141-142).

Wystepujgca w portrecie gdanskim weztowa zastona jest wyznacznikiem
prywatnego charakteru konterfektu niewiasty zameznej. Tak zwany Ehren-
portrait — portret ,,ku czci”, uczyniony dla osoby kochanej lub by pamigtaé
mitos¢ taczaca dwoje ludzi. Kobieta sprawia wrazenie wyalienowanej, a pre-
zentuje gorzka pomarancze¢. Pomarancze i brzoskwinie wskazywaty na plod-
nos¢ i bogactwo daru mitosci, jakim sg dzieci. Byla to owa sita weztow
mitosci, ktora juz w XV wieku pokazywaty ryciny, np. Baccio Baldini,
Mtodzieniec przywigzany do drzewa pomaranczowego, Londyn, British Mu-
seum (il. 9d), ktéremu kobieta kradnie serce (Renaissance Love. Eros 58,
il. 12), czy rycina Cristofano Robetta, Mezczyzna przywigzywany do drzewa
mitosci (1525), czyli pomaranczy. Geneza tego typu scen sigga fresku
w Palazzo Schifanoia, gdzie Wenus z Marsem reprezentujg alegori¢ miesigca
maja. Lancuch wigze kochankow, ale to Wenus trzymajaca ztote jabtko jest
dominujaca. Przed nia klgczy Mars. Mitos¢ wiedzie do owocu malzenstwa —
dziecka, nad ktérym wisi na tancuchu mitosnych splotow gorzka pomaran-
cza, jak w obrazie Baltasare Estense, Portret Rodziny (Baierische Staats-
gemildesammlung Monachium) (il.10a) (Zygulski, ,,Ze studiow” 23, il. 22).

W XV w. czestym tematem przedstawien na meblach malzefiskich byla bitwa miedzy
czysto$cig a mitoScig. Art and Love 142
' Wyd. Aldus Manuntius, Wenecja 1499: Art and Love 142-143; Klimkiewicz.
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Tak pojmowany motyw zlocistej pomaranczy gra rolg¢ serca i przywiazania.
Motyw tancucha zamknigtego ktédka z kluczem chetnie wykorzystano w A/-
bum Amicorum (il. 10b) lub w alegoriach oblubienca i oblubienicy spgtanych
taficuchem i trzymajacych serce®. Wymowy dopetniaty, jak dawniej w poe-
zji humanistow wloskich, aluzje mowiace o sile kobiet w uwodzeniu megz-
czyzn, ktora tkwita w pieknie oczu ukochanej”. Na tym wiasnie polega
filozoficzna sita Portretu patrycjuszki gdanskiej, stworzenia ,,wig¢zienia
mitosci”. Taki stan oblubienicy lub oblubiefica opisywat w Canzoniere Pe-
trarca. Jej pomarancza jest tym samym, czym zlota kula w alegoriach
mitosci w sztuce XV-XVI wieku — jest gorzka pomarancza, np. Agnolo
Bronzino, Alegoria Wenus z kupidynem (1540-1545, National Gallery, Lon-
dyn) (il. 10c); Alessandro Allori, Wenus i Kupidyn (Uffizi, Florencja) lub
Annibale Carracci, Wenus i Kupidyn (1592, Galleria Estense di Modena)>.
W tych obrazach mito$¢ wydaje si¢ by¢ picknym marzeniem, gdyz Wenus
trzyma gorzka pomarancze lub zrywa ja na znak cierpienia w mitosci jak
na obrazie Parisa Bordone, Alegoria — Mars Wenus, Wiktoria i Kupido (ok. 1560,
KHM Wieden) (Transalpinum, 176-177). W Portrecie patrycjuszki z Gdan-
ska pieczetuje je czepiec z peret. Wszak perly symbolizowaty harmoni¢
milos$ci 1 malzenstwa wraz z cierpieniem, ktore niesie zycie (Jongh 69-97).
Wszystko, co pigkne w mitosci, przypomina owoce cytrusowe jako tzw.
malus medica, opisane w Emblemata Alciatiego (il. 9¢) w odniesieniu
do jabtka grzechu™. To oznacza w mitosci wszystko — od afektow po cier-
pienie, stad mundus amoris — ,,wszystko w mitosci”.

W mieszczanskim konterfekcie z Gdanska mamy do czynienia nie tylko
z dostojenstwem modela, ale tez z subtelnoScig znaczenia portretu ukryta
w jego obojetnosci. Tak potrafili obrazowac nastrdj w obrazie wielcy manie-
rysci wloscy. Mozna by sadzi¢, ze prezentacja owocu odbywa si¢ z okazji
oczekiwania na narodziny dziecka, jak chce Jasniewicz (Jasniewicz, Portret
395). Indyferentne jednak i przyémione oblicze niewiasty emanuje na caty
portret, a ciekawy szczegdél widoczny po prawej stronie pod weztem kotary

52 Por. Palazzo Schifanoia, Mars i Wenus ze ztota kula potaczeni tancuchem.

53 Por. Baldassare Peruzzi, Wenus, 1518, fresk, Sala delle Prospetive, Willa Chigi, Farnesina,
Rzym (Turner, il. 2.37, 127).

> Dziela naleza do kategorii concettisimo, w ktorych na podstawie mitologii uzyte personi-
fikacje i ich atrybuty zlozono w rebus. Odwotano si¢ do liryki mitosnej Owidiusza (4rs amatoria
i Amores) (Turner 319-327).

55 Malum oznaczato i grzech, i Zycie, ptodno$é i mitosé. W Psalmie 2,3 jest mowa o niewy-
godnych dla cztowieka petach narzuconych przez Boga, dotyczacych nieuniknionego losu. Kon-
sekwencja grzechu jest utrata wigzi z Bogiem. Symbolicznie przywréoci¢ wiez to pokonac alie-
nacj¢ i osiagna¢ doskonatos¢ przez mitos¢.
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kaze watpi¢ w catkowicie radosne przestanie obrazu. Umieszczona tam tasma
z mata kokarda, wigzaca fatde tkaniny, to trzeci wezet w obrazie, ktory moze
wskazywaé na wiez ze zmartym dzieckiem (il. 2a). Podobne rozwigzania
stosowano w malarstwie [talii jako rodzaj znaku pamieci, pozostajacy przy
kochanych osobach (Koss 228-231). Patrycjuszka nie jest przedstawiona w
sposob jednoznaczny, lecz z poglebionym efektem — sprezzatura, okresla-
jacym jej subiektywne i emocjonalne liryczne doznania. Czy te wskazowki
wystarcza, by okresli¢, kim jest kobieta przedstawiona w obrazie?

Przy braku zrodet archiwalnych, traktujac obraz jako dokument czasow,
w ktorych powstat, nalezy siggna¢ po aparat heraldyczny i przypomniec,
ze Moller w swoich portretach stosowat barwy tarczy herbowej. Kolorystyka
zastosowana w Portrecie patrycjuszki gdanskiej odnosi si¢ do herbu rodziny
Speymannéw (il. 1a), co wskazuje, ze mogta tu zosta¢ przedstawiona Maria
Judita Bahr (ok. 1574-1531. 1. 1625), zona Johanna Speymanna, z ktora za-
warl zwigzek matzenski w kosciele Najswigtszej Maryi Panny w Gdansku
29 lipca 1596 r. Portret zamdowiony dla niej przez m¢za u Mollera mogt upa-
mig¢tnia¢ mito§¢ matzonkow i utrate zmartego w 1599 r. syna Johana (ur. 30
lipca 1598 r., zm. 31 pazdziernika 1599 r.) (Patrizier, Biirger Bd.1, 422). To
wyznaczaloby czas powstania portretu na ok. 1599-1600 r. Byt to okres wzmo-
zonej aktywnosci Mollera w zleceniach dla Speymanna.

Analiza Portretu patrycjuszki gdanskiej uswiadamia, ze ta praca w swojej
stylistyce wykazuje wplyw malarstwa niderlandzko-niemieckiego, a w ikono-
grafii rozwija model obrazowy zaczerpnigty z tradycji malarstwa i grafiki
wloskiej (Florencja, Wenecja). Portret patrycjuszki gdanskiej jest przykta-
dem dbatosci o splendor rodziny, dlatego wykorzystano wzor arystokratycz-
nego portretu kobiecego, ale z subtelnoscig podkreslono wymiar etyczny,
koncentrujac si¢ na symbolice Erosa. Tak pogodzono chrzescijanska tradycje
malzenstwa z zainteresowaniami antykiem gdanskich mieszczan erudytow.
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METAFORY MILOSCI
W PORTRECIE PATRYCJUSZKI GDANSKIEJ ANTONA MOLLERA

Streszczenie

Portret patrycjuszki gdanskiej, przypisywany Antonowi Mollerowi Starszemu (ok. 1563-1611),
budzi do dzi$ spory atrybucyjne, nie ustalono takze tozsamos$ci portretowanej. Obraz posiada inte-
resujaca ikonografie, wskazujaca na inspiracje sztukg wloska i funkcjonujagcymi w niej metaforami
roéznych aspektow mitoéci. Na Portrecie patrycjuszki gdanskiej byla pierwotnie przedstawiona
kotara zaopatrzona w dwa wezty. Ujawnita to fotografia w $wietle podczerwonym. Ten ikono-
graficzny szczegotl nie zostal zauwazony przez badaczy. Nie interesowano si¢ nim w semantyce por-
tretu, wystapit jednak w siedmiu zachowanych do dzi$, a malowanych przez Antona Mbllera i jego
warsztat portretach kobiet, mezczyzn i dzieci. Artykut poddaje analizie Portret patrycjuszki gdan-
skiej z uwzglednieniem zastosowanych w nim motywow, atrybutow i ubioru. Jest to przyczynek do
badan nad portretem prywatnym, ktory obowiazywal w Gdansku pod wptywem mody panujacej
w XVI wieku w malarstwie europejskim, nawigzujacym do wloskiego arystokratycznego portretu
kobiet. Analiza konterfektu zwraca uwagg, ze ta praca w swojej stylistyce wykazuje wpltyw malar-
stwa niderlandzko-niemieckiego, natomiast w ikonografii rozwija model obrazowy zaczerpnigty
z tradycji malarstwa i grafiki wtoskiej (Florencja i Wenecja). Jest takze proba identyfikacji portre-
towanej jako zony Johanna Speymanna, Marii Judity z Bahrow.

Stowa Kkluczowe: malarstwo gdanskie ok. 1600 r.; portret; Anton Moller; Herman Han; sztuka
wloska X VI wieku; ikonografia mitoséci; kotara z wegztem.

THE METAPHORS OF LOVE
IN ANTON MOLLER’S PORTRAIT OF A GDANSK FEMALE PATRICIAN

Summary

The Portrait of a Gdansk Patrician, attributed to Anton Moéller the Elder (c. 1563-1611), is
still giving rise to discussion, and the identity of the lady portrayed has still not been established.
The painting has an interesting iconography, illustrating both the Italian art that inspired it and the
metaphors of various aspects of love present within it. The Portrait of a Gdansk Patrician
originally depicted a curtain with two knots, as revealed by IR photography. This iconographic
detail has been overlooked by researchers, but it appears in seven portraits of other men, women
and children painted by Anton Méller and his workshop and which have survived to this day. The
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article examines the Portrait, considering the motifs, attributes and clothing used in it. It is thus
an introduction to the study of private portrait paintings which was in vogue in Gdansk under the
influence of the 16th century fashion in European painting, drawing on Italian aristocratic
portraits of women. As the analysis of the portrait shows, the style of this work shows the in-
fluence of Dutch-German painting, while, from the point of view of iconography, it develops the
pictorial model drawn from the tradition of Italian painting and graphics (Florence and Venice).
This article also attempts to identify the woman portrayed as Maria Judita née Bahr, the wife of
Johann Speymann.

Keywords: Gdansk painting around 1600; portrait; Anton Moller; Herman Han; Italian art in the
16th century; iconography of love; curtain with a knot.
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Portret patrycjuszki
gdanskiej, ok. 1599,
Gdansk, Muzeum
Narodowe

laa. Herb rodziny Speymann

Speiman
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1b. Anton Méller (?), Portret
chiopca ze szczyglem i drew-
nianym konikiem,

Pszczyna Muzeum Wnetrz
Zabytkowych, Muzeum

w Gliwicach

Echaclmi

1bb. Herb rodziny Schachmann
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3a. Anton Moller, Portret patrycjuszki gdanskiej, ~ 3b. Anton Moller, Portret patrycjuszki gdan-
ok. 1599, Gdansk, Muzeum Narodowe, skiej, ok. 1599, Gdansk, Muzeum Narodowe,
fotografia w §wietle bialym fotografia w podczerwieni G. Nosorowski.
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4a. Anton Moller, Portret Bartlomieja 4b. Lorenzo Lotto, Portret megzczyzny z brodg,
Schachmanna, ok., 1606, 1542-1544, Nowy Orlean,
Gdansk, Biblioteka Gdanska PAN New Orelans Museum of Art

Sa. Dama z pieskiem, G. Franco, Habiti delle Sb. Prezentacja panny mtodej pod baldachimem
donne venetiane, Wenecja, ok. 1591-1609, przez ojca lub opiekuna, G. Franco, Habiti delle
The Metropolitan Museum of Art donne venetiane, Wenecja, ok. 1591-1609, The

Metropolitan Museum of Art
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1590, Kolonia, niemiecka kolekcja prywatna ok. 1600, Lwowska Galeria Obrazéw
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7c. Anton Moller warsztat, Portret patrycjuszki, 7d. Portret biskupa Moritza Ferbera, ok. 1590,
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8c. Oblubienica, ilustracja do Hypnerotomachi Poliphili, wydanego w Wenecji
(1499, Aldius Manutius), New York, The Metropolitan Museum of Art



132 BEATA PURC-STEPNIAK

9b. Triumf Venus, taca urodzinowa,
Mistrz Charles of Durazzo (Francesco di

Michaele?), ok. 1400, Paryz, Luwr,

nr. inw. Diameter: 51 cm R.F.2089

9a. Krag Giorgione, Portret podwdjny Ludovisi,
1512-1513, Palazzo Venezia

ALCIATI EMBLEM. 15
Malus medica.
EMBLEMA CcCCVI.

Auredfunt Vencris poma hec:iucindus amdror 12. Baccio Baldini, attributed to, The Cruelty of Love,
Indicat,eft Grecis fleypurisges amor. ca. 1470. Engraving, diameter 10.1 cm. London: British
T A Eminimus huius emblematis in amoris o

9d. Baccio Baldini, Mlodzieniec przywigzany
do drzewa pomaranczoweg, 1496,
Londyn, British Museum

9c. Zote jabtko (malus medica), Andrea Alciati,
Emblemata, 1548
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sammlung

10b. Motyw tancucha zamknietego kluczem
z ktodka, k. XVIw Album Amicorum

10c. Agnolo Bronzino Alegoria Wenus z Kupidynem,
1540-1545, Londyn, National Gallery






