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FILOZOFICZNEJ DO BADAN NAD SZTUKA

Hermeneutyka w historii sztuki stala si¢ od pewnego czasu wyraznym
nurtem metodologicznym. Nie jest ona przy tym nurtem jednolitym. Niesie
w sobie rézne postawy i réozne propozycje wzorcoOw badawczych. Na gruncie
polskim badania nad hermeneutyka prowadzg Mariusz Bryl i Michat Haake.
Obaj badacze krytycznie analizujg teksty teoretyczne, jak tez podejmuja oso-
biste proby zastosowania wybranych paradygmatéw hermeneutycznych do ba-
dania dziel sztuki (Bryl, ,,Plaszczyzna” 55-84; Suwerennos¢ dyscypliny 433-
494; Haake, ,,Jednostka” 25-84; ,,Powotanie” 37-115; ,,Obraz” 141-170).

Niniejsze studium jest probg odpowiedzi na pytanie o mozliwos¢ zasto-
sowania hermeneutyki w badaniach nad sztukg sredniowieczng. Dystans cza-
sowy epoki, odmienne rysy i wartosci jej kultury, bardzo zréznicowane jako-
$ci i struktury dziet sztuki, wyraznie wyrozniajace si¢ repertorium tematow
i typow ikonograficznych, odmiennych anizeli w innych epokach, kaza po-
stawi¢ pytanie o wystarczalno§¢ dotychczasowych hermeneutyk wypracowa-
nych na gruncie dyscypliny.
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HERMENEUTYKI W HISTORII SZTUKI

Hermeneutyka jako sposob postepowania w badaniu dziel sztuki ma swoj
poczatek w mys$li Maxa Imdahla. Niemiecki historyk sztuki tworzyt od lat
60. nowa postawe badawczg — ikonike, nawigzujac do dawniejszych watkow
badawczych oraz proponujgc alternatywe wobec polemicznej historii sztuki
(Imdahl, ,,Uber eine narrative Strukturen” 155-173; ,Kontingenz” 151-177;
Giotto, 111-138). Punktem wyjscia byto indywidualne dzieto sztuki, a wraz
z nim wszystko to, co zostato dane bezposrednio do ogladu. Dzieto sztuki
jest wiec autonomiczng strukturg wizualna, dang widzowi do odbioru w ogla-
dzie. Nie mozna zapomina¢ o szczegdlnym podej$ciu do obrazu. Nie jest on
odbiciem swego pozaobrazowego korelatu, lecz swoistym, budowanym we-
dtug immanentnych zasad systemem, posiadajacym swoja wyjatkowa toz-
samo$¢. Owa tozsamos$¢ zasadza si¢ na uznaniu plaszczyznowosci i dwu-
wymiarowosci pola obrazowego jako fundamentu wizualnosci i samoujaw-
niania si¢ dzieta. Aktowi samoujawniania stuzg linie relacji strukturalnych
wewnatrz autonomicznego obrazu.

Max Imdahl wyrdznit dwojakie widzenie obrazu. Pierwszym jest widze-
nie rozpoznajace (niem. das wiedererkennende Sehen), ktére rozpoznaje
w obrazie przedmioty i osoby kreujgce Swiat wyobrazony. Drugim jest wi-
dzenie widzace (niem. das sehende Sehen), ktore posrod oséb i przedmiotow
dostrzega wyrazone liniami pola obrazowego relacje struktury. Zespo6t tych
linii przybiera posta¢ systemu i nie jest arbitralnie narzucony przez widza.
Jest on wyprowadzony z naocznie obserwowalnych i narzucajacych si¢ ele-
mentow struktury obrazu. Odkrycie w kompozycji elementow linii pola
umozliwia odczytanie czasowego nastepstwa wydarzen, ktore sg ujete razem
w symultaniczno$ci obrazu. Przykladem zastosowania powyzszych poje¢é
do odkrywania ikonicznego sensu obrazu jest rozprawa z 1979 r. na temat
swoistych jakos$ci obrazow Giotta (Imdahl, Giotto passim).

Gottfried Boehm stworzyt projekt hermeneutyki, ktéry zostal osadzony
w tradycji hermeneutycznej historii sztuki oraz w tradycji filozoficznej re-
prezentowanej przez Hansa-Georga Gadamera. Ten badacz w swoim progra-
mowym tekscie osadzit hermeneutyke obrazu na styku miedzy doswiad-
czeniem wizualnym obrazu a jezykowym medium, ktéore ma go wyrazic.
Interpretacja obrazu jest wigc przektadem medium wizualnego na medium
jezykowe. Warunkiem tego przektadu jest odnalezienie réznicy miedzy sferg
obrazéow a sfera jezyka (Boehm, ,,Zu einer Hermeneutik” 444-471). Obraz
mianowicie jest sposobem przekazu, w ktory to, co przekazywane, przed-
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miotowe, nie da si¢ oddzieli¢ od tego, co zjawiskowe i co jawi si¢ naocznie
w obrazie. Odrzucone zostaje podporzadkowanie obrazu jezykowi i redukcja
sensu obrazu do sensu lingwistycznego. Dla obu mediow badacz poszukuje
wspolnej podstawy, umozliwiajacej przektad dzieta obrazowego na tekst
jezykowy. Jest nig to, co okresla stowem Bildlichkeit (obrazowos¢). W owej
obrazowosci nastgpuje proces jednoczenia tego, co symultaniczne i nastgp-
cze, a takze tego, co wspolne i rézne.

Owa jednos$¢ tego, co wspodlne, i tego, co rézne, w Bildlichkeit umozliwia
dwukierunkowy ruch translatorski miedzy obydwoma mediami, czyli nie
tylko przektad obrazu na jezyk, ale i wsteczng weryfikacje jezykowego prze-
ktadu oparta na powrocie do punktu wyjscia, czyli obrazu. Bildlichkeit
pozostaje wspolng podstawa zaréwno dla obrazu, jak i dla jezyka. W przy-
padku obrazu znika konieczno$¢ nieustannego odnoszenia — od znakow do
rzeczy oraz od formy do treSci i odwrotnie. Owa dwoistos¢ we wspdlnej
podstawie Bildlichkeit umozliwia odkrycie istoty obrazu. Polega ona na nie-
ustannym konstytuowaniu widzialnym wszystkiego tego, co bez obrazu nig-
dy nie mialoby szans, aby zosta¢ zauwazone i zobaczone.

Istnieje jeszcze jeden wazny postulat hermeneutyki obrazu. Jest nig z jed-
nej stronu samoograniczanie si¢ logosu, dajace przestrzen do ukonstytuowa-
nia si¢ obrazu, z drugiej za$ strony pozytywne odniesienie obrazu do mowy,
ktére umozliwia jezykowe porozumiewanie si¢. Warunkiem tego porozumie-
wania si¢ jest mowa, zywy akt komunikowania, odregbny od podmiotowej
koncepcji jezyka.

Wiasciwe jest przywotlanie takze trzeciego projektu hermeneutyki, jaki
przedstawit Oskar Bétschmann. Wyszedl on od krytyki ikonologii Erwina
Panofsky’ego (Bitschmann, ,,Beitrige zu einem Ubergang” 460-484; Ein-
fithrung passim). Stwierdzil on, ze trzy etapy badawcze Erwina Panof-
sky’ego sa jedynie redukcjami, sprowadzaniem dziet sztuki do pozaarty-
stycznych rzeczywistos$ci. Chodzito o redukcj¢ do potocznej rzeczywistosci
doswiadczalnej (opis preikonograficzny), redukcje do rzeczywistosci kultury
i jej tekstow (analiza ikonograficzna) oraz redukcje¢ do rzeczywistosci osta-
tecznego znaczenia (interpretacja ikonologiczna). Tym samym odczytywanie
obrazu jest poddane troistemu dualizmowi — dualizm znakéw na poziomie
opisu, dualizm intencjonalny znaczenia i tekstu oraz dualizm znaczenia i tre-
$ci. Ostateczny cel interpretacji, wedtug badacza, ikonologia poktada w uchwy-
ceniu wszelkich czynnikow dzieta jawigcego si¢ jako ,,dokument” jedno-
litego sensu Swiatopogladu (Biatschmann, Einfiihrung 16-20). Wynika z tego,
ze sens istotny dzieta ma wigc spoczywaé poza nim samym, a potrojne
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a priori w opisie, analizie i interpretacji (zyciowe, kulturowe i kontekstowe)
zamykaja dzieto przed odczytaniem rzeczywiscie tego, co ono niesie. Wyni-
kto z tego przeciwstawienie quasi-wyjasniania dzieta i jego rozumienia. Owo
wyjasnienie jest jedynie odkryciem historycznych konwencji, ktére wplynegty
na ksztaltt dzieta. Rozumienie natomiast odkrywa objawiajacy si¢ obraz. Tak
wigc interpretacja w procesie hermeneutyki odkrywa nie sens, ale sam obraz
(Béatschmann, FEinfiihrung 9). Hermeneutyka w wydaniu Oskara Bitsch-
manna promuje specyficzne do§wiadczenie ogladowe, ktére jest odpowie-
dzig na to, co sam obraz wydobywa z siebie na jaw. Najwazniejsze dla niego
byta autonomiczno$¢ dzieta oraz prymat doswiadczenia wizualnego.

Czy te trzy hermeneutyki, oferujgce okreslone zestawy narzedzi badaw-
czych, moga okaza¢ si¢ przydatne do badania sztuki sredniowiecznej? Iko-
nika Maxa Imdahla oferuje model badania dzieta oparty na ptaszczyznie
obrazu i planimetrycznym systemie linii pola. Ma on w zatozeniu ujawnic
wewnetrzne relacje mi¢dzy przedstawionymi przedmiotami oraz uchwycié
w symultaniczno$ci momenty sekwencji wydarzen, odkrywajac tym samym
ich istot¢. Czy jednak 6w rdzen wydarzen mozna uzna¢ za no$nik sensu?
Czy sens obrazu tkwi w nim samym, bo przeciez ptaszczyzna i system linii
pola opisuja jedynie strukture widzialnosci w jego granicach?

Bildlichkeit — wsp6lna platforma medium obrazowego i medium j¢zyko-
wego — rowniez rodzi wiele pytan. Przeklad obrazu na medium j¢zykowe
wymaga wyjscia poza sfer¢ widzialno$ci, samoograniczenie si¢ jednak logo-
su i tozsamos$¢ obrazu kaza zmieni¢ kierunek poszukiwan i przejs¢ od jezy-
kowego przektadu z powrotem do obrazowosci w celu zweryfikowania prze-
ktadu. Czy w samym Bildlichkeit, weryfikowanym przez wahadtowy ruch
translatorsko-kontrolny, moze wytworzy¢ si¢ sens?

Hermenutyka Oskara Batschmanna odrzuca redukcje, jakiej poddaje obraz
ikonologia, a promuje wszystko to, co dzieto sztuki ujawnia samo z siebie.
Autonomiczno$¢ dziela jest warunkiem tego, aby dzieto wyjawilo to, co
w nim jest swoiste i jedyne. Rozumienie dziela w sztuki przeciwstawione
quasi-wyjasnianiu ma umozliwi¢ samoobjawienie si¢ obrazu i rezygnacje
z traktowania go jako medium, ktoére ujawnia historyczne wybory, narzuca-
jace sie cho¢by poprzez temat i typ ikonograficzny. Czy jednak zawartos$¢
dzieta, dana badaczowi w samoobjawieniu si¢ obrazu, nie kieruje uwagi
ku zewnetrzno$ci obrazu?

Wszystkie te hermeneutyki maja bardzo zblizony kierunek poszukiwania
sensu. Kieruja mianowicie swoj wysilek badawczy ku autonomicznej, swoi-
stej, niepowtarzalnej, nieredukowalnej do dyskursu, cho¢ na niego przethu-
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maczalnej strukturze obrazu. Owszem, odkrycie autonomiczno$ci obrazu,
dokonane w nurcie polemiki z ikonologig Erwina Panofsky’ego, jest donio-
stym dokonaniem. Nasuwa ono jednak pytanie: czy owa autonomicznosc,
zasadzajaca si¢ na naoczno$ci 1 komunikowalnosci tego, co ukazane bez-
posrednio, moze by¢ jedynym no$nikiem i producentem sensu? Czy jedynie
ku niej ma si¢ kierowa¢ wysilek rozumienia?

Dzieto sztuki sredniowiecznej, w swej autonomicznosci 1 widzialnosci, jest
uwiktane w splot relacji pozaartystycznych i pozaobrazowych, osadzone mocno
w metodzie zycia zbiorowego i poddane jest oddziatywaniu wielorakich nur-
tow mysli i wartosci. Czy mozna wigc zredukowaé jego sens do swoistosci
dzieta w jego Bildlichkeit, odkrywanym w ruchu translatorskim, lub w plani-
metrycznym systemie linii, identyfikowanych w widzeniu widzacych? Owa
redukcja zdaje si¢ zatracac istotne elementy sensu, niedostepne ,,przettuma-
czalnej obrazowos$ci”, systemowi linii pola czy samoobjawieniu si¢.

Gdy jednak przeanalizujemy wnikliwie lini¢ postepowania badawczego
obu formacji hermeneutycznych, dostrzezemy zadziwiajacg, dotychczas nie-
odkryta zdolnos¢. System linii pola, konstytuujacy symultanicznosé, zaktada
sekwencyjnos¢ wydarzen. Ta natomiast kaze odnie$¢ obraz do wytaniajgce;j
si¢ sekwencyjnosci narracji. Nasuwa si¢ pytanie: Skad ta narracja si¢ bierze
i gdzie nalezy szukac jej sensu i zrozumienia?

Dwoistos¢ mediow Gotfrieda Boehma zaktada ruch translacyjny od me-
dium obrazowego do medium jgzykowego i z powrotem od ograniczonos$ci
logosu do autonomii i tozsamos$ci obrazu. Moment jednak, w ktorym operacja
poznawcza jest skoncentrowana na medium jezykowym, daje niesamowita
szans¢. Moze nastapi¢ odwrdcenie dotychczas zaplanowanego ruchu herme-
neutycznego i odniesienie zakonczonego juz tlumaczenia do innego tekstu,
innego tworu mowy czy nawet innego medium, odmiennego od obrazowego
i jezykowego. Moze si¢ bowiem okaza¢, ze produkt mowy sformutowany na
podstawie Bildlichkeit moze formulowaé pytanie o swoj wlasny sens i bedzie
domagat si¢ innego tekstu, nawet innego medium w celu odkrycia sensu.

Odrzucenie potrojnej redukcji ikonologii ma prowadzi¢ do uchwycenia
autonomiczno$ci dzieta sztuki. Mialo ono przeméwié¢ tym, co wydobywa
samo z siebie. Doswiadczenie wizualne, ktorego prymat zakltada Oskar
Béatschmann, ma by¢ otwarciem na to, co objawia obraz. Wtasnie owo obja-
wienie moze staé¢ si¢ wyjatkowa szansg na to, aby w tres§ci tego objawienia
rozpocza¢ poszukiwanie sensu.

Owe trzy momenty — imdahlowska narracja, mowa Gotfrieda Boehma
oraz samoobjawienie si¢ obrazu Oskara Bitschmanna — przekonuja, ze ist-
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nieje droga badawcza poza granice dzieta sztuki i poza nig nalezy szukac
sensu. Nadal jednak stoimy przed pytaniem: Jaka hermeneutyka pozwoli
skutecznie odkrywac sens dziet sztuki sredniowiecznej? Czy ktorys z trzech
projektow hermeneutycznych bylby w stanie sprosta¢ zadaniu odkrywania
sensu dziela sztuki $redniowiecznej? Odpowiedzi na te pytania oraz zdol-
no$¢ powyzej przeanalizowanych hermeneutyk do wyj$cia poza granice dzieta
sztuki wymagaja odrebnych badan i nie sg przedmiotem niniejszego przed-
loZzenia. Zasadniczy kierunek badan oraz ograniczenia sklaniajg obecnie
do domniemania, ze zastosowanie owych hermeneutyk w obszarze sztuki
wiekow $rednich moze przynie$¢ nikle jedynie lub ulomne rezultaty. Hipo-
teza o ich zdolnos$ci do wyprowadzenia kregu badawczego na zewnatrz musi
by¢ zweryfikowana. Dlatego piszacy te stowa zdecydowat si¢ podjaé probe
stworzenia projektu hermeneutyki opartej na filozoficznej hermeneutyce
Hansa-Georga Gadamera (passim) z pewnymi odniesieniami do mys$li Mar-
tina Heideggera (passim).

UPRZEDZENIE CZY PRZEDROZUMIENIE

Podstawowym warunkiem operacji hermeneutycznych jest istnienie kon-
glomeratu przekonan, ktére towarzyszg badanemu dzielu przy pierwszym
ogladzie. Zwykle okreslane sg one heideggerowskimi pojeciami — ,,wstepny
zasob” (Vorhaben), ,wstepny oglad” (Vorsicht) i ,,wstepne pojecie” (Vor-
griff) (Heidegger 192-194). Rodzi si¢ od razu pytanie: czy oddajg one adek-
watnie stan wiedzy u poczatkow badan?

Owo poczatkowe, wyjSciowe poznanie nie jest luznym zestawem wyni-
kow przypadkowych obserwacji i stwierdzen, lecz jest czeg$cig operacji
poznawczej opisanej poprzez metafore kregu Jest ono tez poczatkowym,
wyj$ciowym wyposazeniem badacza, ktory staje w obliczu przedmiotu badan
— dzieta sztuki. Opisany krag zaktada wyjscie od tego przekonania, prze-
darcie si¢ przez struktur¢ badanego dzieta i powrdt do punktu wyjscia, lecz
juz otoczonego bardziej adekwatnym i zgodnym z jego bytem pojeciem. Jest
to ruch po okrggu opisany przez Heideggera (194-197) irozwinigty przez
Gadamera (400-412).

Konieczne jest postawienie dwoch pytan. W pierwszym pytamy o zawar-
to$¢ owego pierwotnego poznania czy tez przedpoznania. Drugie pytanie
docieka tego, co si¢ dzieje migdzy opuszczeniem pierwotnej postawy po-
znawczej a powrotem do przedmiotu, lecz juz opisanego przez nowe pojecie.
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Trzeba poszukac¢ odpowiedzi na pierwsze z nich. Owa poczatkowa jakos¢
nie jest jakimkolwiek dowolnym (wedlug Gadamera) stwierdzeniem. Jest
ona przyswojona wiedza, strukturg poznania, okreslong przez dotychcza-
sowe, komunikowalne mig¢dzyosobowo badania i wpisane w strukture kul-
tury. Owej wiedzy przystuguje cecha rzeczowosci, tak doceniana przez
Gadamera (370-372). Aby ta wiedza mogta wyprowadzi¢ ruch po okregu,
musi by¢ solidna, mocna, lecz i ograniczona.

Mozna teraz podja¢ probe odpowiedzi na drugie pytanie. Przez jakie
struktury przebiega poznawczy ruch po okrggu? Pierwsza rzeczg, jaka po-
stuluje Gadamer jest powrdt do tekstu (372). Jest to zaglebienie sig
w strukture oraz zestawienie tego, co juz o tek$cie, w naszym przypadku
o dziele sztuk plastycznych, wiemy, albo tego, o czym jesteSmy przekonani,
oraz tego, co samo dzieto/tekst nam mowi i otwiera przed nami. Mozna tu
przywota¢ opis owego ruchu, ktory biegnie od czesci do catosci i od catosci
do czgsci, jednakze taki opis ruchu Gadamerowi nie wystarcza.

Kolejnym jego postulatem jest krytyczne stosowanie jezyka. Przestrzega
on przez bezrefleksyjnym korzystaniem z kodow, ktére znamy. Chodzi o to,
aby przyswojonym przez nas znaczen nie naktada¢ na elementy struktury,
ktéra badamy. Ostatnim postulatem jest otwarto$¢ na poglad tekstu. Rozu-
mienie ma by¢ rezultatem konsekwentnego i upartego wstuchiwanie si¢ w ore-
dzie tekstu. Poczatkowe poznanie nie powinno blokowa¢ tego, co tekst sam
lub samo dzieto sztuki miatoby do powiedzenia badaczowi. Gadamer uzywa
tu pojecia ,,innosci” (372-373). Jest nig to, co spotykamy, gdy przedzieramy
si¢ przez gaszcz tekstu lub dzieta sztuki. Wstepne rozpoznanie i zwigzany
z nim zobiektywizowany stan wiedzy poprzedzajacej ruch po okrggu zostaje
skonfrontowany z tym wszystkim, co w dziele sztuki jest wlasciwe tylko
dla niego i niepowtarzalne, a osadzone w jego strukturze i zawartos$ci.

Stwierdzamy wiec, ze ruch po okregu, ktorego warunkiem jest wstepne
poznanie, umozliwia stworzenie nowej jako$ci poznawczej, zwanej juz przez
Heideggera ,,projektem” (186-187). Gadamer stwierdza, ze ,,projekt” jest
narz¢dziem zrozumienia tekstu, a spojrzenie na tekst, na badane przedmioty,
ma zaowocowa¢ wlasnie nakreSleniem pewnej nowej wizji sensu (369).
»Projekt”, czyli nowy zestaw poje¢ i nowa wizja przedmiotu poznania, jest
ograniczony. Jest stworzony w konfrontacji z przedpoznaniem i przedproje-
ktem, ale czerpie jedynie z bezposrednich danych tekstu, ze struktury
i z samej naocznosci dzieta sztuki. Operacje dokonywane na kregu sa ogra-
niczone do struktury i naocznos$ci dzieta. Dokladna jednak analiza naocz-
nosci pozwoli nam stwierdzi¢ elementy, ktére odnosza poznajacego do rze-
czywistosci zewnetrznych w stosunku do dzieta.
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SPIRALA WYPROWADZAJACA POZNANIE NA ZEWNATRZ

Wyprowadzenie kregu na zewnatrz dzieta sztuki nie odbywa si¢ w sposob
$lepy i dowolny. Ma on okre$lony przebieg, a zewngtrzno$¢ nie jest czyms$
nieokreslonym. Czym jest owa zewngtrzna w stosunku do dzieta rzeczywi-
stos¢, przez ktéra ma przebiegac linia kregu?

Pierwszym komponentem zewnetrznosci jest, jak ja okresla Gadamer,
swoista forma autorytetu, zwana tradycja (387-388). Twierdzi on, ze zanu-
rzony w historii byt podlega przemoznemu wplywowi tradycji. Wywodzi on
stad postulat, aby w humanistycznej hermeneutyce badaniom nad przed-
miotem nie przeciwstawia¢ sposobu, w jaki cztowiek odnosi si¢ do swej
przesztosci. Nie mozna doj$¢ do prawidtowego rozumienia przedmiotu, jesli
wlasng dziejowos¢ zalicza do uprzedzen, z ktorych nalezy si¢ uwolnic.

Dzialanie tradycji nalezy, wedlug tegoz filozofa, do istoty humanistyki.
W jej badaniach nie ma sprzecznos$ci miedzy $wiadomoscia historyczng
i dystansem czasowym a oddzialywaniem tradycji (Gadamer 389-390). Gada-
mer opisuje badanie, ktorym rzadzi oczekiwanie sensu stworzone przez
kontekst dzieta, czyli to wszystko, co istniato wczesniej. Owo oczekiwanie
ulega rozszerzeniu, gdy jego poszukiwania zataczaja coraz to szersze kregi,
ktore dotykaja kontekstu zycia autora, gatunku dzieta, sztuk plastycznych,
catej literatury czy nawet catosci kultury.

Pojedynczy tekst, rozumiany szeroko, czy dzieto sztuki odnajduje swoj
sens nie tylko w swej strukturze i bezposrednio danej naocznosci, ale szuka
go w rzeczywistosciach, do ktorych nalezy, ktorych jest czesScig. Zawsze jest
jednak okre$lonym, niepowtarzalnym momentem nalezacym do catosci zycia
duchowego autora, co wigcej — do catosci dziedzictwa. Niezwykle istotnym
postulatem jest uchwycenie petni zrozumienia. Tekst jest zrozumialy tylko
wtedy, gdy nie pozostawia luk w zrozumieniu. Podstawa tego jest wstepne
rozumienie tekstu.

Te stwierdzenia pozwola nam zrekonstruowac algorytm operacji herme-
neutycznych wedlug Gadamera. Podstawa jest bycie zwiazanym z rzecza
i jego przekazem. Wstepne uchwycenie sensu generuje ruch po okregu. Krag
ten, wychodzac od struktury dzieta, dotyka poprzedzajacych do tekstow,
usytuowanych na historycznej linii czasu. Rzecz wyrazajaca swoj przekaz
wchodzi w kontakt z tradycja. Owo wchodzenie w kontakt przybiera ksztalt
szeregu kregow przenikajacych teksty i dzieta tradycji oddalone czasowo od
naszego tekstu czy dzieta. Odkrywana jest wtedy wspdlno§¢ przekonan.
Wtasnie owa wspolnos$¢ przekonan jest podstawa sensu, ktory jest budo-
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wany, poczawszy od zarysowanej na wstepie pelni, lecz nieustannie dopet-
niany poprzez stwierdzanie coraz dalszej i coraz glebszej wspolnoty dzieta
i tradycji. Najbardziej odpowiednig metafora tego opisu bylaby wigc spirala
lub zestaw koncentrycznych kregdéw. Konfrontujac swoje wstgpne uchwy-
cenie przedmiotu, ruch badacza stwierdza wspolno$¢ sensu dzieta wyjscio-
wego i dzieta poprzedzajacego. Konstytuuje tym samym przynalezno$¢ do
tradycji. Dwie rzeczy sg tu istotne. Pierwsza jest bycie zwigzanym z rzecza,
czyli wejsScie w strukture oraz przekaz badanej rzeczy, np. dzieta sztuki.
Druga jest wspolnos¢ podstawowa przekonan charakterystyczna dla dzieta
badanego i tej sfery, ktora ja poprzedza, a ktora zostata dostrzezona poprzez
kontakt z tradycjg.

Postulaty metodologiczne Gadamera wymagaja wrazliwo$ci na petni¢
i strukture analizowanego tekstu lub dzieta. Okres$laja one jako cel badan
pelni¢ sensu. Domagajg si¢ odnoszenia przedmiotu badan do tradycji, lecz
pojetej jako konkretne teksty o wspolnosci przekonan i orgdzia z badanym
przedmiotem. Kierunek badan jednak, cho¢ cenny, jest do$¢ jednostronny.
Kregi koncentryczne czy zwoje spirali dotykaja jedynie tekstow tradycji
nanizanych na lini¢ czasu. Ustanawiajg jedyna przynalezno$¢ i tym samym
jednostronny sens.

Bezposrednie skierowanie si¢ do tradycji, jak to zaleca Gadamer, budzi
jednak uzasadniong watpliwo$¢. Owszem, wnikliwo$¢ w podejsciu do struk-
tury dziela i otwarto$¢ na jego niepowtarzalno$¢ na drodze do poszukiwania
pelni sensu wskazuja wtasciwg droge badawcza. Czy jednak samo odniesie-
nie do tekstow szeroko pojetej tradycji jest w stanie dotrze¢ do poktadow
sensu? Tradycja zaktada bowiem dystans czasowy, mniejszy lub wigkszy,
od badanego dzieta. Niewspodlczesnos¢ tradycji i dzieta kaze stawiaé pytanie
o roznice migdzy mentalnoscig, duchowoscig i aktywnosciag obu momentow
czasowych. Owszem, nie mozna pomija¢ wplywu tradycji na dzieto, ale istnieje
domniemanie, ze gléwne rysy sensu znajdujg si¢ w otaczajgcej wspotcze-
snosci, dlatego wspolczesny dzietu zaséb odniesien powinien staé si¢ pod-
stawg badan. Pomini¢cie w procesie poznawczym otaczajgcej wspotcze-
snosci byloby bledem, poniewaz zaprzeczatoby istnieniu dzieta sztuki w swo-
im pierwotnym $rodowisku bytowym oraz odrzucato relacje z wszelkimi
dziedzinami, rzeczywisto$ciami, ktore istnialy jemu wspotczesnie i oddzia-
lywaty na nie. Dzieto, rozpoczynajace swoj byt, zostato na poczatku skon-
frontowane z tym, co go otaczalo. Ruch ku tradycji przyjdzie dopiero po
wniknigciu w strukture dzieta oraz po jego skonfrontowaniu z tg rzeczywi-
sto$cig — zardwno artystyczna, jak i pozaartystyczng, ktora istniata juz, lub
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rozpoczynata swe istnienie w momencie zaistnienia dzieta. Odniesienie
i droga spirali zostanie poprowadzona ku wspoétczesnej strukturze zwanej
horyzontem.

SPIRALA BIEGNACA KU HORYZONTOM

Badania samej struktury dzieta oparte na kolistym algorytmie jest nadal
aktualne i donioste. Wyniki jednak tych badan beda miaty juz inny cha-
rakter. Bedg stanowi¢ owo przedpoznanie wstgpne, przekonanie czy nawet
»wstepne uchwycenie petni”. To bedzie podstawa, ktora zainicjuje ruch po okre-
gach skierowany juz na zewnatrz. Poprzez jaka rzeczywisto$¢ zewnetrzng
zostang poprowadzone kregi? To, czego dotknie linia krggu zostanie okre-
slone jako ,horyzont”. Czym jest horyzont? Gadamer definiuje to pojecie
jako obszar widzenia, obserwowalny z okreslonego punktu, ktéory obejmuje
wszystko, co ten punkt otacza (415). Jest to widzenie filozoficzne, natomiast
dla celéow badan historyczno-artystycznych nalezy sformulowaé¢ odpowie-
dnio precyzyjna definicje¢. Jest to rzeczywisto$¢ kultury, zbidr tekstow, ze-
staw dziet sztuki, konglomerat umieje¢tnosci, zespot pogladow, zaréwno usy-
stematyzowany w postaci doktryny, jak i ten rozproszony, zbidr wartosci,
ktéry zostaje przez badacza wybrany i skonfrontowany z badanym dzietem.
Nasze dzieto, przebadane i okre§lone poprzez wstepne uchwycenie peini,
zostaje postawione posrodku rzeczywistosci, ktoéra na pozor nie przystaje do
naszego dzieta i jego struktury. ,,Pozér” ma wielkie znaczenie. Jest on mo-
mentem konfrontacji i momentem zaskoczenia, zestawienie bowiem i kon-
frontacja moga przynies¢ nicoczekiwane wyniki. Przyktadem takiej konfron-
tacji moze by¢ choc¢by zestawienie umystowosci monastycznej i duchowosci,
z wyjatkowym dzietem sztuki, ktore powstaje posrodku nich. Analogicznie
mozna skonfrontowaé zycie wewnetrzne i duchowosé, ktore owocuja obra-
zami, oraz kult religijny i liturgi¢, ktore sg zestawione z powstajacymi dla
ich potrzeb przedmiotami o walorach artystycznych.

Nalezy najpierw przeanalizowac istot¢ horyzontu. Horyzont nie jest zwy-
ktym kontekstem, w ktorym istnieje dzieto sztuki. Nie jest on zwykta struk-
turg dziet, tekstow, artefaktow materialnych, obrazéw, tematow, uktadow
spotecznych, wsrod ktorych dzieto sztuki zaistniato jak w swoim naturalnym
otoczeniu. Horyzont jest niezalezny od przedmiotu badan. W pierwszym
ogladzie dzieto sztuki i jego horyzont sg do siebie nieprzystawalne. Rozne sg
struktury obu rzeczywistos$ci, rozne zawartosci, odmienne kody i oredzia.
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Zwykle horyzont jest rzeczywisto$cig pozaartystyczng, nieplastyczng i nie-
wizualng. Jest on autonomiczny w stosunku do dzieta, dlatego tez zachowuje
wewnetrzng strukture, reguty funkcjonowania, zasoby, wartosci i zawartos$¢
swego orgdzia. Wszystko to jest respektowane przez badacza.

Horyzont konfrontowany z dzietem ma juz okreslony ksztalt i zawartos¢.
Nasuwa si¢ pytanie: co zdecydowato o tym ksztalcie? Jest on rezultatem
odkrycia i wyboru. Odkrycia dokonuje podmiot badajacy, stwierdzajac na
poczatku, ze wilasciwie wszystko, co otacza dzieto sztuki, jest strukturalnie
i zawarto$ciowo od niego odmienne i do niego nieprzystajace. Po glebszym
ogladzie stwierdza jednak, Ze istnieja w obszarze horyzontu pewne jakosci
i wartos$ci, ktore wydaja si¢ by¢ styczne z jako$ciami dzieta. W konsekwencji
dokonuje on ich wyboru, wyodrebniajac z calej odmiennosci otoczenia tylko
te jakos$ci, wartosci 1 fragmenty, ktore chce skonfrontowaé z dzietem.

Wynika z tego, ze dzieto jest skonfrontowane z horyzontem na mocy
decyzji badacza. Nie jest to jednak decyzja arbitralna i dyktowana jakims$
nieskrepowanym skojarzeniem. Badacz staje w miejscu dzieta sztuki, akcep-
tuje jego zlozonos$¢, jego zasob i strukture. Przyjmuje wigc wszystko to, co
nazywamy przedprojektem poznania, opisanym powyzej. Stajgc w miejscu
dzieta sztuki, utozsamiajac strukture dzieta, jego zwarto$¢ ze swym pozna-
niem pierwotnym, staje razem z nim w centrum obszaru, ktory jest otoczony
przez horyzont lub horyzonty. Przyjmuje tym samym pewien punkt widzenia
skierowany na otaczajacy horyzont.

Majac oglad calosci horyzontu, czyli otaczajgcej wspotczasowej rzeczy-
wistosci, wybiera z niego to, co skonfrontuje z dzielem, a co wydaje si¢
wspotbrzmie¢ z przedpoznaniem. Wynika ona z przyjetej postawy badacza
nastawionego na odkrycie sensu dzieta sztuki i podejmowanych prob wery-
fikacji poczatkowego znaczenia i poczatkowego sensu znaczenia. Niezwykle
istotne jest to, ze horyzont jest zasadniczo tozsamy chronologicznie z dzie-
tem. Nie poprzedza on dziela na linii czasu, ale wspoélistnieje z nim w tym
samym czasie.

Ruch badawczy w kierunku horyzontu nie dokonuje si¢ na okregu, ale
na spirali. Powrot do przedmiotu po przejsciu przez tkanke horyzontu do-
maga si¢ nast¢gpnego ruchu, poniewaz rezultat pierwszej operacji poznawczej
nie wyczerpuje catej ztozonosci struktury. To wielokrotne przedzieranie sig
ruchu badawczego przez horyzont kaze postawi¢ pytanie o wyniki konfron-
tacji dzieta i jego horyzontu oraz o poszerzenie wstgpnego uchwycenia
i poznania. Jest to rowniez pytanie o sens dziela i o to, na czym ten sens si¢
zasadza.
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Sens dzieta sztuki zestawionego z horyzontem, ktéry bedzie sensem
czastkowym, nie zasadza si¢ ani na dopelnieniu wstepnego obrazu calosci.
To, co odnajdujemy w dziele po przeprowadzeniu spirali przez horyzont,
moze by¢ sporym zaskoczeniem dla badacza. Moze ono zmodyfikowa¢ nie-
ktore, a nawet wszystkie stwierdzenia przedrozumienia. To jednak, co zo-
stalo odkryte, bedzie tylko wyborem, selektywng kolekcja jakos$ci i wartos$ci
pochodzaca z zasobu znaczen, relacji, kodow przynaleznych do horyzontu.
Dzieto sztuki nie jest nigdy miniaturg struktury horyzontu lub jakiegokol-
wiek jego sektora. Wszystko to jednak, co zostato znalezione w dziele
sztuki, a co ma swe odpowiedniki i swag geneze¢ w horyzoncie, moze stano-
wi¢ o niepowtarzalnych cechach tego dzieta, o jego indywidualnych zna-
czeniach. Szczegolnie nalezy to powiedzie¢ o tych elementach, ktore stano-
wity zaskoczenie dla badacza. Czy jednak tylko to, co odnaleziono w dziele
i odkryto nast¢pnie w zasobach horyzontu moze stanowi¢ o sensie tego dzieta?
Wydaje si¢ ze nie. Mimo ze operacje poznawcze bedg ponawiane i spirala
ruchu badawczego bedzie si¢ zageszczaé, nigdy nie bedzie tak, ze caly zaséb
horyzontu zostanie wyczerpany i znajdzie si¢ w swej cato$ci w strukturze
dzieta. Odnajdziemy w nim tylko wybrane elementy horyzontu. Te za$ bgda
si¢ domaga¢ dalszych operacji poznawczych, skonfrontowanie bowiem dzieta
z horyzontem okazuje si¢ niewystarczajace do odkrycia sensu. W tej sytuacji
nasuwa si¢ pytanie o zakres i ksztatt dalszych operacji poznawczych. Zanim
jednak zostanie udzielona odpowiedz na to pytanie, zasadne jest przepro-
wadzenie przyktadowych analiz hermeneutycznych.

HERMENEUTYKA LITURGICZNA:
PATENA Z TRZEMESZNA

Kolista forma pateny, powstatej okoto 1180 r., a zwigzanej z Trzemesznem
(Gniezno, Muzeum Archidiecezjalne) (il. 1), wyrazny podzial na zwierciadto
oraz kolnierz, obrzeze wydaje si¢ utatwiaé rozeznanie struktury. Tym samym
odczytanie oredzia moze by¢ utatwione. Czes¢ centralna odznacza si¢ wigksza
doniostoscia i waga, poniewaz jest przeznaczona do przyjecia i zabezpieczenia
konsekrowanej hostii. Mniejsza wage ma szerokie obrzeze. Czy w taki sam
sposoOb nalezy potraktowaé przedstawienia, ktore zajmujg wymienione czg¢$ci?
Zwierciadlo wypeia przedstawienie UkrzyZowania wraz z Synagogq i Ek-
lezjg. Na obrzezu znajduja si¢ przedstawienia starotestamentalne — Ofiara
Abrahama, Melchizedek, Drabina Jakubowa, Wqz miedziany, Woda ze skaty,
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Zwiadowcy w ziemi Kanaan, Gedeon i aniot, Ofiara Manoacha, Eliasz i wdo-
wa z Sarepty (Skubiszewski 77-81). Jaki jest sens tych przedstawien i sens
samego przedmiotu? Aby odpowiedzie¢ na te pytania, nalezy skonfrontowaé
przedmiot i jego przedstawienia z horyzontem liturgii.

Liturgia — wydarzenie w zyciu Ludu Bozego, wspdlnoty wierzacych —
uobecnia najwazniejsze momenty dokonanego zbawienia. Spiralna linia do-
tknie zlozonej rzeczywisto$ci, do ktoérej naleza teksty, przestrzen, ubiory,
przedmioty, gesty, postawy, symbole oraz skomplikowane struktury celebra-
cji. Wérod nich odnajdziemy liturgie eucharystyczna, ktorej patena i kielich
sg istotnymi, niezbednymi elementami. Jakiego segmentu liturgii euchary-
stycznej musi dotkna¢ linia spiralna, aby przynies¢ przynajmniej czg$ciowe
zrozumienie przedstawienia pateny? Pod wzgledem kulturowym missa, chodzi
bowiem o msz¢ rzymsko-galijska, a nastgpnie o celebracj¢ przyjeta w swiecie
zachodnim na poczatku drugiego tysigclecia, jest strukturg retoryczng i dra-
matyczng, ktéra w swym przebiegu ujawnia centralne rzeczywistosci chrze-
$cijanstwa (Martimort 122, 156-168; Meyer, 196-198, 204-206). Srednio-
wieczna liturgia eucharystyczna ma w swej strukturze dwie czg¢$ci: missa
catechumenorum 1 missa fidelium. Centralng cze$cia missa fidelium jest Ca-
non Romanus, modlitwa eucharystyczna majgca swoja genez¢ w V wieku
(Jungmann 127-340). Cezura dzielaca ja na cze$¢ zstepujaca i wstepujaca
jest institutio, czyli stowa ustanowienia. Dotycza one chleba i wina, a od-
nosza si¢ do meki Chrystusa — wydanego ciata i przelanej krwi. To daje nam
zrozumienie, dlaczego w s$rodkowej partii, gdzie spoczywa hostia, przed-
stawiono Ukrzyzowanie. [nstitutio, czyli ustanowienie, ujawnia centralny
moment zbawienia — megke i §mier¢ Chrystusa na krzyzu. Tak wigc w ne-
wralgicznym miejscu liturgii eucharystycznej slowa ustanowienia i grawe-
rowany obraz na zwierciadle pateny przynosza zespolenie dzieta i jego hory-
zontu, a tym samym otwierajg na doswiadczenie zrozumienia. Jest to jednak,
jak juz zostato powiedziane, sens czastkowy. Skad moze wywodzi¢ si¢ sens
pelny, odczytany po zetknigciu si¢ obrazu i stow liturgii? Aby znalez¢ od-
powiedz na to pytanie, nalezy szuka¢ interpretacji i rozumienia samej liturgii
w jej formach w historii poprzedzajacej patene.

HERMENEUTYKA EGZEGETYCZNA:
PSALTERZ TRZEBNICKI

Miniatura na karcie 68r psalterza trzebnickiego (Wroctaw, Biblioteka
Uniwersytecka, IF 440) (il. 2) przedstawia Ukrzyzowanie, gdzie obok krzyza
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stoja Maryja, matka Jezusa i $w. Jan Ewangelista. Przedstawienie jest dos¢
rozpowszechnione. Nalezy jednak postawi¢ sobie pytanie, dlaczego znalazto
si¢ w tym okreslonym miejscu ksiggi. Ot6z miniatura znajduje si¢ przy tek-
$cie psalmu 68, ktory rozpoczyna si¢ nastepujaco: Salvum me fac deus,
quoniam intraverunt aquae usque ad animam meam. Infixus sum in limae
profundi et non est substantia (Ps 68, 1) (Tabor, ,,Psatterz trzebnicki” 108-
120; ,,0d lectio divina” 179-194). Zestawienie miniatury i nawet catego
tekstu psalmu zaskakuje i zdaje si¢ ukazywaé niespdjnos¢ tresci psalmu
i tre§ci miniatury. Aby jednak szukaé¢ zrozumienia, nalezy zestawi¢ minia-
ture i w tym przypadku rowniez tekst psalmu z innym horyzontem. Chodzi
tu o egzegeze, jaka w tym czasie stosowano.

Trzeba tu odwota¢ si¢ do Piotra Lombarda i jego dziela In totum psalterii
commentarii (Petrus Lombardus 1133-1138). W wezwaniach psalmu, w dra-
matycznym wolaniu podmiotu lirycznego komentator odczytuje przede wszy-
stkim krzyk Chrystusa, ktory wchodzi w meke. Chrystus poprzez swoja
$mier¢ upodabnia cztowieka do siebie. Piotr Lombard, komentujac werset
czwarty, psalmu 68 widzi w nim Chrystusa ukrzyzowanego. Chrystus kon-
frontuje si¢ ze swoimi oprawcami. Ich niegodziwo$¢ jest odczytana jako
niegodziwos$¢ cztowieka. Konfrontacja obrazu miniaturowego — Ukrzyzo-
wania z dzielem egzegetycznym — z komentarzem Piotra Lombarda owocuje
wspolnoscig znaczen i przekonan, co wigcej odkrywa wiasciwy gleboki sens
obrazu $ci$le powigzanego z tekstem psalmu. Dlaczego jednak w ten sposob
egzegeza XII stulecia odczytata psalm 68, stosowany od dawna w indywi-
dualnej modlitwie? Jest to pytanie o sens pelniejszy, a nawet juz peiny.
Odpowiedzi na to pytanie moze udzieli¢ skierowane w gtab przesztosci po-
szukiwanie tekstow egzegezy, ktore moga w podobny sposob rozumiec tekst
tego psalmu.

Komentarz Piotra Lombarda nie wyczerpuje si¢ jednak w chrystologicz-
nym, typologicznym odczytaniu psalmu. Lwig cze$¢ tekstu zajmujg interpre-
tacje tropologiczne i chrystianologiczne. One jednak nie sg obecne w prze-
kazie miniatury. Oprocz tego odnajdujemy w strukturze Ukrzyzowania pewne
symptomy, ktore odsylaja do innej dziedziny. Mozna wiec zestawié
miniatur¢ z innym horyzontem.
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HERMENEUTYKA DUCHOWA:
KWATERA Z WYZSZEGO BRODU

Kwatera oltarza z cysterskiego z okoto 1350 r. z opactwa w Wyzszym
Brodzie (Vys$8i Brod) przedstawia Opflakiwanie (il. 3). Struktura tego obrazu
ujawnia jego funkcje. Pion krzyza jest zestawiony z poziomem martwego
ciata Chrystusa spoczywajacego na tonie Matki oraz na kolanach trzech
pozostalych osob. (PeSina passim; Fajt i Chlumska passim). Uktad ciata Chry-
stusa ma na celu ekspozycje — wszystkie osoby podtrzymujace z szacunkiem
cialo mistrza stanowia niezbedne elementy owej prezentacji. Czy jednak
chodzi o samo ciato? Wydaje si¢, ze nie. Dostrzegamy tam bowiem detale
przyciggajace uwage. Sg nimi rany — rana boku, rana lewej reki i rana prawej
stopy. Ciato zostato utozone w pozycji potlezacej po to, aby wyeksponowaé
rany. Ujawniono jedynie trzy rany usytuowane w jednej, poziomej linii, aby
ustanowi¢ jedynie trzy newralgiczne punkty medytacji. Ale dlaczego skupiono
uwage jedynie na trzech ranach? Aby odpowiedzie¢ na to pytanie, nalezy
zestawi¢ przedstawienie z Wyzszego Brodu z duchowoscia cystersow.

Horyzontem bedzie duchowe dziedzictwo cystersow, dlatego najpierw
nalezy skierowa¢ uwage badawczg na teksty Bernarda z Clairvaux. Sermones
in cantica canticorum przynoszg nam wazny obraz. Sg nimi foramina petrae,
w ktorych chroni si¢ columba, czyli dusza, pojeta jako osoba wchodzaca
w relacja z Bogiem. W tych rozpadlinach Bernard rozpoznat rany Chrystusa,
poniewaz skala jest Chrystus. W dalszych rozwazaniach komentator
stwierdza, ze wlasnie w ranach Chrystusa slaby cztowiek moze znalezé
ratunek i bezpieczenstwo (Bernard de Clairvaux 243-259). Czlowiek nawet
W sytuacji uznania swej grzeszno$ci nie powinien popada¢ w przygnebienie.
W ranach Chrystusa znajdzie on bowiem dostgp do wngtrznosci mitosier-
dzia. Gwo6zdz przebit cialo, aby odstoni¢ wnetrznosci Chrystusa i jego boga-
ctwo mitosierdzia. Jego wnetrznos$ci ukazuja dobro¢ i mitos¢ Boga.

Konfrontacja przedstawienia, wydawatoby si¢ typowego i powtarzalnego,
z duchowoscia cysterséw przynosi nowe zrozumienie i rzuca §wiatto na sens
obrazu. Klasztor w Wyzszym Brodzie byl przeciez opactwem cysterskim.
Rany na ciele Chrystusa zdjetym z krzyza ujete w karby systemu wizual-
nego, nastawionego na wzrokowa komunikacje, spotykaja si¢ z opisem
i rozumieniem ran Chrystusa w mysli jednego z mistrzow mistyki cyster-
skiej. To spotkanie odkrywa sens ran na obrazie. Owym sensem jednak sg
nie tyle rany, ale to, co widz moze w nich do§wiadczy¢. To do$wiadczenie
jest mozliwe jedynie dzigki zatoczeniu kregu ku tekstom Bernarda.
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To jednak doswiadczenie ran, zarowno w teks$cie, jak i na obrazie, pro-
wokuje pytanie: Jakie teksty poprzedzily Bernardowe Sermones in cantica
canticorum? Jest to pytanie dazace do uzyskania pogl¢bionego, a nawet
pelnego sensu.

HERMENEUTYKA TEOLOGICZNO-POLITYCZNA:
MINIATURA Z EWANGELIARZA Z PRZEDSTAWIENIEM OTTONA III

Miniatura z Ewangeliarza z lat 988-1001 niesie zadziwiajacy obraz
wladcy (Minchen, Bayerische Staatsbibliothek, Clm 4453) (Mayr-Harting
passim; Das Evangeliar passim) (il. 4). Otto III, krol Germanii i cesarz
rzymski zasiada na tronie z podnozkiem i pod baldachimem. Odziany
w specjalny rodzaj dalmatyki, ptaszcz oraz obdarzony insygniami jawi si¢
jako wyjatkowa osoba. Jest bowiem usytuowany w centrum i w strefie
powyzej dwoch uprzywilejowanych grup ludzi — biskupéw i ksigzat. Struk-
tura wizualna przedstawienia ustanawia dystans mig¢dzy Ottonem a przeto-
zonymi Kos$ciota (metropolici) i przywddcami lokalnych terytoridw (ksig-
zeta). Krol 1 cesarz jawi si¢ jako osoba oddalona od rzeczywistosci ziem-
skiej, od uwarunkowan zarowno politycznych, jak i koscielnych. Gdzie jed-
nak znajduje si¢ zrodlo takiej pozycji wladcy? Pomoca przy odpowiedzi
bedzie tutaj zespot doktryn opisujacych relacje wladcy do rzeczywistosci
nadprzyrodzonych (Scattola 39-84). Nalezy wigc usytuowaé t¢ miniaturg
posrodku systemu pogladow zwanych teologia polityczna.

Jeden z jej protagonistow, Hinkmar z Reims, uznawal, ze akt namasz-
czenia jest konstytutywnym aktem kreujacym wladce (Hincmarus Rhemensis
kol. 807). Ten jednak poglad jest wtorny w stosunku do pewnej rzeczywi-
stosci, ktora odkrywa sens przedstawienia cesarza Ottona w miniaturze. Jest
on namaszczony, aby na mocy taski Bozej rzadzi¢ powierzonym mu ludem
Bozym. Namaszczenie Ottona ma taki walor jak namaszczenie starotesta-
mentowych krolow, prorokow i kaptanow. Smaragdus w sposob systema-
tyczny opisal charakterystyki nowo namaszczonego krola: jest on powotany
przez Boga, namaszczony przez Niego krzyzmem i ustanowiony synem
(Smaragdus S. Michaelis kol. 931-970). Thietmar z Merseburga twierdzit, ze
cesarz na mocy namaszczenia i koronacji posiada godno$¢ przewyzszajaca
zwykla godnos$¢ ludzka. Wynika z tego, ze nie jest niczym dziwnym, zZe
biskupi stoja ponizej cesarza i krola (Kronika Thietmara 16). Podlegaja oni
bowiem tylko jemu samemu. Odwzorowuje on samego Chrystusa. Rzeczy-
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wiscie, poglady, z ktorymi zostalo skonfrontowane nasze przedstawienie,
pozwalaja cho¢ czg$ciowo odkry¢ sens tejze miniatury.

Nalezy jednak postawi¢ pytanie o wszystko to, co poprzedzito zespédt
pogladow ustanawiajacych wtadce osoba poswigcong Bogu. To pytanie od-
syla do wypowiedzi poprzedzajacych te juz przeanalizowane. Trzeba tez
zapytaé o istnienie aktu kultowego, ktory nadawal wladcy opisang pozycje.
Tym samym mozna skonfrontowa¢ miniatur¢ z horyzontem liturgicznym.

HERMENUTYKA, CZYLI ZWROT KU TRADYCIJI

Jakie sg konsekwencje usytuowania przedmiotu badan w relacji do hory-
zontu? Pierwsza konsekwencja, ktora staje si¢ widoczna, jest konieczno$¢
zmiany postawy badacza. Ot6z badacz, wychodzac ze wstgpnego przekona-
nia o strukturze i jakos$ciach dzieta sztuki, musi zmieni¢ catkowicie swoje
nastawienie i od badania sztuki przej$¢ do badania horyzontu. Okazuje si¢
bowiem, ze sens, cho¢ tylko cze$ciowy, dzieta moze odnalez¢é whasnie w za-
sobach horyzontu, w jego autonomii, w jego swoistosci. Nie odbywa si¢ to
jednak automatycznie. Odkrywanie sensu rozpoczyna si¢ doktadnego ogladu
i rozpoznania zasobow, jakosci i wartosci horyzontu. Nastepnie trzeba pod-
jac selekcje i dokonaé¢ aktu wyboru, aby znalez¢ moment przylegajacy do
pewnej tylko wyodrgbnionej rzeczywisto$ci horyzontu. Towarzyszy¢ temu
musi odkrycie zasad i sposobow dziatania wlasciwych dziedzinie, ktora zo-
stala wybrana z horyzontu calo$ciowego przez badacza do konfrontacji
z naszym dzietem.

Z drugiej strony badacz stwierdza, ze przedzierajac si¢ na linii spiralnej
przez zasoby horyzontu, wchodzi w kregi nastepnej spirali, ktora prowadzi
go poprzez coraz glebsze warstwy samego przedmiotu uznanego za hory-
zont. Wymogi zrozumienia sztuki domagajg si¢ bowiem zrozumienia tej
dziedziny, z ktérg dzielo sztuki zostalo skonfrontowane. Tak wiec w pew-
nym momencie odkrywanie sensu dzieta sztuki domaga si¢ odkrywania sensu
sfery, wobec ktorej zostato ono postawione.

Horyzont bowiem nie jest granica poznania, nie wyczerpuje tez sensu.
Powyzsze analizy dziel sztuki wykazaty, ze znalezienie momentu zbieznego
dzieta i1 horyzontu, takich jak przedstawienie UkrzyZzowania i moment con-
secratio, rany Chrystusa — przedstawione i medytowane, M¢ka odczytana
w psalmie i wizualizowana w miniaturze, nie wygaszaja pytan i nie po-
wstrzymuja biegu dalszych poszukiwan. Kierunek tych poszukiwan jest wy-
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znaczony przez zasoby, struktury, wlasciwosci horyzontu, do ktorych dotarta
spiralna linia. W tym momencie rozpoczyna ona bieg ku rzeczywistoSciom
poprzedzajacych wspolczesny ksztatt horyzontu. W liturgii prowadzi ona
poprzez struktury i algorytmy celebracji eucharystycznej poprzedzajace
ksztalt missae XII i XIII wieku az do pierwotnej liturgii i do opisu Ostatniej
Wieczerzy w Ewangeliach synoptycznych i listach Pawlowych. W egzegezie
prowadzi ona do odczytania uprzednich tekstow interpretujacych Ksiege
Psalmow, az do Enarrationes in Psalmos Augustyna. Podobnie tez odczy-
tywanie Sermones in cantica canticorum bedzie si¢ domagaé uprzednich od-
czytan i interpretacji. W duchowosci poszukiwaé si¢ bedzie tekstow, czyli
$wiadectw mistycznych doswiadczen, zblizonych do tych wtasciwych Bernar-
dowi, ale wcze$niejszych od jego doswiadczen i jego pism. Mamy do czy-
nienia z poszukiwaniem poprzedzajacych jakosci i wartosci, ktore stoja u pod-
loza obecnego tekstu, wspdlczesnego zestawianemu z nim dzietu sztuki.

Pytanie, ktore si¢ nasuwa, wydaje si¢ stawiaé granice badaniom histo-
ryczno-artystycznym i ich hermeneutyce. Czy jednak te dalsze badania nie
opuszczaja koniecznych granic historii sztuki? Czy sg niezbedne dla zrozu-
mienia dzieta sztuki $redniowiecznej? Z pomoca przychodzi nam Gadame-
rowskie pojecie tradycji. Po dokonaniu wielokrotnego odniesienia do hory-
zontu, wilasciwe jest zastosowanie poje¢cia tradycji i odniesienia do niej
dzieta i jego zasobow. Tradycja jest pewnego rodzaju autorytetem, przyjmo-
wanym dobrowolnie. Gadamer okresla ja jako racje¢ historycznego istnienia
i trwania warto$ci (386-388). Filozof ten uznaje tradycje za co$§ przyjmo-
wanego dobrowolnie, nawet obdarzonego momentem wolnosci. Tradycja nie
jest bezwladno$cia, nie rozwija si¢ samoistnie, lecz potrzebuje potwier-
dzenia, ujecia tego, co najistotniejsze, i aktywnego stosowania, owocujgcego
coraz to nowymi tekstami i dzietami (Gadamer 387-388). Zgadza si¢ to z do-
$wiadczeniem zmagania si¢ z tradycja lub tradycjami, ktore zdaja si¢ byc¢
zawsze zmaganiem o to, co najistotniejsze, najcenniejsze, z walka o to,
co nalezy zachowac i przenie$¢, a co nalezy odrzucié.

Relacja do tradycji opiera si¢ na kolistej albo spiralnej strukturze zrozu-
mienia. Hermeneutyka poszukuje nieustannie petnego zrozumienia, zaktada
jednak najpierw ,,wstepne uchwycenie peini”. Pierwszym wszakze ruchem
kolistym czy nawet spiralnym jest ruch ku horyzontowi. Wyjscie wigc poza
horyzont dotykany linig spiralng albo kolista prowadzi nas ku tradycji, mo-
mentom historycznym, ktore wspotgrajg z zasadniczym jego zasobem.
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TRADYCJA A SWOISTOSC DZIELA SZTUKI

Czy jednak dotykanie koncentrycznymi kregami kolejnych momentéw
historycznych tradycji pozbawia histori¢ sztuki jej pierwotnej hermeneutyki
i domaga si¢ przyjecia hermeneutyk wtasciwych dla odpowiednich dziedzin
horyzontu — Biblii, liturgii, duchowosci, teologii politycznej? Czy nie istnieje
niebezpieczenstwo porzucenia dzieta sztuki z jego odrgbnos$cia, swoistoscia
i niepowtarzalnos$cig plastycznosci i wizualno$ci, a potraktowania go jedynie
jako nosnika idei, do§wiadczen mistycznych rozwigzan egzegetycznych, zdan
doktrynalnych? W tej sytuacji pojawia si¢ nowe, bardzo wazne pytanie: czy
zakreslenie kregéw najpierw ku horyzontowi, a nastgpnie ku momentom
tradycji nie jest rezygnacjg z wilasnej hermeneutyki dzieta sztuki Srednio-
wiecznej 1 wyrazeniem zgody na uzycie hermeneutyki obcej, wlasciwej dzie-
dzinie horyzontu, a nast¢pnie odpowiadajacej mu tradycji, czyli egzegezie,
liturgii, teologii politycznej czy duchowosci? Istnieje prze§wiadczenie, ze
w momencie otwarcia najpierw na horyzont, a nast¢pnie na tradycj¢ nalezy
zanegowa¢ hermeneutyke wlasng sztuki, a przyja¢ hermeneutyke wlasciwa
przedmiotowi odniesienia na horyzoncie i w tradycji, poniewaz inaczej nie
begdzie mozna zrozumie¢ tego, co dzieto sztuki niesie, i zostanie udaremnione
odnalezienie sensu. Zanegowanie wlasnej hermeneutyki miatoby si¢ wigzaé
z wzigciem w nawias catej sfery stylistycznej, plastycznej, kompozycyjnej,
wizualnej, rowniez technologicznej. Istnieje bowiem kolejne przekonanie,
a moze nawet uprzedzenie, ze te wlasnie sfery dzieta sztuki nie maja znaczenia
dla przekazu idei, warto$ci, ktore dzielo sztuki w sobie niesie. Mozna jednak
przywotaé pojecie, ktore pozwoli nam rozwigzac ten jawigey si¢ problem.

Hans-Georg Gadamer wprowadzil pewne wazne pojecie. Jest nim sens
przynaleznos$ci (Gadamer 405-406). Jest to moment tradycji, ktorego doty-
kamy w badaniach. Ten moment wypelnia si¢, gdy stwierdzamy wspdlnosé
podstawowych przekonan. Dokonuje si¢ to w momencie, gdy doswiadczajac
podstawowych, bazowych wartosci, szukamy w historii podobnych wartosci,
ktore moga nasze wstepne uchwycenie pelni poszerzy¢ i pogtebi¢. Mozna tu
zastosowac inne pojecia filozofa, mianowicie ,,mie¢-do-czynienia”. Pozwala
to odkry¢, ze dzieto ,,ma-do-czynienia-z-rzeczg”, to znaczy zachowuje wspol-
no$¢ z tekstami, strukturami, jako$ciami, warto$ciami, treSciami tradycji,
to znaczy z tym wszystkim na linii historii, do czego zostalo odniesione,
po skonfrontowaniu z horyzontem w drodze po krggach, a raczej po spirali.
Wydaje sig, ze nalezy tu rozumie¢ jako respekt dla wszystkiego, co stanowi
o wlasciwosci dzieta sztuki.
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Sens przynalezno$ci pozwala wstepnie odkry¢, ze owa wspolnos¢ dzieta
i tradycji wplywa na ksztalt dzieta, jago wizualno$¢ i swoisto$¢. Jest to
jednak stwierdzenie poczatkowe, niepetne i zawierajace wiele luk. Czy rze-
czywiScie przynalezno$¢ wplywa na jako$¢ i swoisto$¢ dzieta? Odpowiedz
na to pytanie be¢dzie przedmiotem dalszych badan.

PODSUMOWANIE

Poszukiwanie hermeneutyki, ktora bytaby wtasciwa do badania dziet sztuki
sredniowiecznej, rozpoczeto od analizy wstepnego ogladu i wstgpnego po-
znania dziela. Jest ono punktem wyjscia kolistego ruchu poznawczego. Nie
prowadzi on jednak od razu, jak to zarysowatl Hans-Georg Gadamer, ku trady-
¢cji, lecz ku horyzontowi, ktéry jest wybrany przez badacza w zgodzie z pier-
wotnym poznaniem. Horyzont i odniesienie do niego dzieta jest elementem
badan trudnym do przecenienia. Spiralny powrdt ku horyzontowi nie przynosi
jednak pelni poznania dzieta i pelni sensu. Domaga si¢ on wyjscia i skiero-
wania ku tradycji. Tam mozna znalez¢ wspdlnos¢ przekonan, obecng zaro6wno
w dziele, jak i w tradycji. Ta wspdlno$¢ owocuje odkryciem sensu. Problemem
pozostaje kwestia rezygnacji z wlasnej hermeneutyki sztuki na rzecz herme-
neutyk wtasciwych do badania tradycji. Sens jednak przynaleznos$ci, czyli mo-
ment dotkniecia tradycji 1 dziela zjego jako$ciami, moze stanowi¢ pewne
rozwigzanie tego problemu.
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HERMENEUTYKA SZTUKI SREDNIOWIECZNEJ:
WLASNA LUB ZAPOZYCZONA?
PROBA ZASTOSOWANIA PROCEDUR HERMENEUTYKI FILOZOFICZNEJ
DO BADAN NAD SZTUKA

Streszczenie

Hermeneutyka Maxa Imdahla wyrdznia widzenie rozpoznajace temat ikonograficzny oraz
widzenie widzace szczegdlng strukture obrazu. Hermeneutyka Godfrieda Bohme jest przektadem
zamiany medium wizualnego na medium obrazowe, przy znalezieniu tego, co obu wspdlne (Bild-
lichkeit). Oskar Béatschmann odrzuca redukcje, jakim poddaje dzieto sztuki ikonologia i dazy do
odkrycia tego, co dzieto samo z siebie ujawnia. Te hermeneutyki kieruja ku wyjatkowej swoistej,
nieredukowalnej do dyskursu strukturze dzieta. Badanie sztuki $redniowiecznej wymaga wyjscia
poza $cista strukture wizualng. Podjeto probe zastosowania procedur wlasciwych hermeneutyce
filozoficznej Hansa Georga Gadamera. Jej podstawa jest istnienie przedpoznania, rzeczywistej
wiedzy na temat dziela oraz stosowanie jezyka wykluczajacego bezrefleksyjne stosowanie
kodow. Droga badawcza dalej skierowana jest ku tradycji. W procesie badanie sztuki $rednio-
wiecznej nie mozna od razu zastosowac odniesienia dziela do tradycji. Trzeba postawi¢ dzieto
wobec wybranego horyzontu, rzeczywistosci, ktore je otacza, w relacji do horyzontu liturgicz-
nego, egzegetycznego, duchowego i teologiczno-politycznego. Linia spirali biegnie ku horyzon-
towi, ku momentom tradycji na linii czasu. Konfrontacja z tradycja, to odnalezienie sensu przy-
naleznosci, momentu w tradycji, momentu wspdlnosci podstawowych zawartosci dzieta i rzeczy-
wisto$ci, nalezacych do tradycji. Zastosowanie pojecia sensu przynalezno$ci nie spowoduje utraty
wlasnej hermeneutyki sztuki na rzecz hermeneutyk wtasciwych dla zawartosci tradycji.

Stowa kluczowe: hermeneutyka; hermeneutyka historii sztuki; krag hermeneutyczny; sztuka
Sredniowieczna; horyzont hermeneutyczny.
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THE HERMENEUTICS OF MEDIEVAL ART: OWN OR LOANED?
AN ATTEMPT TO APPLY THE PROCEDURES OF PHILOSOPHICAL
HERMENEUTICS IN ART RESEARCH

Summary

Max Imdahl’s hermeneutics distinguishes seeing that recognizes an iconographic subject
and one that sees a specific structure of an image. Godfried Béhme’s hermeneutics is a trans-
position of the visual medium to the pictorial medium, while finding what both have in common,
i.e. Bildlichkeit. Oskar Bétschmann’s hermenutics rejects the reductions done by iconology to
awork of art and seeks to discover what the work of art reveals by itself. These three
hermeneutics direct the researcher’s attention towards the unique, specific structure of the work,
irreducible to discourse. The study of medieval art requires going beyond the strict visual
structure. An attempt was made to apply procedures inherent in the philosophical hermeneutics of
Hans-Georg Gadamer. The basis of this hermeneutics is the existence of pre-cognition, which is
the actual knowledge of the work, and the use of language that excludes the unreflective use of
codes. A circular research path leads from pre-recognition to tradition. However, in the process of
studying medieval art, the reference of a work to tradition cannot be made straight away. A given
work must be placed against the horizon which is the reality surrounding it, namely in relation to
the liturgical, exegetical, spiritual and theological-political horizons. The spiral line runs then
towards the horizon, spiraling into moments of the tradition along the timeline. A confrontation
with tradition is finding the sense of belonging, a moment in tradition, a moment of commonality
of the basic contents of both the work and the reality, which both belong to tradition. Applying
the notion of a sense of belonging will not result in the loss of its own hermeneutics of art in
favor of hermeneutics appropriate to the content of tradition.

Keywords: hermeneutics; hermeneutics of art history; hermeneutic circle; medieval art; herme-
neutic horizon.
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Praga, Narodni galerie
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