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ZMYSLE DOTYKU
W LITERACKICH REPREZENTACJACH
NIKOLAJA LESKOWA

Dzigki dotykowi nasza obecno$¢ objawia si¢ nie w pustce,
tylko wobec innej, bliskiej rzeczywistosci.
(Brach-Czaina 68)

Dotyk jest bodaj jednym z najrzadziej omawianych zmystéw przy okazji
analiz dzieta literackiego. Relacja za$ bohatera (§wiadomego swojej cieles-
nosci) z réznorodnymi obiektami $wiata zewnetrznego majgca wymiar doty-
kowy nieczesto bywa przedmiotem wnikliwszych badan literaturoznawczych
(zob. Lebkowska et al.; Marzec; Skorupa). W nich to wtasnie istotng baze teo-
retyczng do opisu rzeczywisto$ci dotykalnej, a w szczegdlnosci waloryzacji
samego dotyku stanowig inspiracje filozoficzne. Na znaczenie zmystu dotyku
jako kategorii estetycznej zwrdcit uwage juz w epoce O$wiecenia niemiecki
filozof Johann Gottfried Herder (Herder), ktéry zalecat chociazby dotykanie
przez odbiorce sztuki rzezby noca, aby w ten sposdb mogt on sobie uzmy-
stowi¢ jej dostowng i metaforyczna wielko§¢ (Marzec; Tkaczyk). Niezwykle
cenny dla u$wiadomienia sobie roli dotyku i samego zjawiska dotykania
w kontakcie czlowieka z otaczajagcym go $wiatem jest esej Jolanty Brach-
Czainy zatytutowany ,,Dotknigcie $wiata”, w ktorym autorka uznaje dotyk
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za jeden z podstawowych zmystéw ksztattujacych tozsamos$¢ cztowieka.
W badaniach nad zmystem dotyku odnoszacych si¢ do szeroko rozumianej
humanistyki istotne sg takze doswiadczenia i publikacje z zakresu kulturologii
(Deleuze; Yoshitaka), szczegdlnie antropologii (Howes; Epshteyn), psycho-
logii (Schetz) oraz prace o charakterze popularnonaukowym (Grunwald).

Zmyst dotyku pozwala uruchomié¢ poznanie zwane haptycznym, ktorego
istote Martin Grunwald charakteryzuje nast¢pujaco: ,,Powstaje podczas
aktywnego kontaktu ze §wiatem zewnetrznym i wlasnym ciatem” (Grunwald
189). Sam za$ przymiotnik ,haptyczny”, wywodzacy si¢ od stowa ,,haptyka”
(z gr. antikd — neutrum liczby mnogiej od gr. amtikdg, znaczacego jako
przymiotnik ‘wrazliwy na dotkniecia’, a jako rzeczownik — ‘dotyk, zmyst
dotyku’, od gr. dnto ‘dotykac’), ktore Marek Bartosiewicz objasnia jako
»pobudzajacy zmyst dotyku” (Bartosiewicz). ,,Haptyczny” oznacza zatem
,»mozliwy do uchwycenia”, a doktadniej — zwigzany z komunikowaniem si¢
za pomocg zmystu dotyku. Za najbardziej popularne synonimy okreslenia
»haptyczny” w odniesieniu do dzieta sztuki (a takim jest przeciez dzielo lite-
rackie), nalezy uznaé¢ stowa ,dotykalny” i ,tykalny”. Istotng cecha tego
zmystu jest takze jego pozawerbalny charakter. Waznym wydaje si¢ postrze-
ganie zmystu dotyku jako zwrotu haptycznego w odniesieniu do kategorii
przestrzeni. Amerykanski psycholog James J. Gibson w swojej pracy The
Sense Considerd as Perceptual Systems dokonal konceptualizacji percepcji
i sceptycznie ocenil sformutowana na gruncie filozofii idealistycznej kate-
gori¢ wrazenia zmystowego. W jego ocenie bowiem w zmyslowym po-
strzeganiu $wiata zacierajg si¢ granice migdzy podmiotem i §rodowiskiem,
co w znacznym stopniu wptywa zaréwno na charakterystyke przestrzeni, jak
i obecnego w tekscie literackim podmiotu i jego kinetyki (Schetz 31-53).

Majac na uwadze powyzsze spostrzezenia natury ogolnej, dotyczace istoty
haptycznos$ci, odwotam si¢ do ilustracji ,,dotykalnych motywow” reprezenta-
tywnych dla niektérych utworéw prozatorskich przedstawiciela rosyjskiego
realizmu — Nikotaja Leskowa. Przy ich wyborze kierowatam si¢ zasada wy-
kazania zrdéznicowania i bogactwa opiséOw sfery taktylnej bohaterow, ktore
moga posiada¢ znaczenie symboliczne i zosta¢ odczytane w okreslonych
kodach kulturowych (Epshteyn 17).

Celem niniejszego artykutu jest poddanie refleksji humanistycznej zmy-
stu dotyku w praktyce literackiej autora Powiatowej lady Makbet w filo-
zoficznej optyce badawczej eseju Dotkniecie swiata Jolanty Brach-Czainy
(Brach-Czaina) oraz kontekstach kulturowo-religijnych. Za cel stawiam sobie
takze odnalezienie odpowiedzi na pytanie, czy w literackim opisie namacal-
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nej rzeczywistos$ci sg wyraznie okreslone granice migdzy podmiotem (boha-
terem) a $rodowiskiem i czy mozna przyporzadkowa¢ poznanie haptyczne
w przyktadach literackich Leskowa do okreslonej tradycji poetyckiej.

W tym miejscu nalezy wspomniec, ze pewne aspekty haptycznosci, a sze-
rzej — sensualnosci w literaturze rosyjskiej juz wczesniej badat polski litera-
turoznawca, rusycysta Jerzy Faryno. W swojej pracy Beedenue ¢ aumepa-
mypogedenue. Yuebnoe nocobue (Faryno 208; 352-362), a w szczegolnosci
w rozdziale zatytulowanym ,Temno. Anatomus. Meramopdo3ss” (,,Ciato.
Anatomia. Metamorfozy”) jedna z ilustracji literackich dotyczy utworu Lwa
Tolstoja Smieré Iwana Ilicza (Cmepme Heana Hivuua, 1886), w ktorym
bohater wstuchuje si¢ w swoje ciato i jego procesy biologiczne, gdzie nara-
stajacy bol sygnalizuje przyblizajacag si¢ $mieré. Samo jego cialo staje si¢
obiektem niosgcym przestanie otaczajacemu $wiatu. W ujeciu Tolstoja egzy-
stencjalny obraz $mierci Iwana Ilicza rozpatrywany w kontekscie kategorii
filozoficznej i etycznej oznacza ulotno$¢ §wiata materialnego, jego fizykalna
nietrwatos$¢. Na tle artystycznych systemow modelujgcych XIX wieku $mier¢
bohatera Tolstojowskiej opowiesci ma wymiar antyindywidualistyczny,
niezmienny i sprowadza si¢ do materialnego poczatku (Faryno 208). Albo-
wiem w duchu tradycji pozytywistycznej, ktora traktuje $mier¢ jako mate-
rialng rzeczywisto$¢ 1 objasnia ja na sposob racjonalistyczny, staje si¢ ona
wyznacznikiem poetyki realizmu (Faryno 208). Dalej Faryno odwotuje si¢
dla porownania do poetyki romantycznej, zgodnie z ktéra bohater, chociaz
umiera, to wewngetrznie jest niesmiertelny albo obojetny wobec $mierci
(Faryno 208).

Przytoczytam te¢ interpretacj¢ tekstu Lwa Totstoja nieprzypadkowo, ponie-
waz w swoich ilustracjach literackich odwotam si¢ do literatury rosyjskiej
wlasnie epoki realizmu, a konkretnie tworczo$ci Nikotaja Leskowa (1831-
1895), ktéry w kreacji §wiata przedstawionego odwotuje si¢ zar6wno do mito-
logii, tradycji rosyjskiego folkloru, jak tez do prawostawia, ale nie zapomina
przy tym o cielesno$ci swoich bohaterow. To wlasnie w jego prozie odnalezé
mozna postaci, w ktorych przypadku zmyst dotyku determinuje ich zachowania
i wptywa na sposob kontaktu z innymi ludzmi, otaczajacym §wiatem, a takze
odczuwaniem wtasnego ciata. Poprzez analiz¢ sensualnos$ci dotykowej Lesko-
wowskich bohateréw postaram si¢ okresli¢, jakim wzorcom — czy poetyki
realistycznej w duchu Tolstoja, czy tez poetyki romantycznej — sg oni blizsi.

W rozwazaniach nad haptyczno$cig wybranych utworéw Leskowa opisze
»cielesne dos§wiadczenia” postaci w Swiecie przedstawionym. Wsrod anali-
zowanych tekstow literackich znalazty si¢: Powiatowa lady Makbet (Jleou
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Maxbem Myenckoeo yezoa, 1865), Kler katedralny (Cobopsane, 1872), Aniot
z pieczecig (3anevamnennviii ancen, 1873) oraz Wypedzenie diabta (Yepmo-
2on, 1879).

W utworze Kler katedralny Leskow przedstawia zycie mieszkancow
rosyjskiej XIX-wiecznej prowincji na przyktadzie Starego Miasta, a jego
uwaga w szczegoOlnosSci koncentruje si¢ na prezentacji zyjacych w nim
duchownych prawostawnych i ich rodzin: protopopa Sawielija Tubierozowa,
ojca Zacharija Bieniefaktowa oraz diakona Achilli Desnicyna. Leskow opi-
suje ich relacje w Starym Miescie, podkresla poczucie jednosci, ale zarazem
istnienie okres$lonej hierarchii cerkiewnej, ktora realizuje si¢ rowniez po-
przez zmyst dotyku. Mam w tym przypadku na mysli pocatunki skladane
przy powitaniu, kiedy to prototop Sawielij:

(...) mo3gopoBaics ¢ OTIOM 3axapuei, ¢ KOTOPBIM OHU TOILIEJOBaIU APYT Ipyra
B IUICYH, U, HAKOHEI], U C JBAKOHOM AXWJION, MpUYeM NbSKOH AXMHIIA MO-
[[eJOBaJI y OTLA MPOTOMNOTNA PyKYy, @ OTEILl MPOTONOI MPHUJIOKUI CBOH YCTa K €ro
temenu. (Leskov, Sobraniye sochineniy... Tom chetvertyy 15)

W powiesci same powitalne pocatunki duchownych prawostawnych sa
religijnym symbolem ich zwigzku duchowego (Tresidder 166), a r6zne miej-
sca, na ktorych sg sktadane (ramiona, czoto, dton), ilustrujg miejsce i funk-
cje petlniong przez duchownego w Cerkwi. Owa jedno$¢ i zarazem hie-
rarchiczno$¢ w relacjach duchowienstwa prawostawnego zostaje wyrazona
rowniez w sferze dotykalnej. Najwyzej postawiong osobg duchowng w Sta-
rym Miescie jest prototop Sawielij, zwany inaczej protojerejem, reprezen-
tujacy drugi stopien hierarchii koscielnej (Rygorowicz-Kuzma 409), to on
inicjuje cala kinetyke tego wydarzenia haptycznego, wlaczajac najpierw
popa prawostawnego Zacharija i na koncu diakona Achillg. Sygnalizowany
powyzej fenomen dotyku ujawnia spoleczng czy tez bardziej religijng jed-
no$¢ przedstawicieli kleru prawostawnego, a same powitalne pocatunki
wpisuja si¢ w konwencjonalny sposob ich odczytania (Skorupa 2018).
Stanowia one zwroty haptyczne ilustrujace oddawanie szacunku, pokory
i postuszenstwa wobec przetozonych w Cerkwi. Przy tym sama kinetyka
powitalnych pocalunkéw w srodowisku duchowienstwa prawostawnego ma
dtuga tradycje kulturowa:

B nacrosmiee Bpems B Poccun cpenu AyXOBEHCTBAa COXPAaHMIJIOCH TaK Ha3bIBaeMoe
[[EJIOBaHWE MHpa. DTO OYEeHb JAPEBHUH IO CBOEMY IPOUCXOXKICHHUIO IEPKOBHBIN
00bIyaif, 0 KOTOPOM YHOMHUHAIH eII€ paHHUE XPUCTHAHCKUE MMUCATENH, SIBIISIICS CHUM-
BOJIOM NPUMHpPEHUs, JIOOBU M Bepbl. Bo BpeMs ci1y»kObI HOCIIE IIETIOBAaHUSI COCYJIOB
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HPOMCXOAUT B3aUMHOE LEJIOBAHUE COCTyXKalux uepeeB. OHM IENYIOT APYr Ipyra
B TUIeuH (/1Ba pa3a) u pyka B pyky. (Kolobova)

Ponadto juz na poczatku powiesci zmyst dotyku, a doktadniej zwigzany
z nim ruch, oddaja takze istot¢ relacji matzenskiej ojca Sawielija Tubierozowa
i jego zony Natalii. Sam $wigtobliwy protopop catuje z czulo$cig matzonke w
czolo, ta za§ sklada pocatunek na jego ciele w miejscu, gdzie bije serce
(Leskov, Sobraniye sochineniy... Tom chetvertyy 27-28). Pézniej za$, juz po
wieczornej modlitwie, tuz przed snem matzonkowie wzajemnie btogostawia
si¢ znakiem krzyza (Leskov, Sobraniye sochineniy... Tom chetvertyy 28). Juz
w pierwszym opisie zarowno sam pocatunek, jak i miejsce ztozenia pocatunku
wyraza wzajemne oddanie, szacunek i mitos¢ matzonkéw w gtebokim duchu
chrzescijanskim. I cho¢ gesty te maja charakter fizyczny, materialny, to prze-
nikaja w sfer¢ glebokiej duchowej relacji matzonkoéw, silnie ich jednoczac
1 stajgc si¢ symbolem ich wzajemnego uczucia (Kolobova). Zard6wno powyz-
szy komentarz dotyczacy roli pocatunku w religii, jak i znak blogostawienstwa
kreslony przez Sawielija i Natali¢ na swoich ciatach stanowi w powiesci
dopetnienie chrzescijanskich relacji ich bliskosci i jednosci. W gescie tym
znaczacg role odgrywaja ich dtonie, ktore z precyzja i wprawg kresla 6w znak,
co $wiadczy o czgstym, codziennym wykonywaniu owej czynnos$ci. W tej
niewerbalnej formie zwroty haptyczne pocatunku w czoto i w serce, udzie-
lania sobie wzajemnie blogostawienstwa nabierajg wymiaru ponadmaterial-
nego i przenoszg relacje dwoch podmiotow — Natalii i ojca Sawielija — w sferg
duchowosci. Serce oznacza bowiem wngtrze czlowieka, jego ducha, umyst
i $wiadomos$¢ (Kuderski 79). Gest pocalunku w serce odwotuje si¢ do tradycji
prawostawnej, w ktorej serce, podobnie jak w kulturze zydowskiej, jest
pojmowane jako osrodek moralny cztowieka. Sktadanie przez Natali¢ poca-
hunku na ciele m¢za w miejscu, gdzie pod powloka ciala znajduje si¢ serce,
nosi znamiona rozpoczecia modlitwy Jezusowej, ktora w prawostawiu nazywa
si¢ modlitwg serca (Behr-Sigel 95). Malzonkowie wykonujg opisane gesty
w ciszy i skupieniu, sg pelni uwagi i czujnosci, a cechy te mozna rozpoznaé
jako elementy konstytutywne modlitwy (Behr-Sigel 8). Niezwykle osobista
kinetyka pocatunku w serce staje si¢ w tym przypadku dla Sawielija i Natalii
nie tylko gtgbokim osobistym do§wiadczeniem, ale wspolnym religijnym prze-
zywaniem bliskos$ci Jezusa, albowiem: ,,Modlitwa serca jest btaganiem zwro-
conym do Jezusa, Syna Bozego, i skoncentrowanym na Jego Imieniu, ktore
wedtug tradycji siggajacej Starego Testamentu, nosi w sobie Boska energi¢”
(Behr-Sigel 97).
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Nie bez znaczenia jest takze kontekst kulturowo-religijny. Zycie mat-
zenskie protopopa toczy si¢ bowiem zgodnie ze wskazaniami zawartymi
jeszcze w Domostroju (XVI wiek). Nikotaj Arsieniew, opisujac tradycje
duchowe rodziny rosyjskiej, stwierdzal, ze w modelu $wiattej rodziny patriar-
chalnej rola kobiety byla decydujaca i fundamentalna (Arsieniew 305-308).
Dlatego tez prototop Sawielij poprzez gesty pocalunku i kreslenia znaku
krzyza na ciele Natalii (jak i odwrotnie) uznaje ja za centrum wspolnego
zycia, zrodto mitosci i duchowej jednosci. Przy tym owe gesty maja cha-
rakter umowny, odsytaja do okreslonego kanonu zwrotéw haptycznych
w tradycji chrzescijanskiej. Wydaje si¢ jednak, ze pelny obraz mitos$ci
malzenskiej Sawielija do Natalii zostal przedstawiony w dzienniku proto-
popa Tubierozowa, w ktérym opisuje on wazniejsze wydarzenia ze swojego
zycia, w tym te dotyczace relacji z zong. W zapiskach ojciec Sawielij
poruszal migdzy innymi rézne kwestie zwigzane z ich bezdzietnos$cia, ofiar-
ng postawe Natalii i jej pracg fizyczng ponad sity juz po wygnaniu protopopa
ze Starego Miasta. W dzienniku Tubierozow wyrazil szczegodlng czutosc,
szacunek, zrozumienie i oddanie wobec malzonki, ktére stanowig $cisle
uzupetnienie opisu taktylnej strony ich zycia malzenskiego w powiesci.

W Leskowowskiej powiesci-kronice posta¢ protopopa Sawielija w ob-
szarze opisu zmystu dotyku wydaje si¢ niezwykle interesujgca. Leskow
bowiem, ukazujac wieloetapowa droge swego bohatera do §wigtosci czy
odwotujac si¢ do terminologii prawostawnej — przebostwienia (Pawtowicz
2011), uruchamia religijne konteksty prezentowanych zwrotéw haptycznych.
Po poczatkowym etapie jego zycia (pocatlunki, pokitony, gesty blogo-
stawienstwa) kolejne zmystowe odczuwanie dotyku znamionuje poczatek
nowego duchowego etapu protopopa. Jest nim symboliczne ocalenie podczas
burzy w trakcie duszpasterskiego objazdu okolicznych miejscowosci. Prze-
czuwajac zblizajace si¢ niebezpieczenstwo, Tubierozow szuka schronienia
przy pobliskim strumieniu, rezygnujac z uprzedniego pomystu schowania si¢
w konarach starego debu. Uderzenie pioruna ma tutaj wymiar tykalny:

B Bo3ayxe rpsuyno ctpamnoe 666ax! V cTapuka crepio IbIXaHHE, U Ha BCEX
mepcTax ero Ha pyKax M HOTax 3aBEpTENHCh ropsdyhe KOoJblla, TeI0 0OJIe3HEHHO
BBITSIHYJIOCH, IOUIOMANOCH U mano... Co3HaHue OBUIO OJHO, — 3TO CO3HAHHE, YTO
Bce pymuiioch. «Konern!» — npoMeabKHYJ0 B TOJ0BE MPOTOIONA, U Aajblle HU
cnora. (Leskov, Sobraniye sochineniy... Tom chetvertyy 228)

Dotyk i btysk groznego pioruna ojciec Sawielij odczuwa w sposéb fizycz-
ny, potem za$ traci na jaki$ czas przytomnos$¢, a po jej odzyskaniu jest
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pewien, ze jego ocalenie wiaze si¢ z ,odczuciem taski” (Spidlik 117) —
szczegbdlnym planem Boskim wobec jego osoby. Piorun (nazywany tez gromem,
blyskawica czy grzmotem) symbolizuje w powiesci Kler katedralny budziciela
zycia, najwyzsza tworcza sitle i Boska moc tworzenia (Kopalinski 322).
Wydarzenie haptyczne z piorunem w roli gtdéwnej uswiadamia bohaterowi
wielkg moc Boga jako demiurga i staje si¢ §wiadectwem oddziatywania sit
niebieskich na sprawy ziemskie — w tym przypadku na jego duchowa
przemian¢. Samo za$§ ugodzenie piorunem Tubierozowa stanowi forme
wyrédznienia przez Boga (Kopalinski 322). Od tego momentu ojciec Sawielij
ma $wiadomos$¢ rozpoczecia nowego etapu na drodze do doskonalenia swo-
jej duchowosci, sam przy tym stwierdza: ,, )Ku3Hb KOHYHMJIACH, HAYWHACTCS
xutue” (Leskov, Sobraniye sochineniy... Tom chetvertyy 235). W rozwaza-
niach nad istota $wiatobliwosci ojca Sawielija rosyjscy badacze Walentin
Chalizew i1 Olga Majorowa (Khaliizev et al. 204), podkres$laja, ze takie jego
cechy, jak: dazenie do prawdy, pobtazliwy stosunek do rzeczy materialnych,
zachowanie spokoju w przeciwno$ciach, umiejetno$¢ odpierania popgdow
i namietno$ci sg rezultatem skupienia si¢ bohatera na Bogu, ktory po tym
wydarzeniu haptycznym staje si¢ centrum jego zycia. Taka postawa proto-
popa zbliza go do rozpowszechnionego juz w XIV wieku nurtu duchowo-
kulturowego zwanego hezychazmem. Samo okre$lenie ,hezychazm” (gr.
novyacudg) pochodzi od greckiego stowa novyia, ktore mozna tlumaczy¢
jako ukojenie, odpoczynek, wewnetrzny spoko6j (Behr-Sigel 84). Ocalenie
podczas burzy protopopa Sawielija moze by¢ zatem rozumiane w kontek$cie
hezychazmu jako przyjecie daru Bozej Swiattosci — opisane w utworze
Leskowa jako fizyczne dotknigcie ciata Tubierozowa przez btyskawice,
os$wietlenie bohatera w znaczeniu fizykalnym, ktéoremu towarzyszy ciepto i
bol, ale zarazem duchowe oswiecenie. To akcentowanie przez hezychastow
zmystowego odczuwania dziatania taski Bozej wlasnie poprzez $wiatto (np.
stonca, btyskawicy) w wymiarze tykalnym Grzegorz Palamas nazwatl pdzniej
,Bozym dziataniem” (Spidlik 118). I taki wymiar haptyczny wydaje si¢ mieé¢
odczuwanie uderzenia blyskawicy przez protopopa Sawielija, co opisowi
catego wydarzenia przydaje charakter duchowy, mistyczny i proroczy.
Kolejng interesujacg ilustracjg motywu tykalnego w prozie Nikotaja Les-
kowa mozna odnalez¢ w opowiadaniu Aniof z pieczeciqg. W pierwszej czgsci
utworu, stanowigcej rodzaj ekspozycji, zatrzymani z powodu $niezycy
w przydroznej karczmie rosyjscy wedrowcy, wywodzacy si¢ z rdéznych
srodowisk spotecznych, opowiadaja pozostalym zebranym swoje historie,
ktore miaty miejsce podczas ich podrézy. Jednym z relacjonujacych jest byty
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starowierca — Mark Aleksandrow, ktory przedstawia wedrowne zycie artelu
staroobrzedowcoéw z ich przywodca, Luka Kiritowym, w otoczeniu i bliskim
kontakcie z ikonami. Szczegolnym kultem raskolnicy otaczali dwie ikony:
Bogurodzicy i §w. Michata Archaniota. Pierwsza z nich Zona Luki, Michalica,
miala w podrozy zawsze ze soba, otaczajac ja fizyczna opieka i troskg. Nato-
miast jej maz Luka stojgcy na czele artelu nosit drugg ikong na swojej piersi:

Bce 3Ti MKOHBI, 0 KOTOPBIX 5 BIIEpe]] CKasall, Mbl B 0c000# KOpoObe Ha KOHE BO3MIIH,
a 3T JIBE JaXKe W Ha BO3 HE MOCTABIISUIH, & HOCHIN: BiaapraHuily 3aBceraa npu cebe
Jlyxu Kpunosa xo3siika Muxaitnuna, a AHrenoBo nzoopaxenue cam Jlyka Ha cBoeit
rpynu coxpansii. (Leskov, Sobraniye sochineniy... Tom chetvertyy 324)

Przy tym ikona $w. Michata niesiona byta przez Luke na piersi w spec-
jalnym ozdobnym woreczku z naszytym czerwonym krzyzem i zielonym
jedwabnym sznurem, przewieszonym przez szyj¢, zabezpieczajacym w ten
sposob $wigty obraz przed przypadkowym upuszczeniem. Poprzez opis tych
czynnosci, prezentujacych fizyczny kontakt wierzacych z ikonami w drodze,
pisarzowi udato si¢ pokaza¢ szczegdlny kult ikon wilasnie w wymiarze
haptycznym. Bliskos¢ ikon dawata bowiem calej spotecznosci poczucie
obecnosci Boga (Evdokimov 288). Czasowniki oddajace kinetyke tego wy-
darzenia to: nosié, ciggle dotyka¢, fizycznie dos§wiadczaé ciezaru ikony. Jej
ontologiczno$¢ nie ma charakteru samodzielnego i — jak zaznacza Sergiusz
Butgakow — ma na nig wptyw takze rzeczywisto$¢, czyli oryginal, ale rowniez
zalezno$¢ od podmiotu, czyli nosiciela obrazu (Bulgakow 40). Luka Kiritow
zatem poprzez noszenie ikony $w. Michala w drodze staje si¢ symbolem
duchowej jednosci starowiercow z Bogiem, ktora jednak bierze swoj poczatek
w fizycznym dotykaniu ikony poprzez cialo, co moze jako zwrot haptyczny
wskazywac na potaczenie §wiata Bozego i stworzonego (Butgakow 99).

Inng interesujacg ilustracje ,,dotykalnych motywow” w prozie Leskowa
odnajduj¢ w opowiadaniu Wypedzenie diabla. W tym przypadku zmyst
dotyku, a doktadniej zwroty haptyczne wykonywane przez postaci literackie,
moga stuzy¢ do interpretacji wydarzen i cech $wiata zewnetrznego, ale zara-
zem zaswiadcza¢ o czuciu nie tylko zewng¢trznym, ale tez wewnetrznym
bohaterow (Grunwald 12, 18). W Wypedzeniu diabla kilka epizodow z zycia
gtownego bohatera utworu, kupca Ilji Fiedosiejewicza, zostaje opisanych
przez milodego krewnego z rosyjskiej prowincji, pelnigcego w utworze
zarazem funkcj¢ narratora, jak i bohatera. Cata zatem opowies¢ jest przed-
stawiona poprzez pryzmat jego systemu warto$ci religijnych i moralnych.
W pierwszej czg¢$ci utworu zostaje zaprezentowana catonocna hulanka kupca
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w jednej z podmoskiewskich restauracji o nazwie Jar, a kinetyka oséb bio-
racych udzial w zabawie wskazuje na jej niszczycielski charakter:

(...) B BO3IyXe JIETEN TapeiKH, CTYJIbsl, KAMHH M3 IPOTa, a T¢ BCE BPYOAIUCH B JIeC.
(...) Pecroparn mnpencraBnsn moJHEHIIee pa3opeHHe: HHU OJHOM JPanvpOBKH,
HH OZIHOTO IIEJIOT0 3epKalia, Ja)ke MOTOJOYHAS JIIOCTpAa — U Ta Jie)Kala Ha IOy BCS
B kyckax... (Leskov, Sobraniye sochineniy ... Tom chetvertyy 309)

Zwroty haptyczne zebranych w restauracji, w tym takze kupca Ilji Fiedo-
siejewicza i jego gosci wskazuja na to, ze nadrzedng funkcja owej zabawy
jest osiggnigcie przyjemnosci i fizycznej dominacji w otaczajacej przestrzeni
(cho¢ nie bez znaczenia pozostaja i inne zmysty: smaku, wzroku i stuchu).
Zmyst dotyku jest wyrazem ,,biologicznego zywiotu dotykania”, préby doty-
kalnej dominacji nad otaczajacg namacalng rzeczywistoscig, ktéra w kolej-
nym cytacie ma zwigzek z erotyka i seksualnoscig (Grunwald 59): ,,Hakonen
TBEPAbIHA 6I)IJ'Ia B3sTa. ObITAHKHU CXBa4Y€HbI, O6H$ITI)I, pacuciIOBaHbI, Ka)KI[I:IfI
— KaXJ0H CyHYJ 1o cTopyOJeBoii 3a «kopcax», u Aeio kKonueno...” (Leskov,
Sobraniye sochineniy... Tom chetvertyy 309). Poznanie haptyczne sygnalizowa-
nego wydarzenia w restauracji Jar ma charakter spontaniczny, zywiotowy,
aczkolwiek w przypadku przyzwyczajen bohatera opowiadania Wypedzenie
diabla 11ji Fiedosiejewicza — nieodosobniony. Przy tym sam kupiec, uzna-
jacy si¢ za prawostawnego, ma $§wiadomos$¢, ze orgia w podmoskiewskiej
restauracji jest przejawem zla i wyraza jego stabos¢ wobec grzechu, ktora
wynika z pragnienia cielesnych przyjemnos$ci i poczucia wtadzy. Autor opo-
wiadania Wypedzenie diabla przedstawia dalej droge Ilji Fiedosiejewicza
do oczyszczenia si¢ z grzechu. Mtody krewniak kupca, ktory przybyt do Mo-
skwy z rosyjskiej prowincji, opisuje kolejne wydarzenie — pobyt w bani.
Ciato kupca ma w tej scenie znaczenie symboliczne, a skora daje solidny
fundament jego wizji ludzkiej tozsamosci. Ow kontakt skory (ciata) kupca
z wodg, wykonywane przezen gesty niosg okreslong informacje¢ haptyczng —
fizycznej potrzeby obmycia grzesznej ludzkiej powloki, a dotyk wody staje
si¢ w tradycji chrzescijanskiej znakiem regeneracji, oczyszczenia (Feuillet
154) i egzekutorem tej czynno$ci:

Bcest orpomHas Macca €ro TYy4YHOTO Teja YIHpaiach 00 MOJ TONBKO CaMBIMH KOH-
YHKaMH HOXKHBIX U PYYHBIX MAJBIIEB, U HA 3TUX TOHKUX TOYKaX OMOPHI KPACHOE TENO
ero Tpemerano moj Opbl3raMd MYIICHHOTO Ha HEro XOJOJHOTO NOXIS, W PEBEN OH
caep>kaHHBIM PEBOM MeJBE[s, BRIpBIBatomiero y cebs oompamuKy. (Leskov, Sobraniye
sochineniy... Tom chetvertyy 311)
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W Leskowowskim opowiadaniu widok masywnego ciala kupca i wyko-
nywane przezen zwroty haptyczne podczas kgpieli, a takze wydawane przez
niego dzwieki wywoluja w mtodym obserwatorze skojarzenie jego osoby
z niedzwiedziem. To pordéwnanie odkrywa w zachowaniu Ilji Fiedosieje-
wicza jego zwigzek ze $wiatem zwierzecym, biologizmem ludzkich za-
chowan rowniez w sferze haptycznej, co w kategoriach religijnych jest koja-
rzone z grzechem. W tym miejscu warto odnotowaé, ze rosyjski historyk
literatury, krytyk i kulturoznawca Michait Epsztejn zaliczyt dotyk do najbar-
dziej pierwotnych form komunikacji miedzyludzkiej (Epshteyn 17), a mianem
»fizjosofia” okreslit ,,madros¢ ciata”, jego kosmiczne, kulturowe i spirytualne
zmysly, ktoére moga si¢ rozwija¢ w rytualno-religijnej praktyce (Epshteyn
14), tak jak to si¢ dzieje w przypadku Ilji Fiedosiejewicza. Do podstawo-
wych tematow rozpatrywanych przez fizjosofi¢ wspomniany wyzej uczony
zalicza mig¢dzy innymi: oczyszczenie, bdl, organy zmystow (Epshteyn 14).
To wtasnie kupiec w Wypedzeniu diabla Leskowa w bani dokonuje oczysz-
czenia swojego ciata, odczuwa wewnetrzny bol, a przez skorg ma fizyczny
kontakt z wodg. Przyrownanie jego postaci do niedzwiedzia, podobnie jak
i samo miejsce opisywanego wydarzenia haptycznego — bania, posiadajg
ambiwalentng semantyke. Z jednej strony niedzwiedz symbolizuje brutalna,
prymitywna sile (Tresidder 138) i jest znakiem przemocy i okrucienstwa.
Z drugiej natomiast strony taczy si¢ z symbolikg lunarng i ze zmartwych-
wstaniem (Tresidder 139), albowiem ,jego zimowy sen w grocie i prze-
budzenie, ktére nastgpuje wiosng, nawigzuje do przebywania Chrystusa
w grobie i do Jego zmartwychwstania” (Feiullet 85). Z powyzszego cytatu
wynika, ze istnieje nadzieja na oczyszczenie nie tylko grzesznej cielesnej
powloki moskiewskiego kupca, ale i zbawienie jego duszy. W przypadku
bani jest to nie tylko miejsce przeznaczone do dokonywania szeregu higie-
nicznych procedur w celu oczyszczenia ciata cztowieka, co $cisle wigze si¢
z okre$long jego kinetyka, ale jest to takze miejsce ,nieczyste”. W bani
dawniej chrzczono, obmywano wodg po $mierci, ale takze przyjmowano
porody, leczono chorych, wrozono. Te czynno$ci wpisujg si¢ w rozumienie
bani jako miejsca pogranicznego, progu miedzy ,,czystym” i ,,nieczystym”,
Swietym i grzesznym, zyciem i $miercig, zdrowiem i chorobg (Terebikhin
141). Przy tym:

Bans kak pomoBoe ceatumie — xpaMm y HaponaoB EBponeiickoro Cesepa Poccun Opiia
MOCBAIIICHA XTOHHYECKAM OO0XKECTBaM IBYX CTHXHA: IIOJA3€MHOTO OTHA W BOJBI
(uctounnkoB). OTHEHHO-BOAHASI CHMBOJIMKA OaHM COOTHOCHTCS C CEMAaHTHKOM TOIOCA
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Ky3HHMIIBI, KOTOPasi B MU(OJIOTHH MHOTHX HapOJIOB CB3SIIBAETCS C TIOJ3EMHBIM OTHEM,
C HWOKHUM (TI0J13eMHBIM MK BostHBIM) MupoM. (Terebikhin 141)

W opowiadaniu Wypedzenie diabta uruchamia si¢ podwojna semantyka
bani, a prezentacja bani jako miejsca nieczystego pozwala lepiej zrozumieé
projekcje mtodego krewniaka odkrywajacego w cielesnosci i zachowaniu
wuja cechy niedzwiedziej natury. W bani konczy si¢ pierwszy etap oczysz-
czenia ciata i duszy Ilji Fiedosiejewicza.

Drugi etap uzdrowienia grzesznej duszy bohatera Wypedzenia diabta ma
miejsce juz w przestrzeni sakralnej, albowiem Ilja Fiedosiejewicz wraz
z towarzyszacym mu mlodziencem udaje si¢ do cerkwi i ktadzie si¢ krzyzem
przed ikong Bozej Matki. Ten akt prostracji jest wyrazem szczegdlnego
unizenia si¢ wobec Boga i wyrazem giebokiej modlitwy. Jest gestem wy-
razajagcym prywatng pobozno$¢ kupca i ch¢¢ odbycia pokuty. Ponadto jest to
zwrot haptyczny wykonywany w obrzadku tacinskim przez kaptana na roz-
poczecie Liturgii Mgki Panskiej w Wielki Pigtek. W przypadku za$ obrzadku
wschodniego przyjmuje on forme¢ wielkiego poklonu lub poktonu do ziemi,
polegajacego na pochyleniu twarzy do ziemi, praktykowanego przede wszy-
stkim w okresach pokutnych. W sygnalizowanym opowiadaniu 6w zwrot
haptyczny opisywany jest w sposob nastepujacy:

s He ymaji, a pyxHyJd Ha KOJIEHH, TIOTOM YAapwi JIOOM 00 IIOJI HUII, BCXJIMITHYIT
u Touno 3amep. (Leskov, Sobraniye sochineniy... Tom shestoy 312)

I dalej:

BcmarpuBatoch U IEHCTBUTENBFHO 3aMe4al0 Kakoe-TO JBIDKEHHUE: Jisi/isl 0J1aroroBeiiHo
JIeKUT B MOJINTBEHHOM IIOJIOKEHUY, @ B HOTaX y HEro CIOBHO JBAa KOTa JIepyTcs — TO
OIIMH, TO JAPYTOH ApYyr apyra OOpIOT, M TaKk 4YacTeHbKO, Tak W mpeiraioT. (Leskov,
Sobraniye sochineniy... Tom shestoy 313)

Powyzsze wydarzenie haptyczne, zaznaczam: widziane przez miodego
bohatera z prowincji, a wigc wiaczajace subiektywizm jego relacji, przed-
stawia pokutny gest Ilji Fiedosiejewicza tacznie z ,,aktem wypedzenia grzesz-
nych demonéw z ciala wuja w postaci kotow”, ktory polega na szybkim
podnoszeniu i1 opadaniu ndg. Przypomina to obrzed oczyszczania duszy
z grzesznych uczynkoéw, gdzie ruchy ciala, a doktadniej konczyn dolnych
(gora — dot) obrazuja walke w cztowieku dobra ze ztem i kinetyke wyganiania
sil nieczystych. Nadanie im cielesnej formy kotow odsyta do nizszej mitologii,
w ktorej te zwierzeta sg traktowane jako pomocnicy czy tez cztonkowie §wity
diabta i ucieles$nienie jego demonicznej sity (Mify narodov 11).
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»Haptyczna” symbolika kota znajduje swoje odzwierciedlenie takze
w Powiatowej lady Makbet 1 koncentruje si¢ woko6t problematyki cieles-
nosci, erotyki i seksualnosci. Gléwna bohaterka utworu — Katierina Lwowna
Izmajlowa, zaniedbywana przez zapracowanego matzonka, oddaje si¢ zaka-
zanej 1 grzesznej mitosci do stugi Siergieja. Ich zwigzek opiera si¢ na
fizycznej bliskosci, dotyk znosi bowiem rdznice spoleczne i wigze z odczu-
waniem cielesnej rozkoszy. W praktyce towarzysza mu zwroty haptyczne
obejmowania, calowania, dotykania, podnoszenia:

Cepreii 00HSI MOJIOLYIO XO3SIMKY M NpHXajl €€ TBEpAyI0 I'pydb K CBOEH KpacHOH
py6amke. (Leskov, Sobraniye sochineniy... Tom pervyy 100)

(...) Cepreii noaHsi1 X03s1#Ky, Kak peOeHKa, Ha PyKH U yYHec ee B TeMHbIi yrou. (103)
Tl MeHs Tak 1enmyd, 4rod BOT ¢ ITOH SOMOHM, YTO HAJ HAMH, MOJOIOH IBET

Ha 3eMJTI0 TockInaics. Bot tak, Bot, — menrana Karepuna JIbBoBHa, 00BHBAsCH OKOJIO
T000BHUKA U LENYsI €r0 ¢ CTPACTHBIM yBieueHueM. (110)

Rozw¢j intymnych relacji migdzy kochankami w opowiesci ilustruje umiej-
scowienie kota w przestrzeni kupieckiego domu Izmajlowych. Poczatkowo kot
pojawia si¢ na zewnatrz domostwa — wsérdéd kwitngcych jabtoni w sadzie, gdzie
Katierina Lwowna gtaszcze jego sier§¢, potem przenosi si¢ sypialni i do t6zka
kochankéw, zmystowo ocierajac si¢ o ich ciata. Przy tym zaréwno opis kota
i jego kinetyki zaprezentowany w Leskowowskiej opowiesci (ocieranie si¢ o ciata
Katieriny i Siergieja w tej intymnej przestrzeni), jak i glaskanie kociej siersci
przez gtéwna bohaterke podkreslaja zmystowos¢ relacji kochankow, potrzebe
odczuwania przyjemnosci w dotyku ciala drugiego podmiotu (cztowieka, kota).
Gtaskanie kota, gladzenie jego migkkiej siersci jest rowniez kojarzone z sen-
sualnym odczuwaniem przyjemnos$ci. Interesujace w utworze jest takze balan-
sowanie obrazu kota, w tym w sferze tykalnej — na granicy snu i jawy bohaterki,
co pozwala nada¢ zwierzeciu cechy ludzkie:

Karepuna JIbBOBHa Hacwly IPOKHMHYJIACh W Hy KOTa JlacKaTh. A KOT NPOMEXIy ee
u CepreeM TpeTcs, TAKOW CHABHBIN, CEPbIi, pOCABIA Aa MPETONCTIOIUNA-TOICTBIN. .
M yCBI KaK y obopouHoro Oypmuctpa. Karepuna JIbBOBHA 3aBOPOIIMIIACE B €T0 ITyIIH-
CTOH IIepCTH, & OH TaK K HEH ¢ PHICOM JI€3€T: THIUETCS MOPAOI B YIPYTYIO TPYIb...
(Leskov, Sobraniye sochineniy ... Tom pervyy 106)

Zwroty haptyczne w Leskowowskiej opowiesci majg wyraznie charakter
zmystowy, pokazujg biologizm i erotyke w intymnych relacjach Katieriny
Izmajtowej i Siergieja, kinetyka kota za$§ jeszcze dobitniej odstania istote
cielesnej namigtnosci kochankow. Oczywiscie w tej ilustracji literackiej
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dominuje poetyka realistyczna, a samo dotykanie wynika z biologii ptci
i potrzeb fizjologicznych cztowieka. Odwotanie si¢ do obrazu kota i jego
haptycznos$ci przywoluje zarowno kontekst mitologiczny, jak i fizykalny.
Zasygnalizowane przyktady literackiej haptycznos$ci w prozie Nikotaja
Leskowa pozwalaja na sformutowanie nast¢pujacych wnioskéw: dotyk jako
forma artystycznego opisu dla autora Kleru katedralnego stanowi wazny
element charakterystyki zaro6wno samej postaci, jak i jej relacji z innymi
bohaterami (pocatunki, poktony), a takze elementami prezentowanej rosyj-
skiej przestrzeni, takimi jak zjawiska przyrody (blyskawica, piorun, grzmot)
czy tez przedmioty kultu religijnego (ikona). Opisane za§ zwroty haptyczne
sg reprezentatywne dla poetyki realizmu, gtdwnego artystycznego systemu
modelujacego drugiej potowy XIX wieku. Poprzez uwzglednienie jednak
kontekstow kulturowych i religijnych wiele z nich ujawnia powigzanie ze sfe-
ra duchowa, mistyczng i jest bliskie poetyce romantycznej. Bezsprzecznie
dotyk w ujeciu ,,pozytywistycznym” w prozie Leskowa wigze si¢ z cieles-
noscig i sfera przyjemnych doznan, opisuje tykalny charakter ludzkich
namiegtnosci, czego ilustracja sg zwroty haptyczne w opowiesci Powiatowa
lady Makbet czy tez w restauracji Jar w opowiadaniu Wypedzenie diabita.
Na pierwszym poziomie odczytania wspomnianych zwrotow haptycznych
majg one charakter uniwersalny, a elementem wspdlnym jest sama biologia
cztowieka, dotgczenie jednak dodatkowych elementéow tykalnych, na przy-
ktad obrazu glaskanego kota i kota ocierajacego si¢ o ciata kochankow
w sypialni w utworze Powiatowa lady Makbet uruchomia kontekst kultu-
rowy, w tym przypadku mitologiczny. Analizujgc inne zwroty haptyczne
Leskowowskich bohateréw, ktore majg miejsce w realnej przestrzeni, sg one
symbolami duchowych wartosci i czesto majg konwencjonalny charakter —
jak cho¢by pocatlunki i poktony skladane sobie przez prawostawne ducho-
wienstwo w Starym Miescie (Kler katedralny) czy akt prostracji 1lji Fiedo-
siejewicza w cerkwi (Wypedzenie diabta). Niezwykle interesujace w badaniu
haptyczno$ci w tekstach prozatorskich Leskowa jest to, ze pisarzowi w opi-
sie tykalnym swoich bohateréw udalo si¢ zaakcentowaé ich rosyjski kon-
tekst, ktorego zrodel nalezy upatrywac¢ w prawostawiu, mitologii i rosyjskich
wierzeniach ludowych. Ponadto polaczenie haptycznosci, nazwijmy to repre-
zentatywnej dla poetyki realizmu, w sposob ptynny i naturalny taczy sig¢
ze sferg duchowosci i basniowosci, przez co staje si¢ bliskie poetyce roman-
tycznej. Nie bez znaczenia pozostaje takze interpretacja haptycznosci gtow-
nych bohateréw przez otoczenie, ktoéra ujawnia réznorodng optyke rosyj-
skiego spoteczenstwa i staje si¢ istotnym elementem jego charakterystyki.
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ZMYSE DOTYKU
W LITERACKICH REPREZENTACJACH MIKOLAJA LESKOWA

Streszczenie

Celem artykulu jest zaprezentowanie zmyshu dotyku w $wiecie przedstawionym wybranych
tekstow prozatorskich rosyjskiego pisarza doby realizmu — Mikotaja Leskowa, jak rowniez
okreslenie reprezentatywnej dla ich haptyczno$ci poetyki. W artykule zostaly opisane wrazenia
dotykowe, zarowno aktywne — gdy to Leskowowscy bohaterowie staja inicjatorami zwrotu
haptycznego, jak i bierne — gdy to postaci sg dotykane. Analiza wybranych tekstow pozwala na
sformulowanie wniosku, iz poznanie haptyczne w przypadku analizowanych tekstow Leskowa
jest gleboko osadzone w poetyce realizmu. Uwzglednienie jednak kontekstow kulturowych,
zaro6wno ludowo-mitologicznych, jak i religijnych ujawnia ich $ciste powiazanie z poetyka roman-
tyczng. Pisarz w opisie sfery tykalnej swych bohaterow w sposoéb ptynny przechodzi od materii
do duchowosci, magii, mistyki, laczy elementy gatunkow ludowych z literaturg hagiograficzng.
Leskowowska prezentacja zmystu dotyku pokazuje potrzebg wspotistnienia i rownowagi w czto-
wieku zard6wno poznania haptycznego materialnego, jak i poznania haptycznego ,,duchowego”.
Nie bez znaczenia pozostaje takze interpretacja haptycznosci glownych bohaterow przez oto-
czenie, ktora ujawnia roznorodng optyke rosyjskiego spoleczenstwa i staje si¢ dodatkowym
elementem jego charakterystyki.

Stowa kluczowe: Mikotaj Leskow; proza; dotyk; materia; mitologia; folklor; religia; model hap-
tyczny.
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THE SENSE OF TOUCH
IN NICHOLAI LESKOV’S LITERARY REPRESENTATIONS

Summary

The aim of this article is to present the sense of touch in the world depicted in selected prose
texts of the Russian realist writer Nikolai Leskov, as well as to determine the poetics
representative of their hapticism. The author concludes that the tactile sensations described, both
active — when Leskov’s characters become the initiators of the haptic — and passive — when the
characters are themselves touched — allow the conclusion to be drawn that haptic cognition in
each of Leskov’s analysed texts is deeply embedded in the poetics of realism, but that the
inclusion of cultural contexts, both folk-mythological and religious, reveals their close
association with romantic poetics. In the realm of the description of the tactile sphere of his
characters, the writer makes a smooth transition to spirituality, magic and mysticism, combining
elements of folk genres with hagiographic literature. Leskov’s presentation of the sense of touch
shows the need for the coexistence and balance (in man) of both material haptic cognition and
haptic “spiritual” cognition. Also of significance is the interpretation of the hapticism of the main
characters by the environment, which reveals the diverse optics of Russian society and becomes
an additional element of its characteristics.

Keywords: Nicholai Leskov; prose; touch; matter; mythology; folklore; religion; haptic model.



