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BOGUMILA MIKA

1V KONCERT FORTEPIANOWY LUDWIGA VAN BEETHOVENA
W ODCZYTANIU MIKROHISTORYCZNYM

1V Koncert fortepianowy (op. 58) Ludwiga van Beethovena wpisuje si¢
w obreb tzw. kanonicznych dziel muzyki powaznej. Powstal w 1806 roku, wraz
z takimi innymi kompozycjami, jak trzy kwartety smyczkowe Razumowskiego
(op. 59), IV Symfonia (op. 60), Koncert skrzypcowy (op. 61), 32 wariacje c-moll
na temat wtasny (WoO 80) i Uwertura Coriolan (op. 62). Cho¢ jest dzietem
znakomicie znanym i przebadanym, nadal inspiruje muzykologéw do nowych
sposobow interpretacji. Jednym z nich zdaje si¢ by¢ podejscie mikrohistoryczne.

Niniejszy artykut stanowi probe wykazania korzysci ptynacych z odczytania
1V Koncertu fortepianowego Beethovena z zastosowaniem mikrohistorii —
stosunkowo nowej, na gruncie muzykologii, perspektywy badawczej. Bazg dla
rozwazan stata si¢ praca Marka Ferraguto Beethoven 1806 (2019).

Artykut rozpoczyna krotka refleksja na temat przydatnosci i dotychczaso-
wej obecnosci mikrohistorii w badaniach muzykologicznych. Kolejne frag-
menty tekstu dedykowane sg mozliwosciom, jakich dostarcza zastosowanie
mikrohistorii w inwestygacji twoérczosci Beethovena. Prezentacja rezultatow
badan Ferraguto — skoncentrowanych wokot kilku wyodrebnionych przez
amerykanskiego naukowca kategorii analitycznych w odniesieniu do /V Kon-
certu fortepianowego — stanowi¢ bedzie gldowna czg$¢ niniejszych rozwazan.

Przed przystapieniem do zasadniczej tematyki artykutu warto jednak przy-
pomnie¢ kilka podstawowych informacji dotyczacych tytulowej kompozycji.
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Beethoven dedykowal ja swemu mecenasowi, uczniowi i przyjacielowi —
Arcyksieciu Rudolfowi Johannowi Habsburgowi (Steinberg 64). Utwor po raz
pierwszy zostal wykonany w marcu 1807 w Wiedniu w patacu innego mecenasa
— ksiecia Franza Josepha von Lobkowitza, w tzw. ,,Eroica-Saal” (Jander 200).
Zabrzmiata wowczas takze Uwertura Coriolan (Kinderman 144).

Premiera publiczna miata miejsce 22 grudnia 1808 roku w Theater-an-der-
Wien podczas stynnej ,,Akademii” — kompozytorskiego koncertu Beethovena,
ktory nalezy uznaé za swoisty maraton. W programie znalazty si¢ bowiem
obok 1V Koncertu fortepianowego dwie symfonie: Pigta i Szosta, Fantazja
choratowa c-moll op. 80 (na fortepian solo, orkiestr¢ i chor), fragmenty (trzy
pierwsze czesci) Mszy C-dur op. 86, improwizacje fortepianowe oraz aria kon-
certowa Ah! perfido — Per pieta z 1796 roku (Steinberg 64). W IV Koncercie
Beethoven wcielit si¢ w role podwdjna: solisty i dyrygenta. Byl to jego ostatni
solowy wystep w charakterze pianisty, niestety przyjety do$¢ chtodno przez
wiedenska publicznosé. Caty zas wieczor koncertowy mozna uznaé za swoista
katastrofe. Niedostatecznie przygotowana orkiestra nie byta w stanie sprostaé
ani wymogom samej muzyki (w wickszosci nowej) ani kapelmistrzowskim
oczekiwaniom Beethovena. Lodowata temperatura panujagca w nieogrzanym
teatrze dawala si¢ we znaki zarowno wykonawcom, jak i publicznosci.

Niemiecki kompozytor i krytyk muzyczny, uczestnik premierowego koncertu,
Joseph Friedrich Reichardt donosit, iz ,,z wdzigczno$cia przyjat skierowane przez
Ksigcia Lobkowitza zaproszenie do jego lozy” (Forbes 448), w ktorej nastepnie
przez cztery godziny (od 18.30 do 22.20) ,,w lodowatym zimnie do$wiadczat
nadmiaru dobrobytu” (448).

Komentarze opublikowane po ,,Akademii” zauwazaty, ze program kon-
certu byt za dtugi, w sali byto za zimno, a dwukrotne rozpoczgcie wykonania
Fantazji choratowej okazalo si¢ zabiegiem koniecznym, acz zenujgcym
(Skowroneck 2010, 148). ,,Akademia” z wielu powoddw nie usatysfakcjono-
wata rowniez Reichardta, ale o IV koncercie fortepianowym pisat on pozytyw-
nie. Ocenial: ,,Nowy koncert na fortepian, potwornie trudny, Beethoven wy-
konal zadziwiajaco dobrze w najszybszym mozliwym tempie” (Strunk 738).
Druga cz¢$¢ utworu nazwat ,arcydzietem picknej podtrzymywanej melodii,
[ktore] Beethoven rzeczywiscie wy$piewat na swoim instrumencie z gtgboka
melancholig” (738). Uczen Beethovena, Carl Czerny opisywal otwierajaca
czes¢ koncertu jako ,,spokojng, petna prostoty i wdzigku, niemal w stylu pa-
storalnym...” (Czerny 109). Samo premierowe Beethovenowskie wykonanie
dzieta uznat za bardzo zartobliwe i zawierajace wiele wirtuozowskich, kapry-
$nych, a czasem dowcipnych wariantéw partii fortepianu, ,,wpisanych przez
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kompozytora do poprawionej kopii rekopismiennej partytury, nie znajduja-
cych si¢ jednak jeszcze w zadnym drukowanym wydaniu” (Steinberg 64).

1V koncert fortepianowy po swej wiedenskiej premierze nie wybrzmial juz
publicznie za zycia Beethovena. Do repertuaru koncertowego przywrocit go
dopiero w 1836 roku Feliks Mendelssohn. Obecnie nalezy do najczesciej wy-
konywanych dziet literatury pianistyczne;j.

MIKROHISTORIA W MUZYKOLOGII

Mikrohistoria jest praktyka historiograficzng skoncentrowana na opisie
tego, co szczegdlowe, partykularne, jednostkowe, niewielkie pod wzgledem
przestrzennym, ograniczone czasowo; dotykajacg probleméw zycia codzien-
nego i §wiadomosci pojedynczych cztonkéw lokalnych wspolnot. Mikrohistoria
stanowi wigc przeciwienstwo makrohistorii.

Jako praktyka historiograficzna mikrohistoria zaistniata pod koniec lat 70.
i na poczatku lat 80. XX wieku, wtedy tez wydata swe klasyczne, najczesciej
cytowane w minionym stuleciu dzieta autorstwa Carla Ginzburga (1976), Em-
manuela Le Roy Laduriego (1975), Natalie Zemon Davis (1983), Roberta
Darntona (1984) i Giovanniego Leviego (1985). Na teren muzykologii wkro-
czyla z pewnym opdznieniem, bo na poczatku biezacego stulecia. Doczekala
si¢ juz jednak kilku prac o szczegdlnym znaczeniu poznawczym, takich, jak
ksigzka Marka Everista (2002) o czterech latach dziatalnosci paryskiego Teatru
Odéon, 600-stronicowa monografia Tamary Levitz (2012), poSwigcona zale-
dwie 55-minutowej melodramie Strawinskiego Perséphone z 1934 roku, tekst
Petera J. Schmelza (2015) opisujacy sposoby uczestnictwa muzyki w konflikcie
zimnowojennym czy studium Marka Ferraguto (2019) o Beethovenie. W tej
ostatniej pracy autor przypomina trzy cechy charakterystyczne dla strategii
mikrohistorycznej, ktorymi sa: analiza poszczeg6lnych przypadkéw lub spe-
cyficznych okoliczno$ci w miejsce badania rozwoju zjawiska na przetomie
dekad czy stuleci; dowartosciowanie ,,mikrobadania” w celu znalezienia od-
powiedzi na ,,wigksze” pytania historyczne; oraz traktowanie oséb historycznie
istniejgcych jako ,,swiadomych aktorow” procesow historycznych (Ferraguto 3).
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MUZYKA BEETHOVENA W ODCZYTANIU MIKROHISTORYCZNYM

Refleksje nad pozytkami z zastosowania przez Ferraguto nowej perspek-
tywy interpretacyjnej nalezy rozpoczaé od uwagi, iz mikrohistoria rozprawia
si¢ z ,,romantycznym” odczytaniem zycia i tworczosci Beethovena, wigzacym
dramatyczng walke z tworczym natchnieniem. A z tej to narracji — wyolbrzy-
mionej po $mierci Tworcy z Bonn — wytonit si¢ promowany przez dziesi¢cio-
lecia swoisty ,,mit Beethovena” (Knittel 121).

Mikrohistoria odsuwa na plan dalszy wpisanie badanego dzieta w kon-
kretng faze stylistyczng czy w dany etap tworczy kompozytora. Nie zajmuja
jej, ponad konieczng miare, wszelkie analizy stylokrytyczne. RoOwnoczesnie
dazy do pelnej interpretacji kompozycji przynaleznych juz cz¢sto do muzycz-
nego kanonu, do potwierdzenia ich warto$ci i wpisania w spdjny, uksztatto-
wany wczesniej, catoSciowy obraz tworczosci.

Pomocna dla takich dziatan okazuje si¢ by¢ koncepcja mediacji, wypraco-
wana na gruncie wzajemnych zwigzkow sztuki i spoteczenstwa (Hennion 2003,
Latour 2005), a takze dazenie do zrozumienia muzyki w nowy, szerszy spo-
sob, tj. w relacji do konkretnych osob, przedmiotow, miejsc i okolicznos$ci
zycia tworcy. Kompozytor zwykle bywa bowiem zalezny od zleceniodawcow,
wykonawcow, wydawcow, krytyki a nawet od samej publiczno$ci. W refleksji
nad muzyka uwzglednienia godny jest tez historyczny, polityczny i kulturowy
kontekst czasow, w ktorych zostata powotana ona do zycia.

Jakkolwiek w obrebie naukowej refleksji o sztuce dzwigku badania nad
tekstem muzycznym i jego kontekstem oraz badania wymiaru estetycznego
1 wymiaru spotecznego czg¢sto uwazane sg za wzajemnie sprzeczne, a nawet
za wykluczajace sig, to przeciez jednak autonomia sztuki nie wyklucza jej
kontekstu. Rita Felski (584) ujmuje to nastepujaco:

Autonomia sztuki — jesli przez autonomi¢ rozumiemy jej odrebnos$¢ i szczeg6lnosé —
nie wyklucza powigzania, lecz jest wlasnie powodem, dla ktérego powigzania sg
tworzone i podtrzymywane... Dzieta sztuki moga przetrwac i rozwija¢ si¢ jedynie
poprzez zdobywanie przyjaciol, tworzenie sprzymierzencow, przycigganie uczniow,
przywiazywanie si¢ do, otwartych na nich, gospodarzy.

Mikrohistoria korzysta tez z dokonan innych obszaréw badawczych. W przy-
padku muzyki koncertujacej Beethovena szczegélnie przydatna okazuje si¢ by¢
badanie wykonan muzycznych (performance studies), dotad wyraznie
pozostajace na uboczu muzykologicznych poszukiwan (Madrid 2009). Dzieki
takim zainteresowaniom uprzywilejowana zwykle w teoretycznych tekstach
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domena analityczna ustapi¢ moze miejsca lokowaniu znaczenia w akcie ,,upra-
wiania muzyki jako spotkania miedzyludzkiego” (Small 10).

Studia z zakresu wykonan muzycznych wprowadzajg dodatkowy wymiar
w badaniach nad sztukg dzwigku rozwijang w obrgbie rozmaitych praktyk kul-
turowych i spotecznych. Poza pytaniem o to, jak procesy zachodzace w obrgbie
owych praktyk pomagaja nam zrozumie¢ muzyke, mozna zapytaé tez o to, jak
poprzez muzyke i rézne jej rodzaje da si¢ zrozumieé procesy zachodzace w ob-
rebie owych praktyk.

Dlatego Ferraguto (9), analizujacy instrumentalne kompozycje Beethove-
na, nie pyta o znaczenie samej muzyki, ale o znaczenie jej dla tworcy. Pyta,
co muzyka uczynila dla Beethovena w okresie, gdy ja tworzyt, a szczegdlnie
w jaki sposob pomogla mu negocjowaé pozycj¢ spoteczng w Wiedniu w cza-
sach, gdy starat si¢ on tam pozyskiwaé srodki do zycia zard6wno ze strony
zleceniodawcow, jak i muzycznego rynku. Ferraguto ma przy tym petng $wia-
domos$¢, iz stawianie takich pytan wigze si¢ z dowartoSciowaniem wymiaru
spolecznego muzyki (autor skupia bowiem swa uwage na interakcjach Beet-
hovena z ludzmi, instrumentami, rynkami i ideami) kosztem pomijania jej
znaczenia estetycznego, wigc w rezultacie tego typu metodologia moze wzbu-
dza¢ krytyke.

Kolejne pytanie, jakie stawia sobie Ferraguto (10) brzmi: w jaki sposob
kompozycje Beethovena nie tyle odzwierciedlaja, co raczej tworzg to, co spo-
leczne. Autor odwotuje si¢ przy tym do idei Antoine Hennion, ktéry podkre-
slajac role sit posredniczacych zauwazyl, ze artefakt nie jest kreowany wy-
Iacznie przez samego artyste, lecz stanowi raczej forme ,,dzieta kolektywnego”
(Hennion 7).

Perspektywa mikrohistoryczna zaktada, ze kazde dzielo moze by¢ badane
w sposob indywidualny i historyczny zarazem. Nie oznacza to bynajmniej
ignorowania rozwazan dotyczacych stylu kompozytorskiego czy fazy tworcze;j.
Ale analiza kazdej kompozycji w uwzglednieniem sieci jej powigzan umozli-
wia przesuni¢cie akcentu z koncepcji samego dzieta w strone jego wyjatko-
wosci i mediatorow, ktorzy pozwolili nada¢ mu finalny ksztatt.

W rozwazaniach mikrohistorycznych Ferraguto wzial pod uwage prywatne
notatki Beethovena, jego korespondencj¢ z wydawcami i mecenasami, pisma
estetyczne, doniesienia prasowe, rozmaite warianty jego opublikowanych utwo-
row. Analiza tych dokumentéw pozwolita odkry¢, w jaki sposéb kompozytor
starat si¢ uwzglednia¢ w swej muzyce gusta amatoréw i znawcow, styl popu-
larny i wyuczony, trendy koniunktury i pragnienie pozostania oryginalnym.
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W przypadku IV Koncertu fortepianowego Beethovena wykorzystanie me-
tody mikrohistorycznej pozwolito na wyodrgbnienie i scharakteryzowanie
kilku waznych zagadnien. Sg to m.in.: technika pianistyczna tworcy w po-
wigzaniu z oczekiwaniami wspotczesnych mu stuchaczy, kategoria wirtuozo-
stwa w konteks$cie owczesnych debat estetycznych, artystyczna osobowos$¢
kompozytora oraz mozliwos$ci i ograniczenia instrumentu pozostajacego do
jego dyspozycji w procesie komponowania. Rezultaty badan Ferraguto posta-
ram si¢ teraz pokrotce omowic.

TECHNIKA PIANISTYCZNA BEETHOVENA
A OCZEKIWANIA WSPOLCZESNYCH MU SEUCHACZY

Ferrugato (47) zwraca uwagg, ze Beethovenowi jako profesjonalnemu pia-
nis$cie nieobce byly popisy wirtuozowskie. Odbywat ,,pojedynki fortepianowe”
z takimi muzykami, jak Abbé Gelinek w 1793, Joseph Wolffl w 1799 i1 Daniel
Steibelt w 1800. Wystepy takie stuzyly demonstracji pomystowosci artystycznej
i sity fizycznej Beethovena. Podczas popisow kompozytor mogt si¢ wykazac
rowniez talentem improwizatorskim i umiejetnosciag budowania koncertowej
dramaturgii. Zdolnos$ci pianistyczne okazywaly si¢ przydatne w procesie two-
rzenia koncertow instrumentalnych. Istotna byta rowniez §wiadomos$¢ oczekiwan
samych odbiorcow w odniesieniu do poziomu wirtuozostwa i stylu gry pianistow.

Jako kompozytor Beethoven zabiegat o powodzenie u stuchaczy i o uznanie
dla swojej tworczosci, ktoremu — jak si¢ zdaje — mogto pomagac rozpowszech-
nianie partytur wydanych drukiem. Blizsza analiza 6wczesnych praktyk spo-
lecznych i rynku odbiorcoOw podwaza jednak nieco, zdaniem Ferraguto (48),
owg tez¢. Bo dla kompozytora miary Beethovena, wydawanie drukiem kon-
certow nie bylo jednoznacznie korzystnym przedsiewzigciem. Opublikowana
partytura ujawniata bowiem tajniki techniki pianistycznej tworcy, a te mogty
odtad juz z latwoscig znalez¢ nasladowcow wsrod innych wirtuozow. Wobec
takich zabiegow nalezalo zatem zachowac pewng ostroznos¢. Z drugiej jednak
strony Beethoven mial §wiadomos¢, ze rynek tego typu odbiorcow jego mu-
zyki byl ograniczony, bowiem niewiele oséb mogto pozwoli¢ sobie (warszta-
towo 1 materialnie) na wykonanie koncertu instrumentalnego. Jak wickszos$¢
kompozytorow-wirtuozow tamtych czaséw, on takze dazyt ,,do maksymalizacji
swej migdzynarodowej reputacji i dochodu” (McVeigh 597), czemu publikacja
koncertow wyraznie stuzyta, nawet jesli taczyta si¢ z ograniczeniem zawar-
tych w nich trudnos$ci technicznych.
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Rownoczesnie jednak IV Koncert fortepianowy stawia wyrazne wyzwania
konwencjonalnemu pojeciu koncertu, jako nosnika wirtuozowskiego popisu.
Cho¢ bowiem wirtuozowska brawura byta cecha pozadang przez publiczno$¢
koncertowsa, to Beethoven znaczaco jg tu ograniczyl, wprowadzajac w muzyke
obszerne fragmenty liryczne, pelne spokoju i zadumy. Uczynit to §wiadomie,
dajac wyraz nie tyle kryzysowi stylu heroicznego swej muzyki, ile raczej wpi-
sujac si¢ w podejmowang przez 6wczesng estetyka debate na temat wirtuozo-
stwa. A ta, jak dowodzi Ferraguto (49), zakladata, ze koncerty instrumentalne
nie powinny by¢ traktowane wytacznie jako widowiska pianistycznych moz-
liwosci, ale jako rodzaj wehikutu, za posrednictwem ktérego sama koncepcja
wirtuozostwa mogta by¢ kontestowana.

KATEGORIA WIRTUOZOSTWA W KONTEKSCIE
DEBAT ESTETYCZNYCH Z CZASOW BEETHOVENA

Do roku 1800 sam termin ,,wirtuoz” przybieral wiele znaczen. Znajdowat
zastosowanie nawet poza muzyka'. Zwykle uzywany byl dla opisania pewnego
zakresu muzycznych zajeé, umiejetnosci, zdolnosci i zachowan. Na poziomie
najbardziej podstawowym mogl oznacza¢ po prostu profesje muzyczng. Ferdi-
nand Schonfeld do grona wirtuozow zalicza zaréwno kompozytorow jak i wy-
konawcow (Jones 107). Tak szeroki zakres ,,muzycznego wirtuozostwa” si¢ga
nawet do konca XVII wieku, kiedy termin znalazl zastosowanie w niemiecko-
jezycznym pismiennictwie w odniesieniu do kompozytoréw, teoretykow i wy-
konawcoéw obdarzonych wyjatkowymi zdolno$ciami. Wedle Ericha Reimera (61)
dopiero od 1730 roku termin ,,wirtuoz” byt regularnie stosowany w we¢zszym za-
kresie, odnoszac si¢ do praktykujacych muzykow, czyli instrumentalistow i $pie-
wakow. Jednak ta wezsza zakresowo definicja nie zostata powszechnie zaadap-
towana nawet na poczatku XIX wieku. I dopiero w latach 30. i 40. tegoz stulecia
wirtuozostwo zostalo skojarzone wytgcznie z wykonawcami (Cveji¢ 6-17).

Wsréd pism dedykowanych kategorii wirtuozostwa na szczego6lng uwagg za-
stluguja teksty Johanna Karla Friedricha Triesta. To ten organizator zycia mu-
zycznego w Szczecinie, nauczyciel muzyki 1 publicysta wskazywal, ze wirtuoz
chcacy ,,poruszy¢” stuchacza powinien dysponowaé nie tylko biegloscig tech-
niczna, ale i fundamentalng znajomoscig teorii muzyki, a szczegdlnie zasad
kompozycji. Co wigcej, powinien byt posiadac jasny obraz estetyczny i psycho-
logiczny utworu, bedacy rezultatem nie tylko rutyny i ,,naturalnego zrozumienia”

! Zagadnieniu temu po$wigca catg monografie Paul Metzner (1998).
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muzyki, ale tez studium i doglebnej troski o wlasne wngtrze (Triest 47:760).
Zdaniem Triesta (47:760) wszyscy wirtuozi powinni mie¢ na wzgledzie jeden
wyrazny cel: wzbudzenie podziwu i zachwytu. I to Triest (48:770) utrzymy-
wal, ze prezentacja muzyki jest nie tylko aktem estetycznym, ale i aktem spo-
lecznym, bo (nieprzypadkowa) osobowo$¢ wykonawcy wyraziscie ja mediuje.

Ferraguto posuwa si¢ w interpretacji zagadnienia wykonawczego jeszcze
dalej, korzystajac z teorii Pierre’a Bourdieu (1986) i uzywanych w socjologii
terminoéw kapitatu kulturowego i habitusu. Rola wirtuoza, wedle takich kate-
gorii, staje si¢ przeksztatcenie posiadanego przez niego kapitatu kulturowego,
osiggnigtego na drodze treningu i do§wiadczenia — ze stanu ,,uwewng¢trznienia”
(habitus wirtuoza tzn. jego wiedza, talenty i mistyka) w ,,stan obiektywny”
(czyli w sprzedawalny utwor muzyczny lub biletowany koncert) (Ferraguto 57).
Jesli zatem kazdy utwér muzyczny w pewnym sensie stanowi reprezentacje
swego autora, to koncert instrumentalny jest szczegdlnie zwiazany z habitu-
sem kompozytora-wykonawcy.

ARTYSTYCZNA OSOBOWOSC BEETHOVENA

Beethoven spedzit poczatkowe lata swej kariery na tournée koncertowych,
a podczas wystgpow pianistycznych byt zdolny do znaczacych wyczynow
technicznych. Jego gra prawdopodobnie byta wytrzymata i niedoktadna (Fer-
raguto 58). Podziwiano Beethovenowska technike¢ wykonawcza, ale czgsto to
sposob jego ,,ekspresywnej” interpretacji zaslugiwal na stowa szczegdlnego
uznania. W 1791 Carl Ludwig Junker poréwnat improwizacje Beethovena do
improwizacji Abbé Voglera i zauwazyl, ze gra Beethovena bardziej zapada
w serce, bo ,,Beethoven, poza szczegdlnymi zdolno$ciami, jest bardziej elo-
kwentny, bardziej wyrazisty i bardziej ekspresywny [...]” (Senner 25). I opinia
taka dotyczyla zar6wno wykonywanych przez niego wolnych, jak i szybkich
cze$ci muzyki. Na tamach wydawanego przez Heinricha Philippa Bosslera
pisma Musikalische Korrespondenz 13 listopada 1791 roku wtasnie Junker
opisywat styl gry dwudziestojednoletniego zaledwie Beethovena, kontrastujac
te prawdziwie uczuciowa, romantyczna i ekspresyjng wypowiedz artystyczna
z powierzchownymi sposobami gry innych wirtuozoéw, stawiajgc Mistrza z Bonn
za swego rodzaju wzor (Sonneck 11). Z taka modelowa opinig Beethoven sam
si¢ chetnie identyfikowat. Uznawal, ze ekspresja wykonawcza i wyrazisto$é
gry to co$ wiecej niz tylko abstrakcyjna idea.
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Zdaniem Ferraguto (60) wlasnie kategoria ekspresji dostarcza cennego her-
meneutycznego wgladu w koncerty Beethovena z 1806 roku. O wiele wigcej
w nich bowiem oznaczen ekspresyjnych typu dolce, cantabile, espressivo
(i réznych ich wariantow), niz we wczesniej skomponowanych utworach. Po-
nadto w IV Koncercie fortepianowym, oznaczenia dolce i espressivo czesto
wspoétgraja w partii fortepianu solowego z konstelacja cech muzycznych,
okreslonych przez Ferraguto (61) mianem specyficznej ,,topiki ekspresywnej”
— kontemplatywnej, lirycznej i introspektywnej. Ekspresywnos¢ zatem staje
si¢ topikalizowana (Ferraguto 62) i mozna jg uzna¢ za oznak¢ nowego podej-
scia do gatunku koncertu.

Ponadeto, jesli zapisany koncert reprezentuje zobiektywizowang forme ha-
bitusu wirtuoza, to ten ,,zamrozony” zobiektywizowany habitus podlega ozy-
wieniu 1 transformacji w kolejnych aktach wykonawczych (Ferraguto 66).
Z tak wytworzonej mozliwosci, Beethoven zdawat si¢ chetnie korzystac, zaska-
kujac swa publicznos¢ i udoskonalajac solowa parti¢ swej muzyki w kolejnych
prezentacjach.

MOZLIWOSCI I OGRANICZENIA INSTRUMENTU

Pod koniec 1803 roku Beethoven stat si¢ wtascicielem nowego typu forte-
pianu francuskiej firmy Sébastien Erard. W kolejnych dwoch latach jednak
juz dwukrotnie prosil budowniczego o skonstruowanie fortepianu o 1zejszej
mechanice, zblizonej do mechaniki instrumentow szkoty wiedenskiej. Dyspo-
nujac od konca lat 90. XVIII wieku fortepianem zbudowanym przez Antona
Waltera, do takiej byt bowiem przyzwyczajony. Do 1810 roku fortepian
Erarda okazal si¢ dla Beethovena bezuzyteczny, bo nie nadawatl si¢ juz do
naprawy (Ferraguto 148).

Przez wiele lat przypuszczano, ze Beethovenowi nie przypadt do gustu
nowy Erard i dlatego nie przedstawiat dla niego wigkszej wartosci. Ostatnio
jednak badacze zakwestionowali owg hipoteze twierdzac, ze poczatkowo kom-
pozytor byl oczarowany nowym instrumentem. [ to wtasnie nowy Erard dat
impulsy dla waznych utworéow z poczatku XIX wieku (Skowroneck 102).

Maria Rose van Epenhuysen (110-22) odkryta nawet, ze fortepian Erarda
nie byl prezentem paryskiej firmy, lecz instrumentem zamowionym przez sa-
mego Beethovena. Wplyw Erarda na muzyke fortepianowa Beethovena uwi-
dacznia si¢ w sposob szczegolny (od 1803 roku) w zwigkszeniu zakresu uzytej
skali pianistycznej do pieciu i pot oktaw. Ponadto, niektore Beethovenowskie
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partytury tego okresu w samej notacji muzycznej zdajg si¢ bezposrednio wska-
zywacé na korzystanie z nowego instrumentu.

W drugiej czesci IV Koncertu fortepianowego wymagane jest uzycie specjal-
nego crescenda pedatowego?, efektu brzmieniowego niemozliwego do osiagnie-
cia na 6wczesnych fortepianach wiedenskich. Beethoven wykazywat spore za-
interesowanie nowym sposobem pedalizacji 1 wlasnie dlatego mogt zamowic
fortepian z mechanizmem pedalowym z firmy Erarda (Ferraguto 149-59). Po-
nadto w IV Koncercie, w celach wrecz strategicznych wykorzystany zostat naj-
wyzszy rejestr fortepianu pigcioipoétoktawowego. Tworca uczynit to w momen-
tach o szczegdlnym znaczeniu ekspresyjnym: nie kulminacyjnych, ale lirycznych
— wielce charakterystycznych dla tej muzyki. Uzycie ekstremow rejestrowych
w kompozycjach z okresu Erarda potwierdza Beethovenowska tendencje¢ do po-
szerzania granic fortepianu i samego pianizmu (Ferraguto 175).

Odkrycia poczynione przez Ferraguto prowadza do zmiany postrzegania
znaczenia instrumentu w tworczosci Beethovena. Fortepian, jego mozliwos$ci
1 ograniczenia, determinowal do pewnego stopnia sam proces kompozytorski,
nie byt jedynie ,,narzedziem” do wykonywania uprzednio napisanej muzyki.
Pomijanie tego watku zubozy¢ moze wyraznie horyzont, rowniez wspolcze-
snych, interpretacji muzyki.

UWAGI KONCOWE

Przyjecie perspektywy mikrohistorycznej w badaniach muzykologicznych
wydaje si¢ inicjatywg interesujaca poznawczo. Mikrohistoria stawia bowiem sze-
reg innych pytan, niz czynig to tradycyjne badania muzykologiczne. Skupia swoja
uwage na pojedynczej kompozycji, bada jg w sposob indywidualny i historyczny
zarazem. Nie lekcewazac samego tekstu muzycznego uwzglednia kontekst jego
czasow: historyczny, spoteczny, polityczny i kulturowy. Realizujac pragnienie
zrozumienia muzyki w sposob nowy i szerszy, nie ignoruje relacji tworcy do kon-
kretnych osob, przedmiotéw, miejsc i okolicznosci zycia. Korzysta z dokonan
innych obszaréw badawczych, czasem z wypracowanych przez nie poje¢ (media-
cja, kapital kulturowy, habitus), a czasem nawet z metodologii.

W refleksji nad IV Koncertem fortepianowym Beethovena inwestygacja mikro-
historyczna okazata si¢ zabiegiem interesujaco wzbogacajacym i porzadkujacym
dotychczasowy stan wiedzy. Uwzglednita co najmniej kilka nowych obszarow
mogacych mie¢ wpltyw na przebieg samego procesu twoérczego i na finalng

2 Przej$cia z jednej struny przez dwie do trzech strun.
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koncepcje omawianego tu dzieta. Byly nimi, przypomnijmy, technika piani-
styczna tworcy w powiazaniu z oczekiwaniami wspolczesnych mu stuchaczy,
kategoria wirtuozostwa w kontekécie 6wczesnych debat estetycznych, arty-
styczna osobowo$¢ kompozytora oraz mozliwosci i ograniczenia instrumentu
pozostajacego do jego dyspozycji w procesie komponowania. Wyniki analiz
przeprowadzonych przez Ferraguto — cho¢ w niektérych miejscach zbiezne ze
znanymi juz analizami kontekstowymi czy badaniami recepcji, a i w niniejszym
tekscie zrelacjonowane w sposob skrotowy — zachecaja do poszukiwania dal-
szych metod badawczych i do odkrywania, by¢ moze, kolejnych horyzontow
interpretacyjnych.
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1V KONCERT FORTEPIANOWY LUDWIGA VAN BEETHOVENA
W ODCZYTANIU MIKROHISTORYCZNYM

Streszczenie

Artykut stanowi probe wskazania nowych obszaréw w badaniu muzyki Beethovena (/V Koncert
fortepianowy), ktére mozna rozwina¢, przenoszac na grunt muzykologii perspektywe mikrohisto-
ryczng. Rozpoczyna si¢ od krotkiej refleksji nad przydatnoscia i dotychczasowa obecnoscig mikrohi-
storii w badaniach nad sztukg dzwicku. Nastepnie autorka referuje rezultaty analiz poczynionych
przez Marka Ferraguto, skupiajac si¢ na takich zagadnieniach, jak technika pianistyczna Beethovena
w powigzaniu z oczekiwaniami wspotczesnych mu shuchaczy, kategoria wirtuozostwa w kontekscie
owczesnych debat estetycznych, artystyczna osobowos¢ kompozytora oraz mozliwosci i ograniczenia
instrumentu pozostajacego do jego dyspozycji w procesie komponowania.

Stowa kluczowe: Beethoven; IV Koncert fortepianowy; mikrohistoria; habitus; Erard.
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A MICROHISTORICAL READING
OF LUDWIG VAN BEETHOVEN’S PIANO CONCERTO NO. 4

Summary

This article is an attempt to indicate new areas in the study of Beethoven’s music (Fourth Piano
Concerto), which can be developed by applying a microhistorical perspective to musicology. It begins
with a short reflection on the usefulness and presence of microhistories in research on the art of sound.
The author then presents the results of Mark Ferraguto’s analyses, focusing on such issues as Beetho-
ven’s piano technique in relation to the expectations of his contemporary listeners; the category of
virtuosity in the context of the aesthetic debates of the time; the composer’s artistic personality; and
the possibilities and limitations of the instrument at his disposal in the process of composition.

Keywords: Beethoven; Fourth Piano Concerto; microhistory; habitus; Erard.
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