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PIOTR WILK

NEAPOLITANSKA PRAKTYKA WYKONAWCZA
W INSTRUMENTALNEJ MUZYCE ZESPOLOWE]J XVIII WIEKU"

Znajomos$¢ neapolitanskiej muzyki instrumentalnej jest stosunkowo staba,
nawet wsrod badaczy muzyki XVIII wieku. Prézno dzi§ szukaé¢ obszernych
opracowan tego zagadnienia w wielkich syntezach twoérczosci tego okresu.
Powodem takiego stanu rzeczy jest nie tylko utrudniony dostep do zrodel', ale
przede wszystkim mit szkoty neapolitanskiej, wciaz pokutujacy w naszym
mysleniu o tym waznym os$rodku muzycznym. Gdy mowimy o szkole neapo-
litanskiej, mamy bowiem na mysli jedynie tworcow muzyki operowej lub wo-
kalnej. Tymczasem w Neapolu rozwijata si¢ takze wielobarwna tworczos¢ in-
strumentalna. Wybitni przedstawiciele muzyki wokalnej byli czgsto tworcami
znakomitych utworéw instrumentalnych, czego dobrym przykladem sa kon-
certy Leonarda Lea, Francesca Durantego i Nicoli Porpory.

Od kilkudziesigciu lat instrumentalna tworczo$¢ kompozytoréw neapolitan-
skich jest pieczolowicie odkrywana. Z wyjatkiem paru przyczynkarskich arty-
kutéw rozproszonych po réznych periodykach i pracach zbiorowych oraz nie-
dawno wydanych monografii na temat sztuki partimenta, badacze niezmiernie
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! Lwia cze$¢ zespotowej muzyki instrumentalnej powstatej w Neapolu przechowywana jest dzi$
w Conservatorio di San Pietro a Majella. Instytucja ta nigdy nie prowadzila dziatu reprografii,
w przeciwienstwie do zasobow wokalnych muzyka instrumentalna nie zostata jeszcze zdigitalizowana
i w ten sposob udostepniona badaczom.
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rzadko poruszajg kwesti¢ praktyk wykonawczych panujacych w instrumenta-
listyce neapolitanskiej. Zwyczaje wykonawcze panujace w Neapolu odbiegaty
od tych znanych z innych osrodkéow wtoskich czy europejskich. Inaczej prze-
biegat tam rowniez sam rozwdj muzyki instrumentalnej. Gdy w zakresie mu-
zyki klawiszowej, na harfe, lutni¢ czy wiole da gamba Neapol mogt poszczycic
si¢ juz w XVI wieku wybitnymi osiggni¢ciami, to pod wzgledem muzyki ze-
spolowej pozostawal daleko w tyle za innymi o§rodkami. Skrzypce wprowa-
dzono tu dopiero w czwartej dekadzie X VII wieku!

Ozywczym impulsem dla rozwoju muzyki neapolitanskiej, takze tej instru-
mentalnej, byt przyjazd w 1684 roku Alessandra Scarlattiego, uznawanego
dzi$ za zatozyciela szkoty neapolitanskiej’. Wraz z nim z Rzymu przybyli
takze skrzypkowie. Jeden z nich, Giovanni Carlo Cailo, uczac przez kilkadzie-
sigt lat w Conservatorio di Santa Maria di Loreto oraz w Conservatorio di
Santa Maria della Pieta dei Turchini, wyksztalcil rzesze skrzypkow, a wsrod
nich tak wybitnych wirtuozoéw, jak: Francesca Barbelle, Angela Ragazziego
i Nicole Fiorenze. Pozytywny wpltyw na neapolitanska muzyke instrumentalng
przetomu wiekow miata tez tworczos¢ Arcangela Corellego, ktory w 1702 roku
prowadzit wykonanie swoich concerti grossi w Cappella Reale w zwigzku
z uroczystosciami wstgpienia na tron Filipa V. Pod wplywem muzykoéw rzym-
skich (Scarlattiego, Corellego i Cailo), neapolitanska tworczo$¢ instrumen-
talna zaczeta si¢ bujnie rozwija¢ poczawszy od lat 90. XVII wieku. Dopiero
z tego okresu pochodzg tez pierwsze neapolitanskie sonaty — dzieta Giovan-
niego Carla Cailo, Pietra Marchitellego i Giuseppe Antonia Avitrana.

Trzy opusy sonat tego ostatniego (Sonate a tre, op. 1, Neapol 1697, Sonate
a tre, op. 2, Neapol 1703, Sonate a quattro, op. 3, Neapol 1713) sa zarazem
jedynymi zespolowymi utworami instrumentalnymi wydanymi w Neapolu
w poznym baroku. Miasto to wtasciwie nigdy nie rozwinglo drukarstwa mu-
zycznego na wzér Wenecji, Bolonii czy Rzymu. Od XVI wieku ukazato si¢ tu
zaledwie kilka edycji muzyki instrumentalnej. Sonaty Avitrana wydane byty
jeszcze w technologii czcionki ruchomej, na poczatku XVIII wieku juz ana-
chronicznej i wypieranej przez sztychy. Sposrdd licznych instrumentalistow
dziatajacych w Neapolu w interesujacym nas okresie swe utwory poza Avi-
trano wydawali jedynie Cailo, Marchitelli, Ragazzi, Porpora i Emanuele Bar-
bella. Wyjawszy Avitrana wszyscy publikowali poza Neapolem — w Rzymie,
Amsterdamie, Wiedniu, Londynie i Paryzu. Znakomita cze$¢ instrumentalne;j

2 Kompozytor ten niestusznie postrzegany jest tylko z perspektywy jego znaczenia dla muzyki
wokalnej. Byt takze wybitnym twoérca muzyki instrumentalnej, o czym najlepiej $wiadcza jego con-
certi grossi, koncerty i sonaty fletowe oraz sonaty na kwartet smyczkowy.
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spuscizny Neapolu zachowata si¢ w rekopisach, ktorych cyrkulacja w pierw-
szej polowie XVIII wieku byla bardzo ograniczona w poréwnaniu z rekopi-
sami utworow wokalnych. Dlatego tez wigkszo$¢ instrumentalnych utwordéw
powstatych w Neapolu jest dzi$§ nieznana a nazwiska jego wybitnych instru-
mentalistow zapomniane. Ci spos$rod nich, ktérzy wyemigrowali lub diuzej
pracowali poza ojczyzna, tak jak: Nicola Matteis, Michele Mascitti, Giovanni
Antonio Guido, Carlo Tomaso Piani, Giovanni Antonio Piani, Nicola Porpora,
Pietro Domenico Paradisi, Vincenzo Ciampi, Tommaso Giordano i Ignazio
Raimondi, z powodzeniem wydawali swoje utwory we Francji, Anglii, Holan-
dii i Austrii, wywierajac znaczacy wptyw na lokalne zycie muzyczne.

Bedaca przedmiotem niniejszego artykutu neapolitanska tworczo$¢ na réz-
nego rodzaju zespoty kameralne i orkiestrowe jest liczna i stabo zbadana.
Sktadaja si¢ na nig sonaty, koncerty, symfonie, tria, duety i capriccia. Przeglad
tego repertuaru ujawnia charakterystyczne tylko dla Neapolu preferencje ob-
sadowe. Gdy zaro6wno we Wloszech, jak i poza nimi sonaty triowe przezna-
czone sg na dwa instrumenty sopranowe, jeden tenorowo-basowy i basso con-
tinuo (najczesciej dwoje skrzypiec, wiolonczele z basso continuo), to w Nea-
polu dominuje typ z trojgiem skrzypiec i basem (nie zawsze cyfrowanym). Co
wigcej, ten sam typ obsady maja rowniez utwory okreslane mianem koncer-
tow, symfonii i triow (tabela 1).

Tabela 1. Kompozycje na troje skrzypiec z basem

Kompozytor Tytul utworu i datowanie Zrodio® Obsada Gatunek
D-B, Mus.ms.
G.C. Cailo |Sonata a 3 violini e organo, ante 1722 | autogr. Chailo, vn I-III, org | sonata
G.C.1M
P. Marchitelli | Sonata seconda, 1743 (op. posth.) I-Ne, M.8.5328- | vn I, vn sonata

5332 rip, b

op. 3, M.L. Muzio,

G.A. Avitrano | [12] Sonate a quattro, 1713 vn I-III, org | sonata

Neapol
. vn [-III, vn
A.Ragazzi |[4] Sonate a quattro, 1736 op.1l, s.n., Rzym rip, b sonata
. | Quartetto a tre violini obligati e basso, | CH-Bu, kr IV vn [-11, vn
A-Ragazzi | 4740 262 (Ms.229)  |rip, b koncert

3 Skroty bibliotek wedtug Répertoire International des Sources Musicales.
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Concertino a 4, tre violini e basso

vn I-1I1, b,

F. Barbella I-N¢, M.S. 182.31 koncert
con organo, 1716 org
N. Fiorenza | Trio, ok. 1728 I-N¢, M.S.2236 | vn I-III, b.c | koncert
N. Fiorenza | Sinfonia, ok. 1728 I-Nc, M.S.2283 | vn I-III, b.c. | koncert
N. Fiorenza | Concerto di violini e basso, 1728 I-Ne, M.S. 2227- | vn I-IIL, cb, koncert
2230 cemb
vn I-11T
N. Fiorenza | Concerto a tre violini e basso, 1727 12_;(1);’ M. 2205- (vla), cb, koncert
cemb
N. Fiorenza |[Concerto], ok. 1730 12_21\;’ M.S.2218- vn I-I1, ve koncert
N. Fiorenza | Sinfonia a 3 violini, e basso, ok. 1740 12-21\;‘:3’ M.S. 2250- vn I-I1I, org | koncert
vn I-I11, ve
. Sinfonia fugata, a tre violini, I-Nc, M.S. 2274- »7
N. Fiorenza e violoncello, ok. 1750 2282 V.n I-IT, ve sonata
rip, b
Concerto a tre violini, e basso, HR-Dsmb,
E. Barbella ok. 1760 37/1053 vn I-11I, b koncert
. CH-Bu, kr IV 27
E. Barbella | Concerto a 4, ok. 1760 (Ms.26a-+b) vn I-1II, b koncert
E. Barbella Concerto a 3:e violini, e basso, S-Skma W 4-R vn I-1II, b koncert
ok. 1760
. Concerto con violino principale, D-HR, 111 4 % 4;
D. De Micco ok. 1760 0292 vn I-1II, b koncert
M. Nasci Concerto di violino con due violini A-Weam 16740 vn LIIL, b Koncert
e basso, ok. 1770
Concerto di violino con
M. Nasci | accompagnamento di violini e basso, | A-Wgm 16741 vn I-111, b koncert
ok. 1770
F. Colle Concerto obligato per violino, 1779 |1-Nc, MS 191 vn I-11I, b koncert
Concerto obligato per violino Per
F. Colle uso di Sua E:a Il Sig.r Principe di I-Nc, MS 192 vn I-11I, b koncert

Bisignani, 1779




NEAPOLITANSKA PRAKTYKA WYKONAWCZA 35

Poza Neapolem, poczawszy od ostatniej ¢wierci XVII wieku, wida¢ wy-
razne powigzanie sonaty z obsadami a uno, a due i a tre, a koncertu z wigk-
szymi. Sonata jest gatunkiem bardziej kameralnym od koncertu, ktory z biegiem
czasu przeznaczony bywal juz na zespoty z wielokrotng obsada gtosowa. Jak
przystato na stosunkowo mtoda tradycje, zainicjowang tak naprawde¢ pod ko-
niec XVII wieku, neapolitanscy kompozytorzy postuguja sie terminologia ga-
tunkowa bardzo nonszalancko, a o tym czy mamy do czynienia z sonatg czy
koncertem decyduje dopiero uwazna analiza partytury. Cho¢ zachowane
utwory na troje skrzypiec z basem laczy obsada i czteroczgsciowa forma cha-
rakterystyczna dla sonaty da chiesa, to r6zni juz wyraznie faktura i traktowanie
poszczegblnych partii. Te, w ktorych wszystkie gltosy sa rownoprawne 1 w kto-
rych dominuje linearna faktura kontrapunktyczna (z fugami w cz¢$ciach szyb-
kich) lub koncertujaca, uznane by¢ moga za sonaty. Nie odbiegaja stylistycznie
od Corelliowskich sonat triowych na dwoje skrzypiec, wiolonczelg i basso
continuo. Utwory, w ktorych wyst¢puje wyraznie zdefiniowany solista (skrzy-
pek lub wiolonczelista), panuje faktura homofoniczna a wigkszo$¢ czesci ma
forme ritornelowg nalezy uzna¢ za koncerty. W zrédtach brak jakichkolwiek
sladow wskazujacych na ich przeznaczenie orkiestrowe. Poza czteroczgsciowa
forma i jednorodng smyczkowa obsada utwory te wykazuja cechy podobne do
koncertow kameralnych Vivaldiego (RV 87-108).

Jak rézne gatunki moga kry¢ sie w Neapolu pod terminem 7rio najlepiej
przekonujg trzy utwory Nicoli Fiorenzy. Trio Fior 5 na troje skrzypiec z basso
continuo (w wariancie Fior 5a zwane Sinfonig, numery katalogowe wg Wilk,
The Concerto 33) jest koncertem skrzypcowym (Przyktad 1). Trio a 2. VV.
e Violoncello Fior 7, z typowa dla Neapolu partyturag basowa, w ktorej gorny
system przeznaczony jest dla wiolonczeli obbligato a dolny to linia basso con-
tinuo, w niczym nie odbiega od innych szesciu koncertow wiolonczelowych
tego kompozytora, oznaczonych jako Concerto lub Sinfonia (przyktad 2). Trio
na dwoje skrzypiec z klawesynem to z kolei typowa sonata na dwoje skrzypiec
z basso continuo (przyktad 3).
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Przyktad 1. Nicola Fiorenza, Trio Fior 5, cz¢$¢ 1 Largo moderato, autograf M.S.2236
dzigki uprzejmosci Biblioteca del Conservatorio di San Pietro a Majella
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Przyktad 2. Nicola Fiorenza, Trio Fior 7 (I-Nc, M.S.2290-2292),

czgs¢ I Largo, t. 1-11
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Przyktad 3. Nicola Fiorenza, Trio (I-Nc, M.S. 2287-2289), cz¢é¢ 1 Adagio, t. 1-11
Innym, specyficznym dla Neapolu typem obsady jest zespot ztozony z
czworga skrzypiec i1 basu (cyfrowanego lub nie). Tego typu utwory réwniez

moga by¢ sonatami lub koncertami (tabela 2).

Tabela 2. Kompozycje na czworo skrzypiec z basem

Kompozytor Tytul utworu i datowanie Zrédlo Obsada | Gatunek

Concerto a quattro violini
L. Leo obligati per servizio di S.E. Sig: | D-B, Mus.ms. 12836 |vnI-IV, b.c. | koncert
Marchese del Vasto, ok. 1735

F. Durante | [Sonata], ok. 1740 I-LEpastore MS.A. 22 |vn I-IV, b.c. | sonata

N. Fiorenza |[Sinfonia], ok. 1760 I-Nc, M.S. 2245-2249 |vn I-IV, vc sonata

Cechg charakterystyczng instrumentalnej muzyki neapolitanskiej jest rowniez
niezwykle rzadkie wystepowanie altowki w sktadzie rozmaitych zespotow. Gdy
w orkiestrze Lully’ego w potowie XVII wieku obecnosé¢ dwoch partii altow-
kowych byta norma, a wplywy tego typu zespotu widac¢ jeszcze w pierwszych
koncertach weneckich (np. w op. 2 i 5 Tomasa Albinoniego, w op. 3 Antonia
Vivaldiego), to w drugiej dekadzie wicku XVIII w standardowej europejskiej
orkiestrze smyczkowej byt tylko jeden glos altowkowy. W tym samym czasie
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w Neapolu altowki w zagadkowy sposob catkowicie wycofano ze sktadu
Cappella Reale, w zamian zwickszajac liczbe skrzypiec. Guido Olivieri (Olivieri,
Musica strumentale a Napoli 204) laczy t¢ zmiang z oddzialywaniem na
Neapol wzorcoOw austriackich. Jednakze w Neapolu brak altowki w sktadach
rozmaitych gatunkow zespotowej muzyki instrumentalnej obserwowac¢ mozna
jeszcze do lat 80. XVIII wieku, gdy wplywy polityczne i kulturalne cesarstwa
znacznie ostabty (np. w koncertach Emanuela Barbelli, Domenica De Micco,
Michele Nasciego i Filippa Collego). Tezie Olivieriego zdaje si¢ przeczy¢
rowniez zbidor dwunastu Sonate a quattro op. 1 Angela Ragazziego z 1736
roku, dedykowany cesarzowi Karolowi VI. Az osiem utworéw z tej kolekcji
(numery 2, 3, 5, 6, 8,9, 11 i 12) posiada parti¢ altowkowa. Sposrod dwudziestu
koncertow Nicoli Fiorenzy, powstalych w latach 1726-1764 tylko w pieciu
wystepuje altowka. Neapolitanska rezerwe w stosunku do altowki dobrze ilu-
struje jego Concerto a tre Violini e Basso (Fior 17) z 1727 roku. Utwor ten
zachowal si¢ z opcjonalng partig altowki (zapisana przez innego kopiste),
ktora mogta zastapi¢ oryginalng parti¢ skrzypiec trzecich (oba glosy sg iden-
tyczne). Podobng praktyke zastgpowania altowka ad libitum jednego z czworga
skrzypiec wida¢ réwniez w rgkopi§miennym zbiorze czternastu sonat Pietra
Marchitellego, datowanym na rok 1743. W Violino principale i dublujacym go
Violino terzo obbligato w zaleznosci od sonaty pojawia si¢ adnotacja siegue con
il terzo violino lub siegue con violetta. Poniewaz owa partia altowki ad libitum
zapisana jest pierwotnie dla skrzypiec w kluczu wiolinowym, wzorem praktyki
dublowania przez altowke partii basu w wyzszej oktawie, znanej m.in. z utworow
Francesca Scarlattiego (wychowanka szkoly neapolitanskiej), teraz zatozyc¢
nalezy transponowanie melodii skrzypiec o oktawe w dot. We wszystkich tych
przypadkach (Fiorenzy, Marchitellego i Scarlattiego) altdéwka nie posiada sa-
modzielnej melodii. Grajac unisono z innym instrumentem w wyzszej lub
nizszej oktawie petni jedynie role kolorystyczng. W odrdznieniu od sonat i kon-
certow w obsadzie neapolitanskich symfonii operowych samodzielna partia al-
towkowa na ogét wystepuje.

Alessandro Scarlatti moze by¢ uwazany za tworcg pierwszych w historii
kwartetow smyczkowych (Dent 203). Jego cztery sonaty a quattro, datowane
na rok 1715, przeznaczone sg bowiem na dwoje skrzypiec, altowke i wiolon-
czelg z wyrazng adnotacja senza cimbalo al tavolino. Nie wnikajac w to, czy
sonaty te powstaly z my$la o Rzymie czy Neapolu, datowane na lata 40. kon-
certy a quattro Francesca Durantego wydaja si¢ kontynuowac przyktad Scar-
lattiego. U obu kompozytoréw kwartet smyczkowy stal si¢ idealnym $srodkiem
do operowania kunsztowng polifonig i ggsta harmonig. Durante, stosownie do
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uzytej nomenklatury gatunkowej, wprowadza juz jednak elementy solistyczne,
czasem postugujac si¢ fuzja formy fugowanej z ritornelowa. Co ciekawe, w roli
jednego z solistow eksponuje on czasem tak zaniedbywang w Neapolu altowke
(przyktad 4). Tacy autorzy wczesnoklasycznych kwartetow neapolitanskich,
jak: Gaetano Latilla, Nicoldo Jommelli i Tommaso Giordani mieli zatem wy-
bitnych prekursorow kilka dekad wczesniej (tabela 3).

Violino
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Przyktad 4. Francesco Durante, Concerto VIII “La Pazzia” (I-Nc, MS 1882-1885),
czesé 11 Affettuoso, t. 1-12
Tabela 3. Kwartety smyczkowe (bez basso continuo)
Kompozytor Tytul utworu i datowanie Zrédlo Obsada | Gatunek
D-MUs SANT Hs
. |[4] Sonate a quattro [...] senza 3957a; F-Pc D-9171, |vnI-II, vla,
A. Scarlatti cimbalo al tavolino, ok. 1715 GB-Lbl, RM.24.i.13 |vc sonata
(1.), GB-NTp
I-Gl, GEO148 A. 7. 26,
F-Pn, VM7-4793; I-Nc,
. MS 1882-1885,1-Vc, |vnI-I, vla,
F. Durante |[8] Concerti a quattro, ok. 1740 Torrefranca Ms.B. 4, |ve koncert
B-Bc, 25603, US-SFsc,
*M2.5 v. 22-25
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. | [6] Simphonie novelle a quatro Vve Boivin; Leclerc; vn I-1I, vla,
N. Jommelli : Mlle Castagnery, sonata
[sic!], 1751 . b
Paryz
T. Giordani |Six quartettos, 1772 Sgﬁi”iOhn Johnston, \b/n HL va, sonata
G. Latilla | Six quartettos, 1775 Hummel, Londyn Zrcl I, via, sonata

Procz predylekcji do utworow na troje lub czworo skrzypiec z basso con-
tinuo lub testowania mozliwosci smyczkowego kwartetu Neapol wyrdznia si¢
na tle innych osrodkow wioskich czy europejskich takze pod wzgledem pre-
ferencji w doborze instrumentow solowych w koncertach. Gdy koncert skrzyp-
cowy byl niewatpliwie najbardziej popularng odmiang tego gatunku na p6inoc
od Neapolu, to pod Wezuwiuszem nie cieszyt si¢ wigkszym zainteresowa-
niem. Z catego XVIII wieku posiadamy zaledwie 28 takich utworéw. Sa to
dzieta Francesca Barbelli, Ragazziego, Fiorenzy, Pergolesiego, Emanuela
Barbelli, Nasciego, De Micco, Colle, Ciampiego i Raimondiego. Jest to tym
bardziej zaskakujace, ze liczne §wiadectwa z epoki opiewaja wirtuozowskie
umiejetnosci takich neapolitanskich skrzypkow, jak Matteis, Marchitelli, Fio-
renza, Pergolesi czy Emanuele Barbella (Evelyn 98, Burney 553, De Rosa 142,
185, Sigismondo 202). W swietle tak matej liczby neapolitanskich koncertow
skrzypcowych znamiennym jest, ze zrédta wielu z nich zachowatly si¢ jedynie
poza Neapolem. Znacznie chetniej neapolitanscy kompozytorzy komponowali
natomiast koncerty na flet prosty i poprzeczny, wiolonczelg, mandoling, kla-
wesyn i fortepian.

W badaniach genezy koncertu przez dlugi czas utrzymywano poglad, ze
gatunek ten istotowo zwigzany jest z orkiestrowym sposobem wykonania. Ri-
chard Maunder bardzo przekonujaco dowiodt, ze do okoto roku 1740 koncerty
wykonywano kameralnie w pojedynczej obsadzie glosowej dokladnie tak
samo jak sonaty. Rowniez zrodta neapolitanskie, nieznane wprawdzie Maun-
derowi, wydaja si¢ potwierdzac teze o dominacji pojedynczej obsady glosowe;j
w praktyce wykonawczej. Wylaczywszy symfonie operowe, ktore w Swietle
swiadectw opisujacych sktady neapolitanskich orkiestr teatralnych mogtly by¢
grane w wielokrotnej obsadzie glosowej, koncerty w wigkszosci zachowaty
si¢ w formie pojedynczych gltosoéw bez jakichkolwiek uwag czy poszlak wska-
zujacych na ich orkiestrowe przeznaczenie. Co wigcej, materiatl zrodlowy nie
pozwala zauwazy¢ jakiego$ przetomu w praktyce wykonawczej ani okoto roku
1740 ani pdzniejszych lat (tabela 4).
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Tabela 4. Utwory z glosami ripieno

Kompozytor Tytul utworu i datowanie Zrédlo Obsada Gatunek
I-Ne, n 1, vn II, vn TII
P. Marchitelli | [14 Sonate], 1743 (op. posth.) ~ |M.S.5328- | o> VIILY sonata
5332 (rip), vn Il rip, b
. op. 1, s.n., vn I, va L rip, vn I, sonata,
A. Ragazzi |[12] Sonate a quattro, 1736 Rzym vn II/vla, vne, b.c. Koncert
A Racazzi Concerto a tre, due violini e I-Nc, M.S. Zrcl /‘Is,bvr\llill, ;/ila, vn I koncert
- Rag basso con ripieni, 1729 7741-7749 ©/eD, Vi LTI,
rip, vla rip, cemb
.| Concerto con violini e violetta e |1-Nc, MS vn Lvnll, \{la, vl
A. Ragazzi basso. 1728 7762-7769 (rip), vn I rip, vla koncert
’ rip, vc, cemb/cb
.| Concerto di violini, violetta e I-Nc, M.S. v.n Lvn HT va, vn.I
A. Ragazzi basso. 1728 7754 rip, vn Il rip, vla rip, | koncert
! ve, cemb/cb
I-Nc,, .
N. Fiorenza |Sinfonia, ok. 1740 M.S.2237- ZE II;IV’ v Irip, -y ocert
2244 ’
I-Nc,
N. Fiorenza |Sinfonia fugata, ok. 1740 Ms2274.  |[VEILve v HIL o,
2782 ve rip.
. I-Nc, M.S. vn I-?, vla?, vc?, vn
N. Fiorenza | Concerto (nkpl.), ok. 1750 2922-2226 111 rip, via rip, b koncert
. R, I-Nc, M.S. vn I, vo I rip, vn II,
N. Fiorenza | Concerto di violino, ok. 1740 2190-2196 viab (2x), b.c. koncert
. [Concerto] per flauto con violini |1-Nc, M.S. fl (2x), vn I (2x), vn
N-Fiorenza | 150, ok. 1750 22102217 |11 (2x), b, cblcemb | KORCert
Concerto a tre, o pure a quattro |1-Gl, Fondo vn L v IL v I i
E. Barbella | fugato con ripieni sul stile di ant. M.(3b) vn Ii G \;la b /bp ’ koncert
chiesa, ok. 1760 238 p, via,

Zdecydowana wigkszo$¢ kompozycji z gtosami ripieno pochodzi z I potowy
XVII wieku (razem 34 utwordéw). W koncertach datowanych na lata 20. i 30.
Ragazzi i Fiorenza wprowadzali od jednego do czterech ripienistow (po jednym
dlavn I, vn II, vla i vc). W utworach powstalych pdzniej ripienisci wzmacniaja
jedynie parti¢ skrzypiec pierwszych i drugich (13 utworéw Marchitellego



NEAPOLITANSKA PRAKTYKA WYKONAWCZA 43

i jeden Emanuela Barbelli). Wszystkie przyktady stosowania glosow ripieno
dotycza tylko pojedynczych pulpitow w ramach od jednego do czterech glo-
sow kompozycji. Mamy tu zatem do czynienia z podwojng obsada glosowa,
taka jaka spotykamy tez najczesciej w zroédtach neapolitanskich symfonii ope-
rowych. Dwa koncerty Fiorenzy (Fior 1 i Fior 18) posiadaja dwa komplety
wszystkich glosow, ale trudno traktowac je jako przejaw praktykowania dwu-
krotnej obsady gtosowej, gdyz partia solisty (flecisty lub wiolonczelisty) row-
niez jest zdublowana. Podwojna obsad¢ gtosowa moze natomiast sugerowac
gra divisi. Z taka mamy do czynienia w czg¢sci pierwszej (t. 67-70) koncertu
skrzypcowego Fior 5 Fiorenzy. W glosie violino secondo wystepuje realny
dwuglos (nie zwykle dwudzwigki) sugerujacy, ze parti¢ t¢ wykonywac mogto
dwoch skrzypkow z jednego pulpitu, czyli zgodnie z dzisiejszg praktyka
(przyktad 5). Cho¢ tego typu rozwigzanie bytoby bardzo nietypowe w epoce
Fiorenzy, to z podobna sytuacjag mamy do czynienia w koncertach ze stynnego
L’Arte del violino op. 3 (1736) Pietra Locatellego. Potwierdzeniem stosowa-
nia przez Fiorenzg takiej podwojnej obsady gltosowej wydaje si¢ tez uwaga
non si copia, zamieszczona odrgcznie przez kompozytora (autograf) w gtosach
violino II, IIT i basso continuo, gdy akompaniujg dyskretnie solicie w trzeciej
czesci koncertu Fior 14 (I-Nc, M.S. 2250-2253).
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Przyktad 5. Nicola Fiorenza Trio Fior 5, cz¢$¢ 1 Largo moderato,
autograf M.S.2236, dzi¢ki uprzejmosci Biblioteca del Conservatorio
di San Pietro a Majella

Gdy znakomita wigkszo$¢ neapolitanskich koncertow zachowata si¢ w postaci
pojedynczych glosow, co sugeruje ich kameralne wykonanie, to na szczegdlng
uwagge zasluguja sonaty, ktore posiadaja partie ripienistow. Zdaja si¢ bowiem od-
wracaé nasze stereotypowe wyobrazenia o praktyce wykonywania sonat i kon-
certow. Pod tym wzgledem niezwykle cickawy jest rekopismienny zbior czter-
nastu sonat Marchitellego, datowany na rok 1743 1 pochodzacy z Conservatorio
di San Onofrio (I-Nc, M.S. 5328-5332). Zbior ten sporzadzono by¢ moze w celu
uczczenia stulecia urodzin kompozytora czternascie lat po jego $mierci (stad
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niestandardowa liczba czternastu utworow w zbiorze). Kolekcja ta sktada si¢
z czterech partii skrzypcowych (violino principale, violino secondo obbligato,
violino secondo di ripieno i violino terzo obbligato) oraz niecyfrowanego
basu. Nie sg to, jak mozna by przypuszczaé, utwory na charakterystyczng dla
Neapolu obsade czterech skrzypiec z basso continuo, a zwykte sonaty na dwoje
skrzypiec z basem wzmocnione dwoma ripienistami (przyktad 6). Jedynie So-
nata Seconda wybija si¢ z tej grupy, bedac utworem na troje skrzypiec obbli-
gato, wzmocnione jednym skrzypkiem ripienista. Stylistycznie utwory te nie
odbiegaja od sonat a due Marchitellego.
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Przyktad 6. Pietro Marchitelli, Sonata Prima (I-Nc, M.S.5328-5332), czgs¢ 111 Largo, t. 1-16
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Innym przykladem przeznaczenia neapolitanskiej sonaty na wielokrotng
obsad¢ gtosowa jest Sinfonia fugata a tre violini e violoncello Fiorenzy (I-Nc,
M.S.2274-2282). To typowy przyktad czteroczesciowej symfonii koscielnej
z dwoma rozbudowanymi fugami w cz¢sciach szybkich (dwa tematy, kolejno
Vi1V przeprowadzen), poprzedzanymi petnymi patosu, linearnie ksztattowa-
nymi wolnymi wstgpami. Utwor, pierwotnie pomys$lany jako sonata na troje
skrzypiec z wiolonczela, posiada dwa komplety gltoséw i dodany trzeci bas
(niecyfrowany). Caty aparat wykonawczy wymaga zatem az dziewi¢ciu mu-
zykow. Jesli w Neapolu praktykowano podwdjng obsade przy pulpicie przy-
najmniej skrzypiec, na co wskazujg wyzej opisane przyktady utworéw Fio-
renzy, to symfoni¢ t¢ mogt zagra¢ zespot liczacy nawet pigtnastu instrumen-
talistow. W podobnym stylu utrzymane jest rowniez czterocze$ciowe Concerto
a tre, o pure a quattro fugato con ripieni sul stile di chiesa Emanuela Barbelli
(przyktad 7). Obsada tego utworu i traktowanie gloséw jest juz jednak odmienne,
charakterystyczne dla rzymskiego lub bolonskiego concerto grosso z dwojgiem
skrzypiec concertino, wzmocnionych parg skrzypiec ripieno, altowka, wiolon-
czela i cyfrowanym basem. Cho¢ w cze$ci drugiej rowniez wystepuje dwutema-
towa fuga (V przeprowadzen), to w pozostalych czesciach Barbella przeciw-
stawia sobie grupe concertino i ripieno zgodnie z zatozeniami concerto grosso.
Sadzac po stylu (jezyk rytmiczny, harmoniczny, ornamenty), koncert Barbelli
powstal kilka dekad po symfonii Fiorenzy. Moégl by¢ grany zaledwie przez
sze$ciu muzykow.
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Largo con un poco di Moto E. Barbella
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Przyktad 7. Emanuele Barbella, Concerto a tre o pure a quattro fugato
con ripieni sul stile di chiesa (1-Gl, Fondo ant. M.(3b) 23.8),
cze$¢ I Largo con un poco di moto, t. 1-5

Zespolowa muzyka instrumentalna osiemnastowiecznego Neapolu w wielu
aspektach znaczaco rézni si¢ od podobnej tworczosci w innych osrodkach eu-
ropejskich. Mimo uprawiania tych samych gatunkow (sonaty, koncertu, sym-
fonii), tworcy neapolitanscy przejawiali odmienne preferencje obsadowe niz
ich zagraniczni koledzy: upodobanie do zespolow zlozonych z trojga lub
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czworga skrzypiec z basem i unikanie stosowania altowki. W wyniku tego ostat-
niego zwyczaju w neapolitanskich koncertach solowych soliscie towarzyszy
najczesciej zespot ztozony zaledwie z dwojga skrzypiec i basu. Poniewaz
skrzypce najczg$ciej grajg unisono, faktura tych koncertow bywa trzygltosowa,
podobnie jak w sonacie triowe;.

Neapol, jak zaden inny o§rodek muzyczny Italii, uczy nas, ze nie typ aparatu
wykonawczego (malo- lub wieloglosowego, w pojedynczej lub wielokrotne;j
obsadzie gtosowej) decyduje o tym, czy mamy do czynienia z sonatg, koncertem
czy symfonig (teatralna, koscielng lub kameralng). W przypadku tego repertu-
aru przynalezno$¢ gatunkowa znacznie precyzyjniej wskazuje faktura i forma.
Na przyktadzie zespotowej muzyki instrumentalnej widaé tez, ze w osiemna-
stowiecznym Neapolu zastosowany gatunek muzyczny nie mial wptywu na to,
czy utwor bedzie wykonywany kameralnie w pojedynczej obsadzie glosowej
czy orkiestrowo w obsadzie wielokrotnej. O tym decydowaty raczej inne, poza-
muzyczne czynniki, jak okreslone miejsce wykonania, panujagca w nim akustyka
oraz preferencje badz mozliwosci wykonawcze zespoldw, dla ktorych dany
utwor byt przeznaczony (Cappella Reale, kapele lokalnej arystokracji, zespoty
szkolne). Elastycznos$¢ podejscia do aparatu wykonawczego w sonatach, kon-
certach i symfoniach wyraznie r6zni tworcow neapolitanskich od ich kolegow
w innych czolowych osrodkach wiloskich (w Bolonii, Modenie, Mediolanie,
Rzymie czy Wenecji) a zbliza do muzykow krajow zaalpejskich.
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NEAPOLITANSKA PRAKTYKA WYKONAWCZA
W INSTRUMENTALNEJ MUZYCE ZESPOLOWEJ XVIII WIEKU

Streszczenie

Gdy moéwimy o szkole neapolitanskiej mamy na mysli tworcow muzyki operowej i wokalnej,
tymczasem w Neapolu rozwijala si¢ takze wielobarwna tworczos$¢ instrumentalna. Jej znajomos$¢ jest
staba nawet wsrod badaczy tego osrodka. Przedmiotem niniejszego artykutu jest neapolitanska twor-
czo$¢ instrumentalna na réznego rodzaju zespoty kameralne i orkiestrowe, powstajaca przez 100 lat
poczawszy od lat 90. XVII wieku. Neapolitanskie zwyczaje wykonawcze odbiegaly od tych znanych
z innych o$rodkow europejskich. Mimo uprawiania tych samych gatunkow (sonaty, koncertu, sym-
fonii), tworcy neapolitanscy przejawiali odmienne preferencje obsadowe. Niezaleznie od gatunku
chetnie postugiwali si¢ zespotem ztozonym z trojga lub czworga skrzypiec i basu. Unikali stosowania
altowki, rzadziej w roli instrumentu solowego obsadzali skrzypce, ch¢tniej flety, wiolonczelg, man-
doling i instrumenty klawiszowe. Nie typ aparatu wykonawczego stanowit w Neapolu o tym czy
mamy do czynienia z sonata, koncertem czy symfonia, lecz faktura i forma. Gatunek muzyczny nie
miat tez wplywu na to czy utwor bedzie wykonywany kameralnie czy orkiestrowo.

Stowa kluczowe: Neapol; muzyka instrumentalna; praktyka wykonawcza; typy obsad.

NEAPOLITAN PERFORMANCE PRACTICE
IN THE INSTRUMENTAL ENSEMBLE MUSIC OF THE EIGHTEENTH CENTURY

Summary

‘When we talk about the Neapolitan school, we usually mean the composers of opera and vocal music,
although multicoloured instrumental works were also developing in Naples. Knowledge of these is poor,
even among those researching this centre of music. The subject of this article is thus the Neapolitan
instrumental work for various types of chamber and orchestral ensembles created over a period of 100
years, starting from the 1690s. Neapolitan performing practices differed from those known in other
European centres. Despite practising the same genres (sonata, concerto, symphony), Neapolitan
composers displayed different preferences for the scoring of music. Regardless of the genre, they were
fond of an ensemble consisting of three or four violins and a bass voice. They avoided use of the viola:
less frequently, they used the violin as a solo instrument, but more preferably flutes, a cello, a mandolin
and keyboards. It was not the type of scoring of music in Naples that determined the choice of genre
(sonata, concerto or symphony), but rather the texture and form. The musical genre also had no influence
on whether the piece would be performed by chamber or orchestral ensemble.

Keywords: Naples; instrumental music; performing practice; scoring types.
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