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KOMUNIKAT *

W dotychczasowej literaturze naukowej Stanistaw Stroinski znany byt
przede wszystkim jako malarz freskdw x Zostato to spowodowane w ol-
brzymiej wiekszosci przypadkéw zapomnieniem lub zaginieciem obrazéow
mistrza oraz tym, ze centrum jego dziatalnosci stanowit Lwow: Do dzisiaj
zachowaty sie nieliczne przekazy zrédtowe o tej réwniez bogatej dziedzi-
nie tworczosci malarza  Odkrycie wiec Stanistawa Stroinskiego jako
autora obrazu Stygmatyzacja $w. Franciszka, co przynosi niniejszy ko-
munikat, moze sta¢ sie skromnym przyczynkiem do dalszych badan nad
tworczoscig artysty.

Obraz Stygmatyzacja $w. Franciszka (il. 1) znajduje sie w kosciele po-
bernardynskim w Lublinie, w ottarzu, w lewej nawie przy tuku teczo-
wym.

Malowany jest technikag olejng na ptétnie o wymiarach 200 X 300 cm
i ujety w profilowana, ztocong rame. Artysta postuguje sie szerokim

* Komunikat jest skrotem pracy seminaryjnej pisanej pod kierunkiem prof. dra
Antoniego Maslinskiego przy Katedrze Historii Sztuki Nowozytnej KUL.

1 Jedyna dotychczas monografia o Stanistawie Stroinskim autorstwa Z. Hornunga
{Stanistaw Stroinski 1719-1802. Lwow 1935) traktuje o malarstwie Sciennym mala-
rza. Poza tym A. Wadowski (Koscioty lubelskie: Krakow 1907 s. 547) wymienia
obraz Stanistawa Stroinskiego pt. Nawrdcenie svj, Pawta w kosSciele pobernar-
dynskim w Lublinie. Obraz ten byt tematem pracy magisterskiej Marii Stowikow-
skiej pisanej przy tejze Katedrze pod kierunkiem prof. Piotra Bohdziewicza (reko-
pis zaginiony).

2Hornung, jw. s. 26 n., 151 n. (inwentarz spadku po Stanistawie Stroinskim,
gdzie wymienionych jest wiele obrazéw o tresci religijnej, portretow, martwych
natur, obrazéw rodzajowych i innych). Dzi§ wiemy tylko o dwoch zachowanych
obrazach Stroinskiego: portret Wactawa Hieronima Sierakowskiego, arcybiskupa
Iwowskiego w kosciele OO. Franciszkanéw w Przemys$lu, i wspomniany juz obraz
Nawrdcenie $w. Pawtla w kosSciele pobernardynskim w Lublinie.
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pedzlem, swobodnie kladzie farbe; umiarkowanie stosuje S$wiattocien.
W miejscach silniejszego Swiatta maluje delikatnymi impastami. Paleta
mistrza to przede wszystkim barwy, zwane ziemiami: brazy, ugry, zia-
mane zielenie, szarosci. Pigmenty intensywne — to czerwien cynobrowa
i biekit.

Pod roztozong ksigkg przy kolanach $Swietego wskutek pociemnienia
i czesciowego zmetnienia werniksu, jak réwniez wytarcia warstwy malar-
skiej na krawedziach krakelur, stabo widoczny napis: ,,A. D. 1756
S. Stroinski pinxit Leopolis” (il. 23

W malarstwie potrydenckim daje sie wyr6zni¢ dwa typy ikonograficz-
ne stygmatyzacji $Sw. Franciszka. Jeden, rzadszy, w ktérym s$w. Fran-
ciszek traci przytomnos$¢, omdlewa w momencie otrzymywania stygma-
téw4, i drugi, gdzie Swiety przyjmuje stygmaty z pelng Swiadomoscia,
w gescie blagalnej modlitwy. Ten drugi typ reprezentuje witasnie oma-
wiany obraz.

Rzuca sie wyraznie w oczy wizjonersko-mistyczny charakter dzieta.
W poszczegdlnych jego elementach uwidacznia sie zamitowanie epoki do
wypowiadania sie poprzez symbole. Otwarta ksiegga moéwi o Sw. Fran-
ciszku jako zatozycielu zakonu5 Mnich obserwujgcy cud, to zgodnie
z legendg brat Leon, ktéry po6zniej miat Swiadczy¢ o prawdziwosci zda-
rzenia. Stad w jego dioniach ksiega z opisaniem cudu 6.

Ukrzyzowany Serafin — Chrystus przewaznie na kazdym przedstawie-
niu jest taki sam: mezczyzna przybity do krzyza z szeScioma skrzydiami,
emanujacy ze swoich ran ziote promienie7. Jego opis znajdujemy juz
w Proroctwie lzajasza (6, 1-4). We wszystkich tez opisach stygmatyzacji
Sw. Franciszka przekazanych przez franciszkanéw uwidacznia sie prag-
nienie upodobnienia Franciszka do Chrystusa8. | tak sama stygmatyzacja
ma by¢ nawigzaniem i niejako odbiciem meki Chrystusa na Gérze Oliw-
nej. Serafin jest tu odpowiednikiem aniota z kielichem. Trzej apostoto-
wie — brata Leona, ktory takze sie zdrzemnat, ale przebudzit sie w pore,
aby zobaczy¢ cud.

Ewolucja jest wyrazna: Serafin z wizji lzajasza przeksztatca sie w uno-

3 Podpis stat sie czytelny w silnym oswietleniu po zregenerowaniu werniksu w tej
partii obrazu.

*R. Pallucchini. Die Venezianische Malerei des 18 Jahrhunderts. Minchen
1961 il. 158.

5L. Réau. Iconographie de I'art chrétien. T. 1Paris 1955 s. 425,

* Tamze T. 3 P. 1. Paris 1958 s. 527.

7 Czasami Serafin jest pominiety i zastapiony silnym S$wiattem wydobywajgcym
;ie zza chmury, jak to wida¢ na obrazie El Greca znajdujgcym sie w Hospital de
Ndujeres w Kadyksie (L. Bronstein. EIGreco. Paris 1969 s. 26).

8 Réau, jw. t. 3 p. 1 s 527
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szacy sie krucyfiks. Z pieciu ran wychodzg zitote promienie, ktore zna-
czg Slady na ciele ,,nowego Chrystusa”. 1

Kompozycja obrazu jest charakterystyczna dla zatozen barokowych:
obraz zbudowany jest po przekatnych.

Zasadniczg role w obrazie petni Swiattocien. ldealpie roztozone akcenty
walorowe — twarz Swietego, jego dlonie, prawa stopa i roztozona ksigz-
ka — organizujg przestrzen obrazu. Za pomoca ztotych promieni skiero-
wanych do tych punktéw skupiona jest ona w postaci Serafina — punkcie
centralnym. Jak gdyby w punkcie zbieznym perspektywy odwrocone;.
Podkreslona jest przez to wyraziscie tres¢ obrazu, gdzie motorem calej
akcji jest ukrzyzowany Serafin przekazujagcy Franciszkowi stygmaty.
Przestrzen obrazu ma tez swoje faktyczne ujscie w perspektywie geome-
trycznej, w widocznym w gtebi biekicie nieba. Tak zorganizowana prze-
strzen, zwigzana w dwoch roznych punktach, daje kompozycji dynamike,
charakterystyczng dla malarstwa bafokowego, mimo spokoju i ciszy od-
powiadajgcych tematowi stygmatyzaciji.

Posta¢ $w. Franciszka, kleczaca, z roztozonymi rekami i glowg podnie-
siong do gory, nie odbiega od innych przedstawien tego typu. Taki typ
kompozycyjny w dobie potrydenckiej byt bardzo rozpowszechniony®9.
Miekkos¢ form, prostota, pewien schematyzm czy nawet prymitywizm
malowidta wskazujg na to, ze jest to jeden z pierwszych obrazéw sztalu-
gowych Stroiniskiego. Potwierdza to Hornung ustalajac poczatek dziatal-
nosci artysty na lata ok. 1750 (data na obrazie 1756) 10 Na pewne jeszcze
trudnosci w prawidtowym budowaniu postaci wskazuje rysunek nog $w.
Franciszki. Artysta chciat tu najprawdopodobniej pokaza¢ obie stopy ze
wzgledu na stygmaty. Popetnit jednakze biedy we wzajemnym usta-
wieniu stoép i kolan, gmatwajac rysunek fatdami habitu.

Sceneria obrazu pograzona jest w mroku. Przy ocenie waloru ma-
lowidta nalezy wzig¢ pod uwage wiek obrazu oraz pociemniaty werniks.
Mimo to charakterystyczna jest mroczna tonacja obrazu. Forma ujeta
jest catosciowo i spoiscie. Zarzucenie ostrych kontrastow, miekko$¢ mo-
delunku, jak rowniez niepokazywanie gwattownosci uczué i spokojna
atmosfera panujaca w obrazie $wiadczg o tagodnym temperamencie mi-
strza.

Wydaje sie, ze malarstwo wioskie, a w szczeg6lnosci rzymskie z konhca
XVII w. i pierwszej ¢wierci w. XVIII wywarto najwiekszy wptyw na
tworczos¢ Stroinskiego n. Zarzucono juz wtedy malowanie wielkich kom-
pozycji perspektywicznych z monumentalnym architektonicznym sztafa-

9J. Neuman n. Malirstvi XVII stoleti v Cechach. Praha 1951 il. 167; Bron-
stein, jw. s. 26; P. Guinard. Greco. Geneve-Paris-New York 1956 s. 89.

0 Jw. s. 18

1 Tamze s. 118.
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zem. Malarze lubujg sie w pogodnych obrazach o subtelnym wdzigeku
i pogodnym nastroju. Stygmatyzacja $w. Franciszka potwierdza te orien-
tacje malarskg autora wolng od wszelkiej przesady, klarowng i spokojna.
Jednakze mimo wielu wspoélnych cech malarstwa Stroinskiego z wioskim
malarstwem rokokowym pierwszej potowy XVIII w., co szczeg6lnie pod-
nosi Hornung, wydaje sie stusznym podkresli¢ swoistg samorodnos¢ sztu-
ki Iwowskiego malarza, widoczng w pewnej naiwnej szczerosci, w monu-
mentalnym, prymitywnym pejzazu.

O Stygmatyzacji $w. Franciszka zrodfa podaja, ze byta zamawiana we
Lwowie razem z drugim obrazem Najswietszej Maryi Panny, znajduja-
cym sie do dzisiaj w tym samym kosciele == Pewne wspdlne cechy for-
malne, jak dukt linii, szeroka, miekka ptaszczyzna barwna czy sposob
malowania oczu wskazywatyby na tego samego autora. Jednak stwier-
dzenie autorstwa Stroinskiego co do obrazu niepokalanego poczecia Naj-
Swietszej Maryi Panny wymagatoby doktadnej analizy formalnej i sty-
listycznej, a przede wszystkim przeprowadzenia badan technologicznych,
w szczegolnosci poréwnania obrazéw w promieniach rentgenowskich.

Stanistaw Stroinski — jeden z najwybitniejszych malarzy dekoratoréw
drugiej potowy XVIII w. zastuguje w peini na to, by jego malarstwo
sztalugowe zostalo w miare istniejacych mozliwosci doktadnie opraco-
wane.

Byt wychowankiem zakonu bernardynéw we Lwowie 13 protegowanym
abpa Wactawa Hieronima Sierakowskiegol4 W zwigzku z tym otrzymy-
wat czesto zamoOwienia na malarstwo religijne na wschodnich terenach
dawnej Rzeczypospolitej. Dlatego tez przeprowadzenie poszukiwan, szcze-
gélnie w dawnych siedzibach bernardynskich, powinno przynies¢ odkry-
cie wielu jeszcze obrazéw sztalugowych artysty.

P2Wadowski, jw. s. 547.
BHornung, jw. s 18
X4 Tamze s. 26.



