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TADEUSZ KLAK

OBLICZA WOD W POPIOLACH ZEROMSKIEGO

W wyobrazni twérczej Stefana Zeromskiego woda odgrywa znaczaca role, kto
wie, czy niejedng z podstawowych, jakby na przeko6r orzeczeniu Gastona Bachelarda,
iz obrazy poetyckie wody sg u pisarzy ,,znacznie mniej liczne i ubozsze” oraz ze woda
»jest raczej ozdobg ich krajobrazéw”, ,nie stanowi »substancji« ich marzen”.1l
Stanistaw Adamczewski2 pierwszy bodaj ukazat wage motywéw akwatycznych
w twoérczoéci Zeromskiego, dokonujac inwentaryzacji i przegladu réznych feno-
menow wody, wystepujacych u tego pisarza, cho¢ nie starat sie ani o odczytanie zna-
czen, jakie niosty motywy wody, ani nie poddat ich analizie i interpretacji. Nikt
tego zresztg nie uczynit i pOzniej.

Adamczewski ukazat wielkie bogactwo elementéw akwatycznych u autora
Wiatru od morza, wydobyt liczne obrazy wéd — od oceanéw do zrédet. Uwage ba-
dacza zwrocit fakt powtarzalnosci pewnych motywow; ,,gedzba wody” odezwie sie
zawsze i powrdci, ilekro¢ gra wyobrazni pisarza natrafi na ten sam ton. ,,Nienastu-

chana to dlan tez muzyka — taki czy inny dZzwiek »zywej wody«: — strumieni, po-
tokow, rzek — ich szelest, szum, szmer, seplenienie czy betkot. Nienapatrzony to dlan
widok — ich I$nienie, potysk, migotanie w biegu”.3

Problematyka akwatyczna w twérczosci Zeromskiego jest tak rozlegta i bogata,
ze na tym miejscu mozna pokusié¢ sie jedynie o podjecie wybranych elementow,
zwhaszcza pewnych funkcyj, jakie pisarz nadawat wodzie w swoich utworach, i spo-
sobom jej obecnosci. Woda bohateréw Zeromskiego przycigga szczegdlnie, w przeto-
mowych dla siebie momentach przychodza do niej, wobec niej marzg i rozmys$laja.
Zwykle odbywa sie to na zasadzie pokrewienstwa stanu wewnetrznego bohateréw
i wygladu wody, rzadziej — kontrastu. Dlatego moze u Zeromskiego dominuja
obrazy wody ,zywej”, rozumianej dostownie. Woda zyje, bowiem pisarz nada-
je jej ksztatty konkretne, zawsze wode animizuje (np. rzeka jako waz w Popiotach,
zresztg obraz to gteboko uzasadniony przez starg tradycje mitologiczng, wedtug
ktorej waz jest zwigzany z wodg ijej zenskimi cechami) lub personifikuje. Woda uzy-

1 WyobrazZnia i materia. Ttum. W. Blonska — cyt. za: Teoria badan literackich za granica. T. 2. Cz. 1.
Krakéw 1974 s. 603.

2 Sztuka pisarska Zeromskiego. Krakéw 1949.

3 Tamze s. 133.
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skuje w koncu wiasciwosci ludzkie i to pozwala sta¢ sie jej partnerem bohaterow ,
dzieki temu tez moze dojs¢ do kontaktu miedzy cztowiekiem a zywiotem.

Skutki takiego postawienia sprawy sg wielorakie, jednym za$ z najbardziej wi-
docznych — proba wzajemnego rozumienia swojego jezyka. Dzieki temu Krzysztof
Cedro w Saragossie ustyszatl ,mowe wieczng szmeru strumienia” (Popioty t. 3. 90)¢
a strumien w Gawronkach ,jak istota zywa co$ szeptat w gtebokiej ciszy” (Sjzv/uuv
prace s. 91). Rzadko jednak mowa wody jest tak konkretna jak w ostatnim wypadku,
bowiem 6w szept ,,opowiadal Marcinkowi cudowne rzeczy o wszystkim, co zaszto
w wodach, odkad pewien uczen klasy wstepnej przestat tapla¢ sie na bosaka w rze-
ce”. Na ogo6t woda méwi ,,co$”, napomyka, tecz nie okresia, sugeruje, ale nie na-
zywa. W rzeczywistosci prawie nigdy nie dochodzi do nawigzania dialogu, cztowiek
i zywiot stojg obok siebie.

Woda ,,moéwi” wiec raczej posrednio, swoim zachowaniem i stanem, w jakim sie
znajduje. Mozna dostrzec niemal catkowitg correspondance miedzy wygladem wody
a sytuacja, czy nastawieniem psychicznym postaci w utworach Zeromskiego. Jak
w romantycznym ujeciu pejzaz byt odpowiednikiem stanéw wewnetrznych boha-
teréw, tak itu zalezno$¢ jest wyrazna i stata. Obrazy wody petnig wiec rote komen-
tarza, stanowig sugestie interpretacyjng w odniesieniu do sytuacji i zachowan po-
staci. Bezczynnosci i ,,gnusnym marzeniom” Rafata w Wygnance odpowiada widok
wody stojgcej w stawie i zatokach rzeki: ,,— Ich zycie, opuszczone przez ludzi, cza-
rowato smutkiem swoim, wiasnym, tamtejszym, przed wiekami osiadtym, a tak duszy
znajomym !” (Popioty t. 1s. 145). W gtosy wod wstuchuje sie Rafat po Smierci Piotra
Olbromskiego. Samotnosci bohatera towarzyszy obraz samotnej wody, sen wody
wskazuje na zamkniecie sie bohatera wewnatrz siebie.

Zeromski troszczy sie stale o wsp6tmierno$é miedzy obrazem wody i sposobem
artystycznego ujecia. Totez intensywno$¢ przezy¢ bohateréw ma odpowiednik
w wizjach hiperbolicznych, ogrom doswiadczenia potrzebuje ekwiwalentu obrazo-
wego. Stagd upodobanie Zeromskiego i jego bohaterow do wod wielkich, do mérz
i oceandw. Ewa Pobratynska na wybrzezu Korsyki w zetknieciu z morzem odnaj-
duje wewnetrzny spokodj. Kontemplacja wody prowokuje marzenia o nieskonczo-
nosci, ,pragnienie obszaru, wchtonienia ogromu”. Woda objawia Ewie swojg site
oczyszczajacg, morze przemywato uczucie bohaterki ,nieskofczonymi falami jak
rane zropiatg. Przemywato je wielekro¢. | rana mysli stata sie czystg i bezbotesng"
{Dzieje grzechu t. 2 s. 8). Wyraza sie tu takze regeneracyjna funkcja wody, jako zréd-
ta zycia i symbol wiecznego trwania.

Przezycia bohaterow Zeromskiego wobec wielkich wod maja tendencje do prze-
ksztatcania sie w autonomiczne traktaty, poswiecone filozofii wody i formutowaniu
jej symboliki. W Popiotach opis spotkania Krzysztofa Cedry z oceanem przeistacza
sie w poemat kosmogoniczny. Mysl kontemplujagcego bohatera ,Staneta przera-
zong miedzy otchtanig nieba a przepascig chtongcg oceanu — otoczy $wiata” {Po-
pioty t. 3 s. 27). W tych makrokosmicznych wymiarach rozgrywa sie ha nowo mit

4 Je$li nie podano inaczej, lokalizacja cytatow Zeromskiego oparta jest na Dzietach pod red. S. Pi-
gonia.
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0 walce deifikowanych zywiotow. Przyjrzyjmy sie jego przebiegowi. Po zachodzie
stofca (interpretowanym jako jego $mier¢ w wyniku zwyciestwa sity nocy) zaczyna
sie ujawnia¢ aktywnos$¢ ksiezyca wobec wody. Mowa jest o ,pozadliwym I$nieniu
ksiezyca”, o poruszaniu sie wod pod jego wptywem. W wyniku otrzymanego bodzca
woda przeksztatca sie i dzieki animizacji staje sie partnerem ksiezyca: ,,Powstat
z odmetu zywy batwan. Skrzelami trzepie w topieliska, pluszcze ogonem. Leb jego
ostry usmiecha sie w piekielnym blasku wiecznej Seleny”. Zauwazmy, iz w miejsce
ksiezyca pojawia sie nazwa rodzaju zenskiego, natomiast woda zostata przeksztat-
cona w posta¢ rodzaju meskiego. Dzieki temu wzajemne przycigganie wod i ksiezy-
ca, przyptywy i odptywy, uzyskaty dodatkowo charakter erotyczny.

Wkrotce uktad woda — ksiezyc zostaje wzbogacony, przeksztatca sie w tréjkat.
Pojawia sie bowiem znoéw konkurent ksiezyca w postaci storica, dochodzi do walki:
»,Fala, dzwignieta z oceanu przez ksiezyc, strgcona zostaje ze swej podstawy i po-
wsciggniona w sile przez wiadze kierowniczg stonca, stokro¢ mozniejszg od ksiezy-
cowej”. W momencie zrownania dnia z nocg préba sit osigga jeszcze wyzszy stopien,
dochodzi do punktu kulminacyjnego, rozgrywa sie prawdziwa bitwa zywiotow:
~Powstang wiry, zakrety wodne i prady S$miertelne w kottach skalistych miedzy
pionowymi tancuchami zatopionych gér. Wyjda wreszcie rzeki morskie najwyzej,
stworzg sobie wylomy, przez ktére wali sie zdradziecka napa$¢ odwiecznych sit
lkleska”. Caty ten rozdziat konczy sie kosmogoniag oceanu. Zostat on tu deifikowany,
uznany za stworce wszystkiego i zrodto zycia. ,Przed zupetnoscig czaséw wydat
ze siebie lad, jak rodzic wydaje na Swiat ojcowica. Rzucit go nago pod stonce, ksiezyc
i gwiazdy, wydat stabego na hodowanie powietrzu".

Szczegblnie w tych ,traktatowych” fragmentach utworéw Zeromskiego ujawnia
sie jego Filozofia i fenomenologia wody. Oscyluje ona miedzy warto$ciami przeciw-
stawnymi, ambiwalentnymi. Obrazom wod zywych przeciwstawiajg sie wody marnwe,
mamy nieustannie do czynienia z opozycjami ksztattéw otwartych i zamknietych,
nieruchomych izmiennych, wiecznych w swej istocie i ptynnych, nietrwatych w ksztat-
cie fali. Podkresla pisarz z jednej strony obojetno$é, a nawet wrogosé zywiotu akwa-
tycznego wobec cztowieka, a z drugiej — macierzyniski i opiekuiczy charakter wéd,
ujawniony najwyrazniej w Puszczy Jodtowej, gdzie pisze o Nidzie: ,,Nosita mie na
tonie swym jak dobra matka, gdym ptywat stojac, na wznak, na piersiach i na bo-
kach” .5

Zeromski nawigzuje stale do archaicznej symboliki wéd i do znaczen, jakie wo-
dom przypisywaty dawne mitologie. Sugerowaly one istnienie innej, ,drugiej”,
idealnej rzeczywistosci, napomykaly o wiecznej trwatosci $wiata i przemijalnosci
cztowieka. Obrazy te — poprzez inspiracje mysli Wschodu — wprowadzaty czesto
motywy anamnezy, odnalezienia si¢ bohatera jakby na nowo w tej samej rzeczywi-
stosci; odczuciu temu daje Zeromski w'yraz, ksztattujac w Przedwio$niu scene mig-
dzy Cezarym i Karoling, rozgrywajacg sie na tle stawu, ktéry kojarzyt sie im z ,,wi-
dokiem zapomnienia, odosobnienia, bytu poza $wiatem, samotno$ci poza wszyst-
kim” (Przedwio$nie s. 165). Te ,,izolacyjne” odczucia, wigzace bohateréw a przeciw-

s S. Zeromski. Puszcza Jodtowa. Warszawa 1938 s. 10.
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stawiajacych ich Swiatu, podtrzymane zostaty dzieki refleksji Cezarego, ktory ,,zo-
stal wprost uderzony przez wrazenie, ze juz to miejsce zna, juz je widziat niegdy$ —
ze juz tu byt Co wiecej — dziwnie niesamowity zal $ciskat mu serce na widok samo-
wiadztwa tej wody, jakby za tym miejscem tesknit latami”.

Przedstawione dotgd, bardzo,zresztg fragmentarycznie, obserwacje wskazujg
na zbiezno$é akwatycznej wyobrazni Zeromskiego ze znanymi skadinad koncep-
cjami, z tradycjg mitologiczng przede wszystkim. Ale nie dla tego powodu warto
przygladac sie obliczom wody u tego pisarza. Istnieje bowiem u Zeromskiego bardziej
indywidualne wprowadzenie motywow akwatycznych, ktdre zreszta nie zaprzecza
powszechnemu znaczeniu symboliki wodnej. Nawigza¢ trzeba do poprzednich
obserwacji, z ktorych wynikato, iz wody sa nie tylko ttem wydarzen, nie tylko sta-
nowig akompaniament dla pewnych sytuacji. StwierdziliSmy, ze istnieje wewnetrzny
zwigzek i odpowiednio$¢ miedzy stanem wody i bohateréw, wiecej — ze wody
,moéwig". Mowig wprost, przemawiajg takze posrednio, bowiem w wodzie doko-
nuje sie czesto projekcja zdarzen i zarys tego, co sie stanie.

W Cieniach obserwacja odbijanych w wodzie obtokéw prowadzi od wizyj harmo-
nijnych, od' obrazu odbitego w wodzie obrazu zakochanych bohateréw, Marka
i Liii, poprzez rozpoznany ksztatt innej kobiety, ktéra wywotuje w bohaterze wspo-
mnienia dawnej mitosSci, do obrazu tej samej wody, ale ciemnej juz i ponurej. Wy-
mowa wizyj odczytywanych w wodzie sugeruje zmiane w stosunku miedzy obojgiem
kochankow. Liii odczuwa to wyraznie: ,,Obraz martwej i zimnej gtebi Scisnat jej
serce. Jasny obtok juz zniknat”6.

Podobnym rozwiazaniem i na wiekszg jeszcze skale postugiwat sie Zeromski
i pozniej. W taki sposéb, na 2 planach — wizyjnym i rzeczywistym — ukazat pisarz
przebieg mitosci Rafata i Heleny. W rozdziale ,,Gory, doliny” woda nieustannie im
towarzyszy, jest Swiadkiem, lustrem, ktore ich odbija, w niej bohaterowie odczytuja
projekcje swojej przysztosci. Zrodto, ktore oboje obserwowali, ukazane zostato
jako odpowiednik ich mitosci:

Zwierzali sobie mysl, ze ta dziwna woda rodzi sie z niczego, a zjawia znikad, ze jest od po-
czatku rozdzielona przez gtazy jak ich mitos¢, a pézniej taczy sie sama ze soba, azeby gna¢ w ka-
miennym tozysku, wsréd rozkoszy pian, rozdymaé¢ w banie i wiry, miota¢ sie w szumnych, nie-
spodziewanych wybuchach, az do przepasci wodospadu... (Popioty t. 2 s. 81).

Pojawienie sie motywu wodospadu, wprowadzenie sygnatu w postaci wielo-
kropka, kaze domysla¢ sie, ze pewno$¢ gwattownego zakonczenia, jakim zamyka
sie potok gorski, zapowiada podobny finat ich mitosci. Mozliwo$¢ ta pojawia sie
w refleksjach bohateréw: ,,Czy i przepa$¢ wodospadu bedzie w ich zyciu jak w tym
potoku? — pytali sie nawzajem...” (Popioty t. 2 s. 81 n.)

W wodzie wiec odczytujg bohaterowie swdj los, jego przebieg i rozwigzanie.
Analogia miedzy postepowaniem Heleny i Rafata a zachowaniem wody jest dostrze-
gana i podkreslana nieustannie. Odpowiednio$¢ obrazéw zrodta i mitosci sugeruje
tu porzadek czasowy: Nastepne ujecie ma charakter raczej ,strukturalistyczny”,

6 Tenze. Opowiadania. Utwory powiesciowe. Warszawa 1949 s. 283-295.
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cho¢ takze zachowuje analogie miedy wygladem wody a sytuacja, w jakiej znaj-
duja sie bohaterowie. Jedna ze scen nastepnych rozgrywa sie przy gérskim jeziorze,
ktore upodobali sobie bohaterowie Zeromskiego. Bylo ono niedostepne dla ludzi,
jego izolacja od Swiata przypomina ich terazniejsze odosobnienie. Opis stawu, bar-
dzo dynamiczny i niemal sfabularyzowany, ksztaltowany jest na wzér sceny mito-
snej. Zachowanie lasu i wody stanowi analogie do tego, co fagczy Helene i Rafata:

Las obejmowat staw silnym ramieniem. Jak maz $lepy, gtuchy i zdziczaty w mekach zazdro$ci,
ostaniat wiekuistym u$ciskiem tono tej cudnej, mienigcej sie¢ wody, ktdra zamykata w sobie wszy-
stkie cuda niebios, poranng i zachodnia zorze, r6znobarwne obtoki, wiatr i ztota btyskawice,
gwiazdy, ksiezyc i samo wieczne stofice. Uwieziona woda czynita sobie igraszki ze wszystkiego,
co wolnos¢ jej krepowato [...] Ciagneta w swoje odmety las, pozwalata mu sktada¢ kosmate gate-
zie na tonie swym spokrewnionym z zorza poranng [...] (Popioty t. 2s. 82 n.)

Woda jest ograniczona, ale zachowuje catkowitg wolnos¢. Podobnie Helena.
Nastepuje zreszta wymiana wiasciwosci miedzy wodg a bohaterka, Helena skupia
w sobie cechy akwatyczne:

Stawata si¢ wéwczas prosta, kryniczna, jasng, przezroczysta jak woda stoku [...] Wieczng falg
bita z niej doskonata lekkomys$Inos¢, rzeczywista istota i pierwiastek natury, wesoto$¢ wszystko
zwyciezajagca, madre, spokojne ijedyne w Swiecie lekcewazenie tego, co jakoby jest wielkie, i tego
co jest jakoby mate (Popioty t. 2 s. 80).

Fragment ten pojawia sie wczesniej, wyprzedza podobny obraz wody, ta jakby
bohaterke nasladuje, upodabnia sie do niej. Woda otrzymuje wiec cechy kobhiece,
kobieta — przypomina zywiot wodny. Kaprys i zmienno$¢, zachowanie wewnetrz-
nej wolnosci i stanowienie miary dla siebie samej — oto wspdlna podstawa obu
ujeé. Mimowoli zapewne Zeromski nawigzuje do starych intuicji, zawartych w mi-
tach, ktére element zenski wigzg Scisle z symbolikg akwatyczng. Woda — roslin-
no$¢ — kobieta stanowity jedno$¢ kosmologiczng jako zZrédio i przejaw zycia.7

Powréémy do obrazu potoku goérskiego, koAczacego sie wodospadem. Stano-
wit on jedng z przestanek do uformowania finatlu mitosci dwojga kochankéw. Tra-
giczne jego zakonczenie zostato wczes$niej ,wyczytane” w wodzie, w nastepstwie
i dzieki zawarto$ci semantycznej obrazéw rozpoznawanych w wodzie. Jedna z wizji
np. miata jako dominante stowo ,,u$miech”, po niej nastepuje inna, o odmiennej
wymowie:

Wizerunki drzew odmieniaty sie¢ w widma diugie, niepodobne do niczego na ziemi, niby to
w kliny wtochate, nastrzepione, mokre, ostrzami zanurzone w gtebinie [..] Widma drzew wracaty
stamtad, umykaty w gére, strwozone i chwiejne, watgsaty sie drzace to tu, to tam, jak muzyka
ztowieszcza, szybka i okropna, piorunujagcymi zmianami swymi wyrazajgca doktadniej niz ra-
chunek bojazn nocy bezsennej, bojazh rozwartej przepasci bez dna (Popioty t. 2 s. 83).

Zwroémy uwage na zageszczenie takich stow, jak ,kliny”, ,ostrza”, na sugero-
wanie- nastroju trwogi i leku, a zwlaszcza na motyw bezdennej przepasci. Opis

7 Zob. M. Eliade. Traktat o historii religii. Warszawa 1966 s. 188-190.

18 Literatura polska
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ten stanowi bowiem kolejng antycypacje i zapowiedz najblizszej przysztosci i nie-
dalekiego losu bohateréw. Na razie mamy do czynienia z prébg odwrocenia sytu-
acji. Helena moéwi wodzie, ze nie wie ona, co sie z nig stanie; jakby w odpowiedzi
na te stowa pojawia sie w wodzie nowy obraz — widok obtoku odbijajgcego sie
w stawie i poddawanego fantastycznym przeobrazeniom. W pewnej chwili obtok
sie personifikuje i nieustannie zmienia wcielenia; ,,Wskro$ obszaréw lazuru szedt
rozwiac sie w posta¢ inng, w co$ sie innego zamieni¢, przeistoczy¢ — izgingc” (tamze).

Ostatnie stowo ma tu pozycje kluczowg. Zamyka ono caty ten rozdziat i nawia-
zuje do wcze$niejszego motywu ,,przepasci bez dna”. W jezyku symboliczno-obra-
zowym dana zostata zapowiedz, wiecej: informacja o wyroku. Nie wody tym razem
on dotyczy, lecz bohaterki. Krotki, a tak dramatyzmem wypetniony rozdziat na-
stepny przynosi bowiem konkretyzacje symboliki: Rafat i Helena dostajg sie w rece
zbdjcow, Helena skacze w przepasé. Stowo ,,przepasé¢” zamyka rozdziat i odpowia-
da koncowemu ,zging¢” rozdzialu poprzedniego. Wypetnito sie wiec to wszystko,
co wczesniej swoim jezykiem moéwity wody strumienia i jeziora. Potwierdza sie tu
profetyczny aspekt wody, ktora daje projekcje nadchodzacych wydarzen, uprzedza
i wyraza ksztaht przysztych sytuacji. Wolno tu uczynic¢ jeszcze jedng uwage. Te pro-
fetyczne mozliwosci wody tgcza sie najpewniej z identyfikacjg powierzchni wad
(dotyczy to zwilaszcza nieruchomej wody stawu) z lustrem, z mozliwoscia ukrywania
w nim iodbijania ,,drugiej” rzeczywistosci. A lustro — jak wiadomo — jest statym
rekwizytem, stuzacym praktykom wrézbiarsko-magicznym. W poezji tgcznosé
lustra z woda wielokrotnie zostata zaswiadczona, w 2 podstawowych ujeciach:
woda jako ptynne lustro i zwierciadto jako znieruchomiata woda.8

Nastepny rozdziat przynosi kontynuacje dialogu z wodg. Rafal oczekuje, ze
zjeziora, ,,z fal tej wody wyjdzie utopiona, ze sie na ptaskiej tafli zakotysze” (tamze
s. 92). | ten obraz uzyska wkrotce konkretyzacje. Woda staje sie teraz nieruchoma,
przybiera kolor czarny, wreszcie pojawia sie nastepujgca wizja: ,,Oto wyptywa [...]
obtoczek lezacy na wznak, senne ciato, ktére woda niesie, dokad chce”. Odbywa
sie wiec symboliczny pogrzeb Heleny, a jednocze$nie potwierdzony zostaje jej
najscislejszy zwigzek z woda. Przy tym scena ta bliska jest znaczeniom mitologicz-
nym: czarna woda przypomina rzeke Smierci, wode zywa zastgpita woda martwa.
Nawet krajobraz przybiera wyraz zatobno-funeralny: pojawiajg sie ,trupie czota
turni”, za$ ,,Szaty mgiet owiewaty ich tutowia, gtebokie cienie fioletu sptynety po na-
gich piszczelach”.

Obrazy akwatyczne sg wiec zwigzane z wydarzeniami integralnie, stuzg do kon-
struowania drugiej ptaszczyzny, do zapowiedzi zdarzen jezykiem symbolicznym.
Przyjrzyjmy sie jeszcze jednej scenie z Popiotow, w ktdrej funkcja motywu wody jest
podobna. W wielkiej scenie bitwy pod Raszynem woda odgrywa role istotng dzieki
temu, ze jest ona i ttem zdarzen, i ich akompaniamentem. Dramatyczny przebieg
bitwy mozna odczytaé z wczesniejszych opisow wody, z tonacji, jakg ona poddaje.
Sa to oczywiscie wody stojace, wody raszynskiego stawu; woda nieruchoma kazdej

8 Zob. I. Opacki. ,,Po$miertna w glfbijezior maska". W: Studia o Le$Smianie. Pod. red. M. Gto-
winskiego i J. Stawinskiego, Warszawa 1971 s. 340-343.
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chwili moze zosta¢ zwaloryzowana jako woda martwa. Zresztg caty rozdzial, inte-
resujacy nas tutaj, ma tytut Nad brzegiem Rawki, tonacja takze jej wéd jest podobna.
Oto pierwsze zetkniecie sie czytelnika z szuwarami stawu, jeszcze przed rozpocze-
ciem bitwy:

Gorzko, zatobnie, smutno szumialy. Ich jasnozétte, ztotawe liscie dotykajac sie wzajem sze-
rzyty w puste ni to skrzeczenie, ni to $piew. Chwiaty sie ostre kity nad gtebiami. Mnéstwo z nich
wiatr juz obit, wicher obdart, a granatowa fala przyniosta az do grobli i utozyta na jej krawedzi
w réwne, gzygzakowate mogity (Popioty t. 3 s. 148).

Opis ten zostat zdynamizowany, ksztattowany na wzor opisu walki, stuzg temu
dyskretne tendencje do personifikacji zjawisk. Stanowi on projekcje zblizajgcych sie
zmagan, a jeszcze bardziej —mich skutkéw. Wyraza symboliczng zapowiedz zot-
nierskiej $mierci. Dalsza cze$¢ opisu jeszcze wyrazniej okre$la wode, wode martwa,
w funkcji zapowiedzi i komentarza. Oto przedstawienie strumienia, sgczgcego sie
z upustu grobli:

Grobowy, zimny wyziew wstawat z tego podziemia jakoby widmo. Wyciagnietymi rekoma,
ktore w siebie wchodzg i wychodza, obejmowat stojace rycerstwo. Schylat ku nim potworng gtowe
i mrozne usta przyciskat do czerstwych policzkéw mtodosci (s. 149).

Podobne odczucia widok stawu i btot narzuca Sokolnickiemu, skonkretyzo-
wane jedynie w jego myslach. Po nierozegranej bitwie powraca obraz szuwaréw
i ich zatlobnej muzyki, stanowigcej akompaniament do obrazu wielkiego pobojo-
wiska. Obrazu, rozegranego wczesniej dzieki elementom i symbolice akwatycznej.

Przedstawiony materiat zdaje sie wskazywac, iz najciekawsza strona problema-
tyki akwatycznej u Zeromskiego zawiera sie nie tam, gdzie wprost nawigzuje on do
tradycji mitologicznej, gdzie uprawia ,filozofie” wody bez ostony chwytow pisar-
skich i uktada traktaty o jej semantyce. Ciekawsza staje sie woéwczas, gdy stara sym-
bolika przeswieca przez ksztattowane obrazy, gdzie wnioski interpretacyjne pod-
dawane sg posrednio. Ale chyba najciekawsze wyniki dato wprowadzenie motywow
wody tam, gdzie Zeromski — pozostajac zreszta w zgodzie z tradycyjnymi znacze-
niami akwatycznymi — czyni z nich indywidualny uzytek. Kiedy na przykitad pro-
fetyczne i wrézbiarskie wtasciwosci wody stuzg mu do dwuplanowego ksztattowania
niektorych sytuacji: jako projekcja i zapowiedz — poprzez obrazy niesione przez
wode, i pézniej — jako potwierdzenie ich w rzeczywistosci.9

9 Odczuwanie zwigzku miedzy ,,mowga” wody a rzeczywisto$cig dawat Zeromski wyraz takze w wy-
powiedziach pozbawionych literackiej fikcji. Znamienne sa np. zdania z 1907 r., umieszczone w Zapi-
skach z podrézy. ,Morze wzburzone. Wszystkie wieéci z kraju zle” (Wspomnienia s. 200).
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