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~GDY MYSL LACZY SIE Z PRZESTRZENIA”
UWAGI O PRZYPOWIESCI QUIDAM

»Cztowiek tak z miejscem bywa solidarny.
Czy mysl tak czesto taczy sie z przestrzenia,
Ze jaka$ licha rzecz i przedmiot mamy

Przez poréwnanie $wiaca jej lub cienig?”1

Problematyka przestrzeni w tworczosci Norwida znalazta juz dawno swego ba-
dacza. Poswiecone tej problematyce rozprawy Ireny Stawinskiej skupiaty sie gtow-
nie wokot rodzajowych wiasciwosci dramatu.2 Rzucity jednak duzo $wiatta takze na
te cechy Norwidowskiego ksztattowania przestrzeni, ktére mozemy odkry¢ i w in-
nych dzietach poety. Na przykiad w Quidamie.

Perspektywa, z jakiej sie jawi S$wiat tego utworu, jest ruchoma, ptynna. We
wstepie towarzyszymy, z oddalenia, lecz w sposob dostepny naocznemu kontak-
towi, ,,synowi Aleksandra”, gdy ten przybywa do stolicy Imperium. Wtasciwa akcja
rozpoczyna sie doktadnie w rok pézniej. Kilkanascie poczatkowych piesni obejmuje
czas kilku zaledwie dni. Wypetnione sg one przez nas wedréwkga, pod przewodnic-
twem narratora, wedréwka, ktérej szlak biegnie poprzez domostwa najwyzszej
owczesnej elity i ktdra pozwala nam takze zatrzymac sie na ulicach Rzymu. Na placu
miejskim uczestniczymy w sadzie, ktory sie toczy nad niesubordynowanymi obywa-
telami — chrzescijanami. W polu widzenia mamy najcze$ciej osoby, z ktérymi spo-
tyka sie wtasnie bohater, ,,syn Aleksandra” (Quidam 1), czasem jednak wyprzedzamy
go lub op6zniamy sie za nim, by dotrzymac¢ kroku innym postaciom, z ktérymi
utrzymuje on faczno$¢. Patrzac oczami narratora, ograniczamy czasem nasza wiedze
»Wspotczesng” (doktadniej ; XIX-wieczng), by wejs¢ w krag horyzontu poznawczego
owych postaci, bywa tez, ze musimy te wiedze przywotywaé. Ale z reguly stajemy

1 Stowa ,,syna Aleksandra” (C. Norwid. Pisma wszystkie. Zebrat, tekst ustalit, wstepem i uwagami
krytycznymi opatrzy! J. W. Gomulicki. T. 3. Warszawa 1971 s. 103). Dalsze cytaty z poematu na podsta-
wie tejze edycji (paginacje podaje bezposrednio w tekscie).

2 Por. przede wszystkim Znaki przestrzeni teatralnej w ,,Krakusie". W: Rezyserska reka Norwida.
Krakéw 1971 s. 210-227; tejze; Jeden motyw antyczny wpoezji Norwida: bruk rzymski. ,,Roczniki Huma-
nistyczne” 6; 1957 (1958) z. 2 s. Ta sama problematyka ukazana zostata rowniez na innym materiale
romantycznym, w studium Przywotanie przestrzeni w dramacie Stowackiego ,,Zawisza Czarny". W.
Sceniczny gest poety. Krakéw 1960 s. 129-154 (pierwodruk w pracy zbiorowej pt. Juliusz Stowacki, W 150-
-lecie urodzin. Warszawa 1959 s. 283-299).
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w obliczu sceny bezposrednio nam danej, nie zas relacjonowanej w trybie streszcze-
nia. | tak przebiega nasz kontakt ze Swiatem utworu do ostatnich linijek poematu.
W dalszych partiach coraz czesciej jednak dochodzi do gtosu metaforycznie wysto-
wiony komentarz do zdarzen, poetycka filozofia znajduje rozgatezienie w obszer-
nych dygresjach. Perspektywa sie wydiuza i otwarcie wystepuje punkt, z ktérego
dokonujemy oglagdu — bardziej juz myslowego niz sensualnego. Przenosimy sie
coraz czeSciej w X1X w. Nada! jednak perspektywa to sie oddala, to zbliza do ciagu
wydarzen i nadal uczestniczymy w wypadkach jako naoczni $wiadkowie. Swiadko-
wie zgonu i pogrzebu wiekszosci gtéwnych postaci, wygnania innej z nich, zaparcia
sie swych przyjaciét — przez ostatnia.

Jednym z uderzajacych paradokséw Quidama jest fakt, ze — posSwiecony prze-
biegowi czasu historycznego, ponadto za$ okresowi przetomowemu — dazy on do
neutralizacji wydarzen, do podstawienia kategorii opisowych w miejsce narracyj-
nych.3W mniej jaskrawej postaci tendencja ta jest zresztg znamienna dla catej twor-
czosci Norwida i ma zwigzek z jego filozofig kultury jako zjawiska organicznego,
rzagdzonego prawami wewnetrznymi. Prawa te i kierunki przemian mozna odczy-
ta¢ juz na matych odcinkach czasu i na marginesowych z pozoru dziataniach. Przy-
padek graniczny tak zredukowanej narracyjnosci historycznej, to pojedynczy gest.
ulotna mimika, intonacja gtosu. Wspomaga te tendencje przekonanie, iz historia
dokonuje sie poprzez historycznie uksztattowane osobowosci, pewne typy kultu-
rowe. Rozpoznajac mechanizmy indywidualne, mozemy wywie$¢ z nich prawidto-
wosci ogblnospoteczne. Za$ owe reguty jednostkowe dajg sie uchwyci¢ w najdrob-
niejszej skali.4

Rozpatrujac od strony empirycznych zaleznosci przyczynowych powigzanie zda-
rzen w Quidamie, widzimy jedynie luzno splecione ze sobg ogniwa. Inaczej méwigc —
sita sprawcza jest tu gtdwnie przypadek. Ale ten przypadek przestaje by¢ przypad-
kiem z punktu widzenia regularnosci historiozoficznej. To, co niejest akcjg poszcze-
golnych podmiotow ludzkich, staje sie akcjg podmiotu zbiorowego, upersonifiko-
wanego w Historii. W widzeniu bliskim — mamy przed sobg mniej tub wiecej zaze-
bione o siebie ciagi zachowan. W widzeniu dalekim — jednolity desehn proceséw
dziejowych.

Podobnie z przestrzenig. Z dystansu bliskiego dostrzegamy jedynie wyodreb-
nione i bardzo naocznie przedstawione sceny. Z dalszego — kompozycje przestrzen-
ng miasta jako podwdjnie znaczgca: w Swiecie wewnetrznym bohatera i — poprzez
niego (gtdwnie, choé nie wytacznie) — w Swiecie alegorycznych znaczen odautor-
skich. Postugujac sie kategoriami psychologicznymi, mozemy nazwa¢ owo widze-

3 Sygnaty tego ujeciajawig siejuz we wstepnym ,wyjatku z listu” do Z. K., w zawartym tam obrazo-
waniu: ,Cywilizacja, wedtug wszelkiego podobienstwa, do dzi$ jeszcze podobna jest do tego kosciota,
ktéry za Kapitolem tyle razy przy ksiezyca Swietle ogladate$s — do tego kosciota, co w kwadracie kolumn
Swiatyni starozytnej, jako gotab w roztamanej klatce, przestawa, tak iz, mszy Swietej idac stuchac, prze-
chodzi sie owdzie przez Jowiszowy przysionek” (s. 79,80).

4 Por. |. Stawinska. O prozie epickiej Norwida. Z zagadnieri warsztatu poety-dramaturga. W : Rezy-
serska reka s. 277-320 (pierwodruk: ,,Pamietnik Literacki” 48:1957 z. 2 s. 467-498); ,,Ciag scenicznych
gestdw”. Tamze s. 90-145 (pierwodruk: Sceniczny gest poety s. 85-90).
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nie blizsze bezposredniag percepcjg przestrzeni, widzenie dalsze — ,,mapg poznaw-
czy”.

Pojecie ,,mapy poznawczej” wprowadzamy tutaj jako konstrukcje pomocnicza,
pozwalajgcg ukazac przejscie od danych percepcyjnych do kompozycji symbolicz-
nej. ,Mapa poznawcza” to schemat, wypetniony danymi quasi-zmyslowymi o réz-
nym nasileniu, za pomocg ktérego ustalamy blizszy i dalszy kontekst przestrzenny,
w jakim sie poruszamy. W Quidamie zwykle 6w schemat podlega od razu ujeciu
symbolicznemu. Juz samemu bohaterowi — co explicite méwi jego poetycki dzien-
nik — jawi sie ten schemat, owa ,,mapa”, nie tyle jako odpowiednik (wyabstraho*
wany) zmystowo opanowywanej realnosci, co jako jej rzut symboliczny:

Czy cztowiek, widzac tak szeroko

Na kazda chwile swojego zywota,

Ile zakre$la mu dokota oko,

Doszedtby, gdzie sa wszech-madrosci wrota? —
I wielkich $wiata spotkat luminarzy

Tam, gdzie powinien, nie tam, gdzie sie zdarzy?
Czy raczej zwiedzi¢ winien obszar caty,

Nie okiem jego, lecz okiem ludzkoSci

Skres$lony jemu, gdy byt jeszcze matly [...]

(s. 96)

Miedzy percepcjg a ,mapa” istnieje ciggto$¢ genetyczna, sg to bowiem kolejne
fazy procesu poznawczego. W Quidamie spotykamy ponadto jeszcze innego rodzaju
zwigzek miedzy obu zjawiskami: analogie w konstrukcji.

Artemidor w domu Jazona czeka na gospodarza:

Drzwi do tej sali, bedac otworzone,
Przysionku wnetrze odstanialy oku;

Drzwi od przysionka niemniej inng strone
Podwdérza w ramy swe, na ksztatt obtoku,
Obejmowaty — a $wiatto, ztamane

Po dwakro¢, bito prosto na fontanne.

(s. 125)

Mamy tu kompozycje bardzo charakterystyczng dla Norwida — widzenie wne-
trza, ktore sie otwiera na wnetrze nastepne, tamto za$ z kolei na nie zamkniety juz
przestwér. Ta konstrukcja widzenia bliskiego znajduje swo6j odpowiednik w podob-
nym uktadzie widzenia dalekiego : poszczeg6lne sceny zachodzg czesciowo na siebie,
pozostawiajg poza bezposSrednim zasiegiem wielkie potacie przedstawianej rzeczy-
wistosci i uktadajg sie w perspektywe, siegajaca w gigb przestrzeni historycznej.
Przestrzeni, w ktdrej centrum spoczywa Miasto, lecz ktéra obejmuje rowniez —
peryferiami wizji, w dygresjach — krawedzie 6wczesnego Swiata: Brytanie, Galie...5

5 Powtarzam przypis Norwida: ,Lubo paiAstwo rzymskie obejmowato nieledwie $wiat, linia jednak
od dzisiejszego Krymu do Marsylii przez posade Europy wyciggnieta databy nizej wtasciwa ojczyzne
Rzymianina, wyzej za$ kraje do robienia karier wojskowych i miejsce wygnan. — 1| jako, na przykitad,
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W Quidamie rozwijajg sie dwa wymiary czasu. Jeden znich— przedmiot analitycz-
nego zainteresowania poety — to wymiar historyczny. Drugi — bedacy ttem refre-
nicznym w kompozycji utworu, sumujacy jego sugestie na nadrzednym planie inter-
pretacyjnym — to wymiar moralno-metafizyczny. Tak np. konflikty wymiaru pierw-
szego rozgrywajg sie w jednostkowych okolicznosciach czasu i miejsca (cho¢ z na-
pomknieniami o pewnej powracalnosci w dziejach niektérych uktadéw sytuacyj-
nych). Te same konflikty w metaforyce metafizycznej wysublimowane zostajg
w wieczysty dramat, ktéremu patronujg poza-ludzkie moce.

Zgodnie ze wspomniang wyzej tendencjg oba wymiary dazg do przyjecia sub-
stancjalnej, przestrzennej postaci. Czas historyczny lokalizuje sie w wytworach
ludzkiej przedsiebiorczosci, w artefaktach cywilizacji. Czas metafizyczny znajduje
swg widzialng siedzibe w zjawiskach natury:

[..] Na dwoéch konczynach wielkiej czaséw strugi,
Co jest jak Tyber -u*

(s. 132)

Stany psychiczne swych bohater6w autor wyprowadza na zewngatrz — materia-
lizuje w wygladzie szaty, mebli, domostw. Ich procesom psychicznym nadaje ksztatt
jakby niezmienny, dajacy sie przewidzie¢ i zdefiniowa¢. OkreSleni przez historie,
zamierajg w swym otoczeniu. Jak Pulcher w przezroczystej szacie ,podobny Do
rzeczy w szklanng pochowanej skrzynie Ogélem-ksztattu” (s. 155). Opisy poszcze-
gélnych wnetrz niosg jednak ponadto odrebne informacje. Tak np. bardzo plasty-
czny, cho¢ czastkowy, wizerunek domu Artemidora pozwala zastepczo przedsta-
wi¢ klimat pozostalych mieszkan grecko-rzymskich intelektualistéw. Natomiast
zagadkowo zarysowane mieszkanie Jazona, podwdrce, ogrodzenia — stanowia
ekwiwalent nieokre$lonych cech samej tej postaci, jego — witasnie — niedefiniowal-
nosci. W planie za$ catkiem przyziemnym tworzg atmosfere sprzyjajacg watkowi
spiskowemu. Nie przypadek tez, ze wasnie w zasiegu obecnosci Jazona czas histo-
ryczny osadza sie w wytworach ludzkich w sposéb niepowtarzalny. Tym razem nie
jest to bowiem czas w przekroju wspoétczesnym, lecz czas w swym stopniowym prze-
biegu. Kamienieje on niecierpliwie, niechetnie. Symbolika ptyt na dziedzifcu u Ja-
zona wskazuje na to, ze wtasnie 6w zywiot judajski w Imperium nie poddat sie jesz-
cze cigzeniu ogolnej inercji:

— Noc byta
Widna; podwérzec usiany z kamieni
Bielat, lecz w kazdym pierwsza mys$l odzyta,
Skad byl? do czego ziarnkiem swym nalezat?
| kazdy z gtazéw tych, zdato sie oku,
Ze przypominat sie znajdowaé w ttoku
Wstrzymany, ale nie dwdzie, gdzie biezat —

Ameryka wzgledem Europy bywata i jest krajem ucieczki z ré6znych przyczyn, tak byt naonczas 6w obszar
$srodkowej Europy” (s. 227).
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Stad niemy lament miedzy tymi bruki
Czute$ i réznych wytezen splatanie [...]

(s. 141)

Postawy ludzkie posiadajag w utworze tto topograficzne. Zamknieta przestrzen,
sw ktdrej sie chronig konspiratorzy, beztrosko porzucana przez pielgrzyma gospoda,
otwarty rynek, gdzie jawnie dokonujg sie czyny ludzi $wiadczacych prawdzie...
Oraz dialektyka odejscia — fizycznego, i powrotu — duchowego, z rodzinnego miej-
sca do Centrum cywilizacji i materialnej potegi. Pielgrzymka mysli ku prawdzie fa-
bularyzuje sie w wedrowke po stolicy Swiata. W gruncie rzeczy jednak jest to wedréow-
ka ,,Przez labirynty te, nie budowane Gtazami, z ludzkich uwiane zywotéw, Hiero-
glifami pozapisywane —” (s. 206). Kolejne spotkania bohatera z gtéwnymi o$rod-
kami kulturalnymi, to kolejne etapy jego dojrzewania. Plan miasta jest w oczach
»Syna Aleksandra” — i w oczach narratora, a wiec i naszych — planem duchowym,
symbolicznym. Przestrzen urbanistyczna — znakiem przestrzeni wewnetrznej.

Destylowanie sytuacji historycznej w sytuacje metafizyczng dokonuje sie na
réznych poziomach poetyckiego uogélnienia. Niezaleznie od tego, mamy rozmaite
szczeble pejzazowej konkretno$ci. We fragmencie poczynajacym sie od stéw ,,A po
péitnocy byto juz na niebie” (s. 169), obraz wietrznej nocy pozbawiony jest bezpo-
$rednich, jezykowych, wskaznikéw, kierujagcych ku sensom przenosnym. Jednak
kontekst mowi wyraznie, ze przeczucie ,,Oto teraz Uderzy piorun”, nie nalezy bra¢
za przepowiednie meteorologiczng. Natomiast na drugim krancu znajduje sie za-
bieg, ktory elementy przyrody traktuje nie jako przedmiot opisu, ale jako zbiornik
motywow wtornych dla obrazowania, skoncentrowanego na do$wiadczeniu we-
wnetrznym:

[...] W powietrzu zwianym z przedSwitem Epoki
Nowej, z metami starej — z siarka, z sola,
2 szeptaniem ksztattdw niktych jak obtoki [..]

(s. 145)

Miejsce posrednie przypada z kolei obrazom réwnolegle rozwijajacym deskryp-
cje przyrody i — poprzez nastepne cztony poréwnan — symbolike metafizyczna.
Najwyrazistszym przykladem tej techniki jest dwakro¢ jawigcy sie w tekscie opis:

Pomiedzy S$witem a nocy zniknigciem
Ptomienne blaski rézowe z mrokami

Walczga, jak Cnota z Swiata-tego Ksieciem —
Mdtawe, lecz ufne, cho¢ wcigz je co$ mami.

« &

6 Por. komentarz do tego fragmentu oraz uwagi na temat roli, jaka petni w twérczosci Norwida obraj
przetomu nocy i dnia: I. Stawinska. ..Podr6z do kresu nocy". W: Rezyserska reka s. 228-247.
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Niekiedy oba omawiane porzadki — historyczny, zlokalizowany w dzietach kul-
tury, i metafizyczny.wcielony w zjawiska przyrody — tgczg sie ze sobg bezposrednio,
cho¢ kontrastowo, jak np. w opisie izby ,syna Aleksandra” :

Kwiatéw won izbe napetnita catg —
Stonice plamami w te i owa strone

Na $ciany bito, nimfom w modre oczy,
Do ztotych promien niosto im warkoczy
Lub malowane, nieme usta grzato.

(s. 177)

Gra iluzji staje sie w powyzszym obrazie grag zycia i wiecznosci. Kultura, ktora
utracita swoéj twdrczy potencjat, jest reprezentowana przez freski, zyskujace pozér
zycia. Jest to jednak tylko pozér, bowiem zyciodajne zr6dto mistyczne (tradycyjna
symbolika stonca) nie moze tchngé ducha w porzadek ludzki, ktéry utracit swe wia-
sne zasoby. Jest to najogolniejszy z mozliwych senséw owego obrazu, ktérego zna-
czenia elementarne poprzestajg na wywotaniu widzenia, bedacego czutym i wiernym
wzrokowo zapisem potocznego przezycia. Wreszcie na dalszym planie kryje sie
emotywnie zabarwiona refleksja nad przemijaniem, nad bezradnoscig sztuki, nie
zdolnej przedtuzy¢ ludzkiego trwania w czasie itp.

*

Sumujac powyzsze uwagi stwierdzimy tatwo, ze wizualno$¢ i wymiar przestrzen-
ny nie stanowig w Quidamie sktadnika ubocznego, lecz wiodg wprost ku naczelnej
idei poematu. Sg wyrazem przekonania o przedstawianej epoce jako o okresie prze-
tomowym wprawdzie, lecz — od strony panujgcych 6wcze$nie mnieman — réwno-
czes$nie zastygtym. Norwid dokonuje wiec przektadu dziatan ludzkich na ich wytwo-
ry. Historie i zréznicowanie kulturowe ujmuje poprzez artefakty, przedmioty w $wie-
cie widzialnym. Wewnetrzng dynamike (dostrzegalng dopiero z oddalenia) albo prze-
stania statyka, albo przenosi w sfere symboliki przyrodniczej. Ogdlne tendencje
tworcze pisarza, dobrze znane takze z innych jego utworéw, nabierajg tu szczeg6lne-
go uzasadnienia.

Przestrzenny ksztatt Quidama staje sie zatem dla autora zasadg konstrukcyjng
swoistg dla prezentacji okreslonego epizodu dziejow. Okres panowania Hadriana
jawi sie w utworze jako czas panowania despotyzmu umiarkowanego, do pewnego
stopnia praworzadnego. Paradoks owej praworzgdnosci polega na tym, ze nie ma ona
gwarancji poza wolg cesarza. Pod panowaniem despotyzmu zdziecinniatego sze-
rzy sie powszechne poczucie niemoznos$ci. Wszystko toczy sie prawem inercji.
Daje o sobie zna¢ ,,formalizm”, tzn. wyksztatcone $rodki techniczne (w réznych dzie-
dzinach zycia) sg na ustugach pozbawionej historycznych celéw wiadzy. Wystepuje
anomia. — wyobcowanie jednostek, spowodowane rozpadem wspoOlnego kregu
wartosci. Procesy polityczne sprozaizowane sg do roli proceséw kryminalnych.
W chwilach krytycznych intelektualistéw nie skraca sie juz o glowe, lecz skazuje po
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prostu na wygnanie. Do tego za$ na obrzezach Imperium wzbieraja ruchy narodo-
we. Nic dziwnego zatem, ze tesknota za spoteczng dynamika wciela sie w obraz
nagiej sity — w legiony i ich symbol: fasces.

W takim Swiecie toczg sie losy bohateréw — bohaterow gingcego $wiata, i losy
ubocznie tylko zarysowanych — zgodnie z 6wczesng Swiadomoscig — dysydentow;
chrzescijan. Chrzescijan, ktérzy nie wystepujac czynnie przeciwko panujgcemu ta-
dowi, samg swojg odmowag akceptacji wnoszg czynnik burzacy.



