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BENISLAWSKIEJ ROZMOWA Z BOGIEM

Benistawska rzadko pojawia sie dzi$ na kartach opracowan poezji osiemnasto-
wiecznej. Zabrakto dla niej miejsca w antologii Kottal nie zastuzyta na krétka bodaj
wzmianke w podreczniku uniwersyteckim Klimowicza2 nawet nazwiska jej nie wy-
mieniono ani razu w tej blisko 500 stron liczacej ksigzce. Wszystko, co wiemy dzi$
0 jej tworczosci, zawdzieczamy wrazliwosci czytelniczej i lojalnosci badawczej

Wactawa Borowego.3

Czy — istotnie — zastuzyta Benistawska na te banicje z kart historii literatury
stanistawowskiej? Sprébujmy sprawdzi¢ to cho¢by na przyktadzie jednego jej wier-

Sza.

WYSLAWIA DOBRODZIEJSTWO CHRYSTUSOWE NA SIEBIE

I NA CALY SWIAT WYLANE

Przedwieczny Synu Ojca przedwiecznego,
Jezu taskawy, mitosierny Panie;

Nigdy nie trafie mitosierdzia Twego
Godnie wystawi¢ prze zadne staranie.

Ty$ niebo rzucit gwiazdmi haftowane,
Rak Twoich dzieto! wzigte$ ludzkie ciato:
Abym ja, ziemie rzuciwszy wzamiane,
Wieczng sie w niebie przyodziata chwata.

Ty$ rany srogie i krzyz poniést srogi,
Bym ja do $mierci od weza razona,
Wiecznego zycia nie zgubiwszy drogi,
Byla bezsytnym szczesciem obdarzona.

Spraw, prosze, abym, o Jezu moéj mity,
0 tym myslita, jakbym zawsze Ciebie
1 Boga Ojca czcita z catej sity,

Dzieki sktadajac i teraz, i w niebie.4

1 Poezja polskiego Os$wiecenia. Antologia. Opra¢. Jan Kott. Warszawa 1954.
2 M. Klimowicz. OS$wiecenie. Warszawa 1972.
3 O poezji polskiej w wieku XVIIIl. Krakéw 1948 s. 200-220.

A Cyt. z antologii: Od Kochanowskiego do Staffa. Antologia liryki polskiej. Utozyt Wactaw Borowy.

Lwéw 1930 s. 74.
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Zarliwo$¢ wewnetrznej postawy podmiotu, wysoka, goraca temperatura wypo*
wiedzi, modlitewna powaga i uroczysty ton wiersza — wszystko to sprawia, ze na tle
poezji osiemnastowiecznej odczuwamy go jako gtos zabtgkany ze Swiata, w ktérym
rodzita sie poezja o wiek wczesniejsza, w okresie baroku, a nie w czasach panowanig
racjonalizmu. A gtos ten styszymy nie tylko w tym jednym wierszu, ale we wszystkich
3 ksiegach Piesni sobie $piewanych. Mija witasnie 200 lat od czasu, gdy w r. 1776
wydane zostaty w Wilnie ,w Drukami J. K. Mci Akademickiey”.

Co w tym barokowo wystylizowanym wierszu Benistawskiej uderza nas od razu
przy pierwszym czytaniu? Wysokie, emocjonalne napiecie, wznoszgce sie w oparciu
o kontrastowe przeciwstawienie 2 zogniskowan tematycznych: Boga i cztowieka,
nieba i ziemi, zycia i $mierci... Oba krancowo odmienne, biegunowo odlegte, ostro
od siebie odciete kregi rzeczywistosci, zblizone w wypowiedzi mocg poetyckiego
zestawienia, odnajdujg sie w ujeciu autorki we wspolnym ognisku warto$ci najwyz-
szych, zmierzajg ku petnemu zjednoczeniu, ku wiecznemu zespoleniu, ktérego gwa-
rancja z jednej strony staje sie mitosierdzie bez granic, z drugiej za§ — czes¢ i uwiel-
bienie.

Paradoks najodleglejszych, biegunowych oddalen i réwnoczesnie najpetniejsze-
go, bezposredniego zblizenia ujeto w system kontrastow i paralelicznych linii rowno-
legtych, nigdy sie nie przecinajacych, ale zawsze jednokierunkowo obok siebie w nie-
skonczono$¢ biegnacych. Obie Srodkowe strofy utworu system ten, kazda w grani-
cach swej czterowierszowej autonomii, w petni realizujg. Ich bieg przybiera na razie
w strofie pierwszej posta¢ bezposredniego zwrotu, ktdry tagodzi nieco ostre zarysy
przeciwstawienia. Ale i ona takze dzieli swa wypowiedZz na dwuwierszowe cztony
roztamane miedzy oba biegunowe o$rodki tematyczne na apostrofe i wyznanie, na
bezgraniczno$¢ Adresata i ograniczenie podmiotu, na potege bozego ,, Ty” i niemoc
ludzkiego ,ja”. A wszystko ujete w jednoczesnym zréwnowazeniu obu cztonéw
przepotowionej tym zestawieniem strofy wedtug wzoru: 2 wiersze+2 wiersze.

Podobnie podzielona zostaje zwrotka druga:

Ty$ niebo rzucit...
Abym ja, ziemie rzuciwszy...

...wzigte$ ludzkie ciato,
Abym ja...
Wieczng si¢ w niebie przyodziata chwala.

Takze i tu oba cztony utrzymane zostalty w rownowadze wedtug wzoru jak w strofie
pierwszej: 2+2. Inaczej nieco — w nastepnej:

Ty$ rany srogie i krzyz poniést srogi,
Bym ja...
Byta bezsytnym szcze$ciem obdarzona.

Przeciwstawienie wzmocnione tu zostato dodatkowo wewnetrznym skontrastowa-
niem 2 Srodkowych wersetéw tejze strofy:
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Bym ja do $mierci od weza razona,
W iecznego zycia nie zgubiwszy drogi...

Tym razem wedtug odmiennego nieco rozdwojenia strofy na przeciwstawione sobie
cztony: 1+3. A zatem — odpowiednio$¢ w wewnetrznej konstrukcji strof zdyna-
mizowanych przeciwstawieniem semantycznym, anafora obu zwrotek srodkowych
(TyS... Abym; TysS... Bym), kontrasty jako wyraz biegunowych oddaleA i réwno-
legtos¢ paralelizmoéw jako odbicie niezmiennego na wieki, jednokierunkowego po-
wigzania— oto misterny system srodkéw wyrazajacych owo paradoksalne zblizenie
sfer najdalej odlegtych.

I dorzuémy jeszcze przeciwstawne, chiazmowe uporzadkowanie stéw odsuwa-
jace motywy pokrewne na krance zdan lub odwrotnie, zblizajace je w bezpos$rednim
sasiedztwie cztonow skiadniowych:

Przedwieczny Synu Ojca przedwiecznego,
Jezu taskawy, mitosierny Panie...

Ty$ niebo rzucit...
...wzigte$ ludzkie ciato,.,

Podobnie, chiazmowo rozwija sie takze cata wypowiedz strofy trzeciej. Oddalanie
i zblizanie, zblizanie i oddalanie — w kontrastach i w roéwnolegtosci, w chiazmach
i w paralelizmach — oto wyraz w poezji owego niepojetego stosunku biegunowych
przeciwienstw w mistycznym zjednoczeniu.

Ale jednocze$nie w gre poetyckg wiersza wprowadzone zostajg inne czynniki
jego wymownosci: zwarta, konsekwentnie rozwijana linia watku lirycznego, ge-
sto$¢ semantyczna wypowiedzi poddanej wyraznie oznaczonym i logicznie umoty-
wowanym krokom stroficznego powigzania wyznan i modlitwy, a takze nadrzednos$¢
poetyki tadu i umiaru — chciatoby sie rzec — niemal klasycystycznego. Wszystko
razem prowadzi wypowiedz Benistawskiej ku regionom kunsztownej gry poetyc-
kiej, ku efektownej, jawnie konstruowanej, Swiadomie zageszczonej i nie zawsze
»przezroczystej” wypowiedzi. Ale konstrukcja jej i tresciwa, w peini celowa, tatwo
rozeznawalna droga watku lirycznego stwarzajg wyrazistg sugestie naturalnej bez-
posredniosci modlitwy. Uroczystej, uniezwyklonej, peinej powagi — takiej, jaka
przystoi stowom zwracanym ku Bogu.

Zwazmy jednak, iz wzbierajgcy wskutek tej metody patos retoryczny hamowany
jest w wierszu rygorami umiaru i taktu. Od kunsztownie uksztaltowanej apostrofy
z jednoczesnym zarysowaniem tematycznego os$rodka utworu — poprzez krotkie,
lakonicznos$cig napiete rozwiniecie go w dwu zwrotkach centralnych — prowadzi
Benistawska swa wypowiedz ku strofie czwartej, koncowej, zamykajgcej wszystko
bezposrednim zwrotem modlitewnym. Proshg — o co? Nie o dobro osobiste, nie
0 szczescie whasne czy innych. O dar naleznej i — dopowiedzmy — nalezycie wymow-
nej, poetycko wiasciwej czci ,,Boga Ojca”, oddawanej zawsze, ,,i teraz, i w niebie”.
O jak najdoskonalszg realizacje tego wiasnie, czym miat by¢ gtos, co ,,wystawia do-
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brodziejstwo Chrystusowe na siebie i na caty Swiat wylane”. A wiec strofa, ktéra ma
by¢ zaréwno prosba zamykajaca catg wypowiedz, jak ijej umotywowaniem, a takze
spojrzeniem wstecz — jakby w niespokojnym sprawdzaniu, czy i o ile godnie ,,wy-
stawiata” ona to dobrodziejstwo.

W biegu utworu strofa ta stuzy jako w peini usprawiedliwiona, naturalnie wy-
ptywajaca, z poczatkiem wiersza wyraznie zwigzana pointa. Zwrotka — podobnie
jak pierwsza — wjednym, apostroficznie rozbudowanym zdaniu zamknieta, do tegoz
samego naczelnego tematu powracajgca. A jednak zupetnie juz inna, jakby nawet
krancowo odmienna, catlemu poprzedniemu tokowi utworu przeciwstawiona.

Ani $ladu w niej kunsztownos$ci barokowej. Ani $ladu rozdwojenia kontrasto-
wego czy biegunowego oddalenia podmiotu od sfery, ku ktoérej skierowana jest
prosba. Ani $ladu kunsztownych uktadéw stow w paraleliczne lub chiazmowe kon-
strukcje. Wrecz odwrotnie: jednolite mimo swej wielocztonowosci zdanie, stopnio-
wo i swobodnie rozwijane, jakby bez ogladania sie na takt odmierzany krokiem
jedenastozgtoskoweca, zostaje mnogos$cig niemetrycznych przedziatdéw zdaniowych
ostro zamacone. Staje sie to tym silniej odczuwalne, iz przychodzi bezposrednio
po strofkach uksztattowanych w systemie petnej zgodnos$ci skfadniowo-wersyftka-
cyjnej, gdy czytelnik przywykt juz do biegu ich niezmiennego rytmu. Tu, w zwrotce
ostatniej wypowiedZ rozwija sie wolniej, naddanymi pauzami sktadniowymi kilka-
krotnie przyhamowywana, a wraz z rozluznieniem zwigzkéw metrycznych przy-
biera¢ poczyna charakter swobodniejszego, bardziej niezaleznego toku stow, nie
tak postusznie poddanego wymaganiom wiersza. Jedenastozgtoskowe linijki ze
$redniowka 5+6, poprzedzielane naddanymi pauzami skiadniowymi, przybieraja
tok mniej rygorystyczny, bardziej poszarpany i w odczuciu czytelniczym jakby
sprozaizowany. Zamiast rytmicznej regularnosci odcinkéw piecio- i szescio-zgto-
skowych przychodzi zdanie, ktére w skladniowo-metrycznym uktadzie mozna by
ujaé we wzor sylabicznego rozcztonkowania strofy w nastepujacy sposéb: (1 +2+2)
+6+5+(6+5+6)+ 5+(3+ 3).

Wraz z tym — pozornym zresztg — zblizeniem do prozy ogarnia pointe atmo-
sfera naturalnej spontanicznos$ci. Podtrzymuje jg dobdr stow najprostszych, w bez-
posrednio$ci swej jakby potocznych, do zarliwos$ci prosby modlitewnej znakomicie
przylegajacych: ,,0 Jezu méj mity”, ,,czcita z catej sity”, o tym tylko ,,myslita”, ,,dzie-
ki sktadajac i teraz, i w niebie”. Najzwyklej, najnaturalniej, moze nawet naiwnie
strofa stara sie powiedzie¢ to, co w modlitwie jest najwazniejsze. Odpadty wszelkie
oddalenia przeciwstawien, ustapity zblizenia uktadéw réwnolegtych, zatarto sie
konstrukcyjne rozdwojenie cztondw, znikta nadmiernie zageszczona ,nieprzezro-
czystos¢” skitadni, a pozostata tylko intonacyjna jednolitos¢ prosby, naturalnosé
w prostocie jej wypowiadania, jednokierunkowos$¢ pragnien w zarliwosci ku zjed-
noczeniu wzniesionych. Strofa catg swa energig poetycka niweluje oddalenie biegu-
nowych osrodkow wiersza, starajac sie jak najzwyklej, po ludzku wzlecie¢ w modli-
tewnym uniesieniu ku wysokim sferom Adresata.

Zroznicowanie stylowe, jakie odczuwamy miedzy kunsztowno$cig w opraco-
waniu poetyckim poprzedzajacych strof utworu a prostotg i bezposrednioscia jego
zakonczenia, tym bardziej zaskakujgcego, iz stanowi ono jego pointe, zazwyczaj
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artystycznie najwyrazisciej zaostrzong, znajduje petne umotywowanie w struktu-
ralnych i tematycznych odmiennosciach obu etapdw w rozwoju watku lirycznego.

Dopdki wypowiedz byta uroczystym wielbieniem Boga, dop6ki wokotjego Osoby
zogniskowane byto wszystko, o czym strofy te méwity, dopéty ,,wystowienie” znaj-
dowaé¢ musiato dla siebie wyraz w sferze réwnie jak jego przedmiot wysokiej, uro-
czystej, kontrastami w paradoksy ujetej, jedynie odpowiedniej tam, gdzie wypadato
ujac¢ jego tajemnicza Niepojetos¢. Ale z chwilg, gdy do gtosu przychodzi pokorna
prosba cztowieka, gdy przed wielkoscig Przedwiecznego staje ludzkie pragnienie
sprostania swemu zwykiemu, codziennemu powotaniu, tam gtos staje sie jak naj-
bardziej naturalny, stowo przylega¢ poczyna do przedmiotu bezposrednio, wprost,
catg ptaszczyzna swych pierwszych i w petni jasnych znaczen, a sktadnia przybiera
bieg wiodacy jak najkrécej ijak najprosciej do tego, co jest istotnym celem wypo-
wiedzi.

Kontrast, tak wyraziscie dynamizujacy stroficzne uktady w 3 strofach pierwszej
czesci utworu, rzadzi wiec takze jako gtowna zasada gry poetyckiej w kompozycji
catosci. Jest réwniez w petni wymownym $rodkiem wyrazu w ujmowaniu gtebszych
poktadéw znaczeniowych wiersza, w lirycznym rozwigzywaniu zagadnien religij-
nej wiary we wzajemne zwigzki Boga i cztowieka.

Atmosfera literacka wiersza Benistawskiej jest — oczywiscie — inna, niz ta, wjaka
wchodzimy w'raz z tekstami Piesni naboznych Karpinskiego, cho¢ ijemu takze para-
doksy barokowych przeciwstawien postuzyty do oddania tajemniczej niepojetosci
»Narodzenia Panskiego”. Ate cato$¢ zaréwno tej koledy, jak i innych piesni cyklu
skierowana jest w inng strone; inne tez funkcje spoteczne pragng one spetniac.-

Wi iersz Benistawskiej daleki jest od tego, co w Pie$ni porannej czy wieczornej
Karpinskiego okresli¢ bySmy mogli jako ambicje przybrania w rymowane zdania
catej naturalnej sfery przezy¢, mysli i pragnien jak najszerszych kregéw spotecznych.
U Karpinskiego w dalszych zwrotkach koledy zanika przecie kunsztowno$¢ poczat-
kowych przeciwstawien, a wymownos$¢ jej $piewu ugruntowana zostaje na zwro-
tach w codziennosci swej naturalnych, w dostepnych wszystkim pragnieniach mod-
litwy powszechnie zrozumiatych, szerokim rzeszom wspoélnych:

...Podnie$ reke, Boze dziecie,
Btogostaw ojczyzne mila,

W dobrych radach, w dobrym bycie,
Wspieraj jej sile, swa sila,

Dom nasz i majetno$¢ catla,

| twoje wioski z miastami...5

Wiersz Benistawskiej natomiast jest gtosem pojedynczego cziowieka, wypo-
wiada jego osobistg postawe wobec Boga. | chociaz w swych najdalszych perspek-
tywach znaczeniowych, w samej koncepcji utworu ma byé réwniez gtosem kazdego
cztowieka powtarzajgcego stowa osobowosci wypowiadajacej sie w wierszu, to
jednak jego sytuacje liryczng uksztattowano w kategoriach jednostkowego dialogu

5 Cyt. za: F. Karpinski. Dzida. Warszawa 1830 s. 88.
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z Bogiem. Sianowi on wyraz bezpos$redniego, osobowego kontaktu podmiotu z Adre-
satem.

Dlatego tez wypowiedZ w tej mistycznej, zarliwej ,,rozmowie” rozwija sie w ta-
kich wiasnie barokowo kontrastowych zestawieniach. Jakze bowiem inaczej prze-
mawia¢ mogta Benistawska w imieniu wtasnym i kazdego cztowieka w warunkach
swego czasu do kogo$, kogo nazywa ,przedwiecznym Synem Ojca przedwieczne-
go”? Tylko tak, jak nauczyta jg wielka tradycja siedemnastowiecznej poezji reli-
gijnej; tylko takim jezykiem, jaki w jej przeswiadczeniu — a takze w odczuciu wielu
jej wspotczesnych odbiorcow — godny byt wysokiego Wspoétrozmoéwcy i niewyrazal-
nych tajemnic jego Istoty.

*

W zakonczeniu powtdérzmy poczatkowe pytanie: czyzby — istotnie — autorka
takiego wiersza jak omawiana w tym szkicu modlitwa nie zastugiwata na dobrg
pamie¢ historykow literatury?



