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Hubcnt suci fata libelli. ale majg je takze gatunki. Los jasetek determinuje z jed-
nej strony S$cista przynalezno$¢ do nizszego kregu kulturowego (teatr plebejski, lu-
dowy, parafialny, $wietlicowy itd.), skutkiem czego niezmiernie rzadko powstawaty
utwory przeznaczone dla sceny ogoélnej. Z drugiej strony — co réwniez sprzyja tej
rzadkos$ci — jasetka sg gatunkiem tak silnie iwielostronnie skonwencjonalizowanym,
ze nietatwo tu o dalej idacg inwencje autorska bez grozby popadniecia w sztuczno$é
i pretensjonalno$¢ lub nawet wychylenia sie poza krag ,jasetkowosci”.1 A granice
jej — w przeciwienstwie do wielu innych gatunkéw dramatycznych — sa dos$¢ wy-
razne we wspotczesnej SwiadomosSci kulturowej, i to nie tylko profesjonalistow.

Zasade gatunkowg jasetek stanowi symbioza 3 elementéw: 1 bozonarodzenio-
wego w interpretacji biblijno-apokryficznej, 2. rodzimego czy narodowego, obej-
mujgcego co najmniej polskie realia, a najczesciej i kragg rodzajowych postaci w aspek-
cie stanowym, geograficznym badz historycznym, 3. ludycznego, w ktérym komizm
wspotzawodniczy z muzyka i taficem. Hierarchia tych ptaszczyzn wydaje sie o tyle
réwnorzedna, ze kazda z nich w konkretnej realizacji mogta uzyska¢ pewng prze-
wage nad pozostatymi. Cechg gatunku jest takze wyrazna luzno$¢ i otwarto$é kom-
pozycji: strzepy watkéw fabularnych tworzag tylko dzieje postaci biblijno-apokry-
ficznych, pojawienie sie i odejScie postaci rodzajowych nie wymaga wasciwie moty-
wacji. Cechy te razem wystepujace, a obecne juz w staropolskim misterium bozona-
rodzeniowym?2, gatunkowym protoplascie jasetek, stanowig ich differentiam spc-
cificam w stosunku do pozostatych gatunkéw dramatycznych.

Wykonawstwo zamkniete wyraznie w szeroko rozumianym kregu plebejskim
wprowadzito tu typowy dla folkloru stosunek do tekstu, w ktérym nie byto pro-
blemu indywidualnego autorstwa. Wypowiedz stowna, zardwno jak tematyka i kom-
pozycja, stanowity nie tyle nawet $wiadomie przejety przekaz tradycji, ile jakie$
honum communc, ktére byto aktualizujagco modyfikowane i uzupetniane o nowe ca-
tostki bez wzgledu na ich pochodzenie nieznane czy znane.

1 M. Paciuszkiewicz. Konwencje teatralne tworczos$ci jasetkowej. ,Roczniki Humanistyczne”
T. 20:1972 z. | s. 41-73. Nie zdgzono juz tutaj uwzgledni¢ studium: E. MiodonAska-Brookes. ..Sami
swoi, polska szopa". Z zagadnien tradycji polskiej szopki przetomu XIX i XX wieku. ,,Ruch Literacki"
1976 z. 6 s. 357-367.

2 M. Sraosarski. Dialog na Boze Narodzenie. ,Roczniki Humanistyczne" T. 12:1964 z. | s. 71-98.
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Gdy od potowy XIX w. romantycy zaczeli sie czasem postugiwac jasetkami, nie
stanowito to tym samym spotecznego awansu gatunku. Analiza tekstow i wpisanej
w nich wizji inscenizacji wskazuje, ze chodzito tu nadal o przedstawienie kukiet-
kowe, obecnie z duzym tadunkiem najczesciej patriotycznego dydaktyzmu, wyko-
nywane gtownie przed publicznos$cig dzieciecego pokoju.3 Na scene ogdlng, do 2 te-
atrow krakowskich prawie jednoczesnie, wprowadzi! jasetka dopiero na przetomie
lat 1904-1905 L. Rydel w atmosferze mtodopolskiego entuzjazmu dla ludowosci
i ozywionych woéwczas uczu¢ patriotycznych. Wybor tego witasnie gatunku, a na-
stepnie specyficzne tu zadanie montazysty tekstdw cudzych obok wiasnego utat-
wito mu spopularyzowanie przez Spiewnik ks. M. Mioduszewskiego Pastoraiki
i koledy czyli piosenki wesote ludu (Krakéw 1883) wersji kilku szopek (jak wowczas
nazywano najczesciej jasetka wykonywane w obnosnej szopce) oraz publikacja,
witasnie w r. 1904, Szopki krakowskiej skolacjonowanej przez S. Estreichera i wyda-
nej pod pseudonimem Jana Krupskiego.

Do czynnikow utatwiajacych ,wysoki odbidr” jasetek zrealizowanych przez
Betleem polskie nalezato zaprojektowanie tekstu na zywego aktora, oczyszczenie
rozbudowanego witasnym piérem autora adoracyjno-modlitewnego kofAcowego
aktu z wszelkiego komizmu, a przepetnienie go patriotyczno-religijnym patosem
i nawigzaniami do podniostych ogdlnie znanych tekstéw oraz wkomponowanie
w tenze akt co najmniej 2 nader cenionych woéwczas ,,zywych obrazéw”. Triumf
jasetek Rydla, oparty gtdwnie na patriotycznym trzecim akcie, okazatl sie jednak
z perspektywy czasu, triumfem konkretnego utworu i to w odpowiednim momencie
historycznym, a nie zwycigestwem gatunku. Jasetka wystawiane i publikowane po
Betleem polskim tracac coraz bardziej na ludowosci funkcjonowaty jednakze nadal
w granicach teatru uzytkowego, byly wyraznie adresowane do dzieci, mtodziezy,
srodowisk Swietlicowych, parafialnych, zakonnych. Nazwisk ich autoréw nie zna
z reguty nawet szeroko rozumiana historia literatury.4 Sytuacje zmienia do pewnego
stopnia na okres kilku lat znowu jedno osiggniecie indywidualne, stopniowo ksztat-
tujgca sie w obrebie lat 1919-1924 Pastoratka L. Schillera5 Twdrca jej Swiadomie
przeciwstawiajac sie teatralnej miernocie chcial wprowadzi¢ jasetka w wielki re-
pertuar ogo6lnonarodowy. Dzieto jego nazwane poczatkowo Szopka Staropolska
stanowi zsynchronizowana synteze momentéw réznych diachronicznie, taczy zy-
we jeszcze do niedawna motywy dziewietnastowiecznej plebejskiej szopki, nie tylko
krakowskiej, z elementami bozonarodzeniowych misteriow XVI i XVII w. oraz
XVII- i XVIII- wiecznych koledowych tradycji paraliturgicznych i jasetkowych.®
Catosciowo dominuje jednak archaizacja wyraznie barokowa z charakterystycznym
zespoleniem folkloru ze szlacheckoscia, prymitywizmu i kunsztu, rubasznosci i sub-
telnosci, naiwnej wiedzy z teologig i niemal mistycyzmem. Warto podkresli¢, ze

3 [T. Lenartowicz], Szopka. Poezje. T. 2. Wroctaw 1849.

4 Wynika to catkiem oczywiscie z analiz nazwisk autoréw iz wydawnictw tekstéw jasetkowych ze-
branych w wykazie Paciuszkiewicza (jw. s. 64-72).

5 Pastoratka. Misterium ludowe w uktadzie Leona Schillera i Jana Makiakiewicza. Warszawa 1931;
L. Schiller. Pomyst »Pastoratki« i rézne préby jej wykonania. Tamze s. 220.

6 L. Schiller. Zrodta tekstu i muzyki. Tamze s. 183-193.
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Schiller w przeciwienstwie do Rydla przeprowadza, a ujmujac to z perspektywy cza-
su — wprowadza koncepcje inscenizacyjng ,teatru w teatrze”, ,metajasetek”,
w ktorych grane sg nie role postaci jasetkowych, ale role prymitywnych aktorow
jasetek z teatru jeszcze przedkukietkowego. Widowisko jest scenicznie usytuowane
wprawdzie w stylizowanej szopce krakowskiej, lecz ma jednocze$nie przywotywac
aluzyjnie przestrzen przykos$cielng dzieki rekwizytom koscielnych $wiec, dzwonoéw,
organow. Sukces Pastoratki w powigzaniu z tendencjami do stworzenia ambitnego
teatru ludowego opartego o autentycznie rodzime tradycje i zywo rozwijajacy sie
woéweczas regionalizm doprowadzit do powstania jeszcze kilku innych nieco ambit-
niejszych osiggnie¢, co jednak nadal nie wprowadzito tych utworéw nawet mimo
ksigzkowych publikacji, do trwalszego ogdlnego obiegu w ptaszczyznie teatru czy
literatury.7Jasetka zyty jak dotagd w dwuczesciowo tylko zazebiajacych sie kregach:
W nurcie autentycznie wiejskim, co prawda w szczatkowej juz formie tradycji ja-
setkowo-koledniczej, czasem szopek, czesciej w zmodyfikowanych w kierunku za-
bawy i ,,herodow” oraz w kregu koscielno-Swietticowym, gdzie liczyty sie najbar-
dziej pobozne zamiary czy regionaiistyczny zapal, znacznie natomiast rzadsze byty
zdolnosci.

Powojenne przemiany kulturowe oba te kregi niemal zupetnie zlikwidowaty,
a co najmniej zasadniczo uszczuplity i ostabity ich zasieg oraz znaczenie mimo spo-
radycznych préb odradzania teatru religijnego w murach koscielnych czy zakon-
nych, w kameralnych wnetrzach, jak np. Klubu Inteligencji Katolickiej8i mimo pa-
tronatu ,,czynnikow oficjalnych” nad przeglagdami herodow.9 Jasetka zyjg obecnie
przede wszystkim we wspomnieniach i sentymencie wyniesionym z dziecinstwa czy
mtodosci starszych. Najmtodsze pokolenie mogto zna¢ je z powojennych insceni-
zacji Pastoratki, ostatniej z r. 1966, w ujeciu S$cisle wspotczesnym ze scenicznej w 4
teatrach i telewizyjnej inscenizacji ,pastoratki” E. Brylla.10 M. Pankowskiego
Biwak pod gotym niebem (,,Dialog” 1959 nr 10) i I. Iredynskiego Jasetka moderne

1J. Cierniak. Koleda. , Teatr Ludowy” T. 20:1928 s. 225-239: T. L opalewski. Betlejem Ostro-
bramskie. Misterium w trzech sprawach. Wilno 1926 S, 64; E. Zegadtowicz. Gdy sie Chrystus rodzi
Widowisko jasetkowe w czterech obrazach z interludiami kuklowymi. Poznan 1930; W. Bunikiewicz.
Wesota nowina. Misterium Bozego Narodzenia w 6 obrazach. Warszawa 1934.

8Z. Grzegorski. Wspoétczesny teatr religijny w Polsce. ,Roczniki Humanistyczne” T. 20:1972
z. 1s. 149-194; I. Staw inska. Sacrum m mtodym teatrze polskim. W : Z zagadnien kultury chrze$cijanskiej.
Lublin 1973 s. 531-541.

9 Na temat wspotczesnych ,herodéw": J. Dorman. Wzniosie ifrywolne. ,,Polska” 1970 nr 7 s. 43-45;
tenze. Moje uwagi i spostrzezenia na marginesie imprezy .,Herody". ,,Polska Sztuka Ludowa” 1971 nr 4
s. 217-230; K. Zbijewska. ,,Herody" ir Bedzinie. ,Zycie Literackie” 1971 nr 9s. 13; Z. Osifnski. Zywe
i autentyczne. ,,Miesiecznik Literacki” 1972 z. 7 s. 74-80.

10 Prapremiera pt. Ballada wigilijna, czyli jak Marek. Jan. Mateusz i tukasz z Teatru Ludowego
do Betlejem szli. w Teatrze Ludowym Krakéw-Nowa Huta w rezyserii Ireny Jusz 5 X1l 1968. a* Nastepne
inscenizacje pt. Po gdrach, po chmurach. Teatr im. S. Wyspianskiego w Katowicach w r. 1969 w rezyserii
Mieczystawa Daszewskiego i Jana Skotnickiego; Teatr Wspotczesny w Warszawie w r. 1969 w rezyserii
Erwina Axera; PaAstwowy Teatr im. J. Osterwy w Lublinie w 1977 r. w rezyserii Henryka Mozera; pre-
miera telewizyjna 24 XIlI 1971. Publikacja ksigzkowa; E. Bryll. Po go6rach, po chmurach. Warszawa
1969. Pax.
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(tamze 1962 nr 11), bez elementu ewangelicznego, polsko$ci i zabawy, stanowi¢
mogtyby raczej przyktady ,antyjasetek”.1l

*

Gatunek ustratyfikowat sie wiec wyraznie w dziedzinie sztuki masowej, zaréwno
ze wzgledu na swoj niepowtarzalny melanz optymistycznej tresci religijno-humani-
stycznej, swojsko-narodowej czy wrecz patriotycznej i wreszcie zabawowej, jak i na
niemal powszechng dostepnos$¢ ,,swojej platformy przekazu” — obnos$nych szopek
domowych i $wigtecznych scenek przerdéznych Srodowisk. Co najmniej z okresu
dziecifnstwa i towarzyszenia dzieciom jasetka docieraty wtasnie do wszystkich warstw
spotecznych, a ich specyficzne tradycje kulturowe i tresci emocjonalne trafiaty fat-
wo takze do widzéw dorostych, nawet do ,,sceptykéw” czy ,racjonalistbw” w ro-
dzaju Prusa czy Boya.12 Dzietu zatem, ktéremu przypisuje sie tu ,uratowanie” dla
wspotczesnosci gatunku tak istotnego dla ciggtosci i integracji kultury, warto przyj-
rze¢ sie nieco blizej w aspekcie wiasnie tradycji i wspotczesnosci.

*

Tradycja byta Swiadomym punktem wyjscia dla autora, ktéry otrzymat od tea-
tru nowohuckiego propozycje ,adaptacji i montazu starych polskich watkéw pa-
storatkowych z okresu przedrozbiorowego” .13 Bryll nie bytby jednakze sobg, gdy-
by — jak piec¢dziesiat lat przed nim Schiller — pograzyt sie catkowicie w przesztosci.
Po gorach po chmurach stato sie w rezultacie tylez autentycznymi jasetkami wchia-
niajagcymi dawne konwencje, co i dzietem pod réznymi wzgledami na wskro$ wspot-
czesnym.

Jasetka cechowat zawsze staty doptyw aktualnych postaci — od KoS$ciuszki icym-
balisty Jankiela, Emigranta do Unity Podlaskiego, roznosiciela ,,Mojego Pisemka”
i Franciszka Ratajczaka, pierwszego polegtego poznanskiego powstainca z r. 1918.
Tu oczywiscie nie dato sie pdjs¢ tg droga, gdyz wspdtczesnosé, przy zatozeniu uni-
wersalnego odbiorcy, nie mogta zaoferowaé roéwnie uniwersalnego pozytywnego
bohatera. Trzeba wiec byto pozosta¢ przy postaciach spotecznie reprezentatyw-
nych, a wiec z pierwszego etapu awansu spotecznego wsi, z jakiego$ kulturowego
pogranicza. Wigze sie to z zastosowaniem czestej juz od Schillera koncepcji ,,teatru
w teatrze”, ktéra stala sie zresztg dzi$ niemal klasyczng formuta inscenizacji reli-
gijnych widowisk z dawnego teatru. W naszym wypadku jest to pomyslane jako tra-
dycyjne wiejskie widowisko $wigteczne taczace jasetka z elementami starego obrzedu
gospodarskich zyczen prowadzone przez muzykantdw-kolednikdw, wiejskich chtop-
cow, ktorzy otarci o miasto, szkoty i technike wykazujg prymitywizm kulturowego

1 Por. uwage na temat obydwu dramatéw z okazji rozwazania o jasetkach: ,,Na marginesie mozna
wspomnie¢ o literackim wykorzystaniu motywu szopkowego w skojarzeniach juz odlegtych...” (T. Kud-
linski, Rodowdd polskiego teatru. Warszawa 1972 s. 66).

2 R. Wierzbowski. Z zagadnien polskiej szopki koledowej i satyrycznej. ,,Zeszyty Naukowe Uni-
wersytetu £6dzkiego”. Nauki Humanistyczno-Spoteczne, 1965 Seria | z. 45 (uwaga Prusa s. 61: dluzsza
entuzjastyczna wypowiedZ Boya s. 63 n.).

13 W. Natanson. Dramat, teatralia. ,,Rocznik Literacki” 1968 s. 110.
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pogranicza. Ich zabawny melanz jezykowy, w sumie jednak wiejski, poczucie ,,arty-
stycznej” i nieco juz takze miejskiej wyzszosci nad pasterzami, sktonnos$¢ do alko-
holu i burdy, spryt przy pewnym poczuciu bezradnos$ci i zagubienia czynig z nich
kreacje o socjologicznej reprezentatywnosci we wspomnianym juz uprzednio aspek-
cie. Szczegolnie wazka role odgrywa w tym jezyk, zawadiacki, dosadny, stereoty-
powy w swych mechanizmach (,Ja wam wyjde, az wam wejdzie”), potoczny,
o umiarkowanej wulgarnos$ci, intensywnie nasycony przystowiem i porzekadtem,
autentycznym lub czasem chyba zaimprowizowanym, wypeinionym bardzo czesto
realiami wiejskimi (,O Jezu, oddaj dusze Bogu, a wlez przed takim w konopie”).
Ten wiejsko-subinteligencki styl (,Méw do niego, a on , kolego”, O reszcie to w are-
szcie, Co sie przechwalasz, niby wesz na aksamicie”) obejmuje na og6t dos¢ jednoli-
cie takze pasterzy, wojsko, Adama, a nawet najbardziej juz ,miejskg”, uroczg Ewe,
ocierajac sie z lekka o satyre.

Dobrodusznie reportersko-satyryczne piéro utrwala, wasnie utrwala, wtadczg
arbitralno$¢ milicjanta razem ze szczerg jego niecheciag do wszelkiej interwencji,
ktora musiataby mu zaktéci¢ nocng drzemke. Doda¢ mozna, ze zabawne i w pierw-
szej chwili zaskakujgce utozsamianie ,pana wiadzy” z ,,aniotem” (aniotem strézem,
oczywiscie porzadku) ma réwniez oparcie w naszej potocznej mowie. W postaci
diabta ,przerabiajgcego sie” w gorliwego aniota wpisana jest znow koniunkturalna
praktyka ideologicznej metamorfozy i czesto ztgczonego z tym neofickiego sluzal-
stwa. Kilka innych, bardziej ulotnych przycinkéw, czasem dla wzmocnienia zaba-
wy, a zapewne i asekuracji, wygtaszanych z pozycji najmniej autorytatywnych pod-
miotéw mowigcych — barandw, diabtdw, buduje nieszkodliwe, pozornie satyrycz-
ne uaktualnienie, bezbiednie apelujgce do raczej powszechnego zmystu kryty-
kanctwa.l4

Wspdiczesno$¢ rozumiana teraz jako liczenie sie z gustem realnego kregu sze-
rokiego odbiorcy przejawia sie raczej w pobtazliwie potraktowanej sktonnosci bo-
hateréw do ,,wypitki i wybitki” i w ich nalezytym docenianiu warto$ci materialnych
(zorganizowanie przez kapele widowiska miato przeciez przynie$¢ zarobek), w ak-
centach frywolnosci. Oczywiscie — jak przystato na jasetka — jest odwotanie sie
do wzruszen natury religijnej i uniwersalnego pragnienia przemiany na lepsze, do
upodobania w prostocie i liryzmie piesni ludowej oraz w naiwnym gawedziarstwie,
zwhaszcza zwigzanym ze stereotypem starego wojaka z ludu, do zoinierskiej bujno-
ci i fantazji, a wreszcie do ,,rozrywek intelektualnych”, niezbyt oczywiscie ciezkich,
bo na poziomie ,maturalnym”.15 Chodzi mianowicie o zabawne parodie i aluzje
literackie, o kalambury stowne i sytuacje humorystyczne, a miedzy nimi i pozornie
».szargajace Swietosci”, choé¢ do pewnego stopnia rzeczywiscie ograniczajace za-
sade ,sacrum profano non miscere”. Zasada estetyczno-uczuciowego kontrastu,

14 O tym, ze satyra Brylla godzi z reguty w to, co jest powszechnie poddawane nieobowigzujacej kry-
tyce operujac przy tym stereotypami i wieloznacznikami, pisze S. Barahczak (Bunt pozorowany albo
o Bryllu. W: Tenze. Ironia i Harmonia. Warszawa 1973 s. 33-38).

15 ,Dialog Brylla z historig i historig literatury oparty jest na kanonie lektur szkoty $redniej". H. Pu-
stkowski. Poezja szmaciarzy. (Préba synlelyzacji). W: O wspotczesnej kulturze literackiej. Pod red.
S. Zotkiewskiego i M. Hopfinger. T. I. Wroctaw 1973 s. 363.
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zderzenia pewnej wulgarnos$ci, ,,szmaciarstwa” z wzniosto$cig, liryzmem czy tra-
gizmem jest zresztg dla wspotczesnej estetyki dosé charakterystyczna, a nierzadko
szczegblnie wartosciowa w procesie dekonwencjonalizacji literatury i sztuki reli-
gijnej.

Innym jeszcze rysem uwspoéiczes$nienia jest konsekwentna nieobecno$é réznych
od dawna zasiedziatych, a obecnie nieaktualnych juz, epizodycznych reprezentan-
tébw poszczegdlnych stanéw, dzielnic Polski, bohateréw historycznych, rabinéw
i chataciarzy itd. Doda¢ warto tez charakterystyczne dla dzisiejszych sktonnosci
»,rozbrojenie” $mierci i diabla, ktérzy odktadajgc za scene wypetnienie swych nieu-
btaganych wiasciwych funkcji wobec ciata i duszy grzesznika, stajg sie w niegdys$
makabrycznej scenie z Herodem postaciami wylgcznie humorystycznymi.

Humor, komizm idowcip, tak tutaj uprzywilejowany, stanowi tradycyjny sktad-
nik jasetek, z ktérego prébowato je ,,oczysci¢” wielu poboznych autoréw XX w.
Jednak tworcy Swiadomi rzeczy, jak Rydel, Schiller, Zegadtowicz byli pod tym wzgle-
dem dos¢ liberalni. Bryll poszedt tu duzo dalej wskutek eksponowania roli zabaw-
nej koledniczej kapeli, komicznego rozszerzenia aktywnos$ci pedzonej przez paste-
rzy trzody od tradycyjnego chuchania i koledowania przy zt6bku az do niepozba-
wionego inteligencji udziatu w catej akcji (,,ze w tym kraju najwiekszg wtadzg zaw-
sze baran”) i zartobliwego ujecia pewnej czesci motywdw biblijnych — Adama
i Ewy, aniota Traby i aniota milicjanta, 3 monarchéw, a do pewnego stopnia takze
Sw. Jozefa. Warto tu jednak przypomnie¢, iz to nowatorstwo jest r6wnoczesnie na-
wrotem do dawniejszych zapomnianych juz tradycji misterium bozonarodzenio-
wego i pastoratek, gdzie pierwsi rodzice nawzajem przerzucali na siebie oskarzenia.
Dziecigtko przytupywato i ze $miechu ,,brato sie pod boczki”, a J6zef traktowany
bywat jako staruszek zabawny w swej niezaradno$ci czy bojazliwos$ci.16 Popularny
komizm ,wypitki i wybitki” tez jest tradycyjnie jasetkowy. Catkowicie Bryllowskie
novum stanowi natomiast obfito$¢ i r6znorodno$é dowcipu oraz humoru jezyko-
wego.

Humor wciska sie nawet w obrzeze sceny w stajence, ate wtasnie tylko w obrzeze,
nie dalej. Podstawowy genetycznie i kompozycyjnie watek Narodzenia nie spadt
do funkcji konwencjonalnego tylko szkieletu konstrukcji czy klamry motywaciji.
Przed rozpoczeciem wiasciwej akcji kolednikow, a nawet przed ich wejsciem na
scene, pojawia sie aniot, ktéry swym tesknym i lirycznym zaspiewem poddaje piesn
i nastréj kapeli. Wesotg ,,pastoratke” (jest to jedna z kilku nazw jasetek) poprzedza
zatem sugestywna fonicznie i semantycznie uwertura o uniwersalnych perspekty-
wach odwiecznego oczekiwania ludzkosci na Swiatto$¢, na gwiazde jako zinterpre-
towany expressis verbis symbol wewnetrznej przemiany i wyzwolenia od zia.I7
Dopetnieniem jej znaczenia jest pomieszczona w poczatkowych partiach trzeciego
aktu petna bolesnego niepokoju skarga znuzonych poszukiwaczy stajenki na gro-
zgcq im perspektywe ,przespania w smutku nocy betlejemskiej”, ,niepoznania
Syna Bozego” i jego cudownych dardw. To zresztg najgtebszy akcent wspdicze-
snosci religijnej warstwy jasetek, a zarazem wiersz liryczny bardzo czystej wody.

16 Smosarski, jw. s. 89-9!; Kudlinski, jw. s. 56.
11 Natanson, jw. s. 111
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Poczatkowa uwertura tesknoty, w ktdrg obecnie wtacza sie i Maria, poprzedza tak-
ze bezposrednio narodziny, stajace sie wiec odpowiedzig na wotanie ludzkosci i spet-
nieniem jej pragnien.

W ,,docelowym punkcie” kompozycji jasetek — scenach przy zt6bku — nastrdj
powagi i rzewnosci stopniowo wzrasta, w miare jak akcja rozgrzewania i zabawia-
nia Dziecigtka przechodzi w kontemplacje przy wtérze kotysanki wyrazajacej li-
rycznie macierzynskie niepokoje Marii o przyszto$¢ Boga, ktéry przyjat ludzkg kon-
dycje (motyw przysztych cierpien zjawiat sie czasem w jasetkach i misterium).
A wreszcie po radosnym finale wzajemnych zyczeA po raz trzeci brzmi poczatkowa
uwertura $piewana teraz przez wszystkich, ostateczne zamkniecie o charakterze
echa (,wotamy, czekamy, wotamy, wo...” — zresztg niemalze tytutl pdzniejszego,
bo z 1974 r.. tomu poezji Brylla Wotaniem wotam Cig) przenoszacego symbolicznie
momenty wzruszen i refleksji jak gdyby w piaszczyzne realnej rzeczywistosci. W a-
tek scisle religijny nie zostat zatem ani utopiony w feerii zabawy, ani poddany dez-
aktualizacji, mimo ze w zaprojektowanej przez tekst roli Matki Boskiej sg wyrazne
sygnaty koncepcji jej jako prostej wiesniaczki, Swiadomej plebejskiej obcosci swego
syna wobec ,,panow i kréléw”.18

W atek biblijno-apokryficzny petni réwniez swa tradycyjng role podstawy kom-
pozycji. Akt | to zapowiedZz Narodzenia, zamiar wedrowki do Betteem, wkroczenie
wojska poprzedzajgcego tréjke krolédw i — co prawda potraktowany humory-
stycznie — motyw dawnego misterium na Boze Narodzenie — Adam z Ewg w per-
spektywie grzechu z przyczynienia sie diabta, ,,diabta w swej postaci” ijako ,zdrad-
liwej gadziny”. Akt Il — prarodzice juz pod ciezarem zycia poza granicami raju,
a wiec w matzenstwie i pracy, przejscie krélewskiego pochodu, wymarsz do Betlejem
pasterzy obudzonych przez aniota Trabe i perspektywa znanego wszystkim konca
Heroda. Akt Il — mozolna wedréwka do stajenki, takze szukajgcych schronienia
Marii z J6zefem (znow tradycyjny motyw misterium, znany i z koled), wreszcie
moment narodzenia z oméwionymi juz wyzej elementami akcji w stajence. W su-
mie — nieomal idealny schemat petnej kompozycji jasetkowej.19 Pomystowe, cze-
sto zabawne jego odnowienie osobistg inwencjg autora musi zosta¢ skwitowane tyl-
ko przygodnymi uwagami, nie tu bowiem miejsce na szczeg6towg analize. Okre-
Slony z gdéry zamiar szkicu kaze zrezygnowac tez z uwidocznienia daleko posunie-
tej troskliwos$ci autora wobec tradycyjnych szczegdtdw misteryjno-jasetkowych z za-
kresu kompozycji i inscenizacji, jak np. podziat scen na rozgrywajace sie przy kur-
tynie rozsunietej i spuszczonej (Diabetka: ,Cate szczescie, ze kurtyna spadia,
wiec zgorszenia ni ma”) i czasem symboliczne operowanie rozmieszczeniem postaci
po stronie prawej i lewej i na réznych poziomach budowli wielkiej krakowskiej
szopki.

Nie mozna jednak pomina¢ pobieznej charakterystyki sposobu przystosowania
do dzisiejszych potrzeb kulturowych tak istotnego dla jasetek pietna swojskosci,

18 Dlatego trudno zgodzi¢ sie na uwage Kudlinskiego o ,zlekcewazeniu misteryjnej (w znaczeniu
religijnej — wyjasnienie M. J.-W.) strony jasetek” (jw. s. 68), ktéra w autentycznych, tj. plebejskich czy
ludowych, jasetkach nigdy nie dominowata.

19 Paciuszkiewicz, jw. s. 59.
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rodzimosci, szczegdlnie silnie tu uwydatnionego. O pograniczu miejsko-wiejskiej
kultury w koncepcji jezyka i postaci i o elementach satyry na wspotczesno$¢ byta
juz mowa. Obecnie czas na podkreslenie poktadu autentycznej ludowosci20, nie
tylko z powodu tradycyjnych przystéw i adynatéw, jak np. podlaskie ,,Catuj mnie
w gebe, jak tbem w piecu bede”, ktére — co trzeba uzupetni¢ — nie sa ozdobnikami,
ale zgodnie ze stylistykg ludowa dzwigajg na sobie wasciwy semantyczno-ekspre-
syjny ciezar wypowiedzi tworzac po prostu witasciwy budulec dialogu. Bardzo istot-
ny jest tu repertuar, nie tyle nawet na og6t jeszcze znanych koled o typie pastoratek,
ile ludowych piosenek, zwiaszcza mitosnych, $piewanych przez zotnierzy, czy skar-
gi aresztowanej kapeli ,,Hej na gdérze zamek stoi, wielkie nad nim wieze”. Najdo-
nioslejszym jednak w tej ptaszczyznie pomystem jest wkomponowanie catosci ja-
setek w ramy prastarego obrzedu noworocznego, a pozniej noworoczno-$wiatecz-
nego koledowania, w znaczeniu $piewania zyczen dla uzyskania przychylnosci i po-
darunkéw. Totez ,,wiasciwa akcja” czteroosobowej (tez folklorystyczna tradycja)
kapeli rozpoczyna sie apelem o gorzatke i skracanie kietbas w lamusie przez ,,moscia
gospodynie” w zamian za zwiastowanie o ,,Krélestwie Chrystusa” i ,,tym, co sie
stato” oraz za tradycyjne gospodarskie zyczenia. Troske o materialne efekty kole-
dowania ujawniajg muzykanci i p6zniej, a co istotne — scena w stajence rozwigzuje
sie koledowymi wzajemnymi zyczeniami wszystkich tam zebranych, obrzedem2l,
w ktéry wiacza sie Maria i Jozef, wySpiewywanym w tradycyjnych, ale nie catkiem
jeszcze zapomnianych juz formutach. Ztoze ludowosci i swojskosci wzbogacajg na-
strojowe pogwarki muzykantow na temat domowych obyczajéw i wierzen wigi-
lijnych w réznych stronach Polski.22 | wreszcie ludowo potraktowani wojacy. Sym-
patia, jakg budzg u wszystkich, nawet u J6zefa, jest sympatia nie tylko dzisiejszego
»statystycznego Polaka”, ale zjawiskiem réwnie dotyczacym naszych przodkow,
ktérzy jeszcze w czasach przedrozbiorowych operowali na scenie kukietkowej od-
dziatami réznego autoramentu.23

Po gérach, po chmurach jako autentyczne, tj. ,trdjptaszczyznowe” jasetka, a do
tego w petni wspotczesne, czego nie mozna byto powiedzieé o Pastoratce Schillera,
sg adresowane do wszystkich i sprawdzone w tym aspekcie przez telewizyjng tran-
smisje w Swieta Bozego Narodzenia w 1971 r. Jako $wiadomie pomys$lany przedmiot
obiegu kultury masowej zostaty ustawione przez autora tekstu nie nazbyt ,wy-
soko” ale i nie ,,nisko”. Ze wzgledu na bogactwo swych réznorodnych tresci kul-
turowych, informacyjnych i emocjonalnych, moga jako$ jednoczy¢ we wspol-
nym cho¢ zapewne réznym przezyciu pokolenie miode i stare, wie$ i miasto, wie-

20 ,Jedynym pisarzem, ktéry Swiadomie i konsekwentnie przyjai w swej dramaturgii impulsy ludo-
we, jest E. Bryll” (Kudlinski, jw. s. 345, takze s. 39).

21 P. Caraman. Obrzed koledowania u Stowian i Rumundéw. Krakéw 1933; G. Dabrowska.
Obrzedy i zwyczaje ludowe jako widowiska. Warszawa 1971.2

2 C. Witkowski. Doroczne polskie obrzedy i zwyczaje ludowe. Krakéw 1965; J, Salij OP. Teologia
ludowa Bozego Narodzenia. ,Znak” 1972 nr 221 s. 1526-1543; R. Reinfuss. Szopki krakowskie. Krakéw
1958 s. 7. Zob. takze znang powszechnie relacje o przedstawieniach jasetkowych w Opisie obyczajow
i zwyczajow za Augusta Il J. Kitowicza.

2 W. Filier. Po gdrach, po chmur.ach. W: Tenze. Ludzie ipremiery. Krakéw 1972 s, 71; tenze.
Ernest Bryll. Tamze s. 45.
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rzacych i szukajgcych w nich tradycji czy zabawy, bogacac wspdtczesnosé o szybko
zanikajgce dzi$ treSci. Samo zresztg juz ,ocalenie” przez wprowadzenie w dzi-
siejsza Swiadomos$¢ tak dawniej powszechnie zywego gatunku dramatu jest fak-
tem o wybitnej cho¢ chyba nie zawsze w petni rozumianej doniostosci kulturo-
wej. W innym bowiem wypadku nie dochodzitoby chyba do tego rodzaju insceni-
zacji teatralnej, ktéra kompetentny krytyk nazwal kabaretowa.2d Bo kabaret nie
jest dzi$ unikatem, a jego no$no$¢ kulturowa w sensie tresci i zasiegu komunikacji
jest, przynajmniej w Polsce, bez porownania bardziej ograniczona. A ponadto trud-
no oprze¢ sie zdziwieniu, ze Po gérach, po chmurach nie poszto dotagd ,,na eksport”
jako co$ posredniego pomiedzy staropolskim misterium a Weselem, ktdre zostaty

przez obcych tak entuzjastycznie przyjete.

21 Tenze. Ludzie i premiery s. 73. Autor negatywnie odnosi si¢ do tej koncepcji jako niezgodnej
z prawdziwym charakterem sztuki. Okreslenia kabaret polityczny w jasetkowym kostiumie uzywa réw-
niez E. Bury (Czytajac sztuki Bryllu. ,Zycie i My$l” 1969 nr 4 s. 33-45).



