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MIEDZY ROMANTYZMEM A EGZYSTENCJALIZMEM
KILKA UWAG O POLSKIM TEATRZE ABSURDU
(WSTEP DO WIEKSZEJ CALOSCI)

Znaczny wzrost zainteresowania wspotczesnym teatrem polskim w S$wiecie
w ostatnim trzydziestoleciu nie jest rzeczg przypadku. Nie jest tez rzeczg przypadku,
ze szczegOlnie zywy oddzwiek wywotaty osiggniecia zaréwno dramaturgii, jak i sce-
nografii w dziedzinie tzw. teatru absurdu. Specyficzny styl tego teatru, odwotujacy
sie bardziej bodaj niz symbolizm do kategorii ,metalingwistycznych”, jest juz nie-
jako z natury swojej wysoce uniwersalny i dlatego np. Witkacy, Gombrowicz lub
Mrozek sg tak samo dostepni publicznosci w Paryzu czy Nowym Jorku, jak Beckett,
Pinter lub lonesco w Warszawie czy Lublinie.

Polski teatr romantyczny pozostat nieco na peryferiach gtdwnych pradéw roz-
woju dramaturgii $wiatowej, w znacznej mierze z powodu hermetycznos$ci ujecia
nawet tak uniwersalnych problemoéw jak problem winy i kary (Stowacki) czy walki
klasowej (Krasinski). A przeciez okres romantyzmu przyniést niezmiernie wazne
potencjalnie elementy rewolucji teatralnej: antycypacje symbolistycznej i nawet sur-
realistycznej koncepcji w realizowaniu wizji ideologicznych takich, jak np. mit ,,po-
nadludzkiego” bohaterstwa i wolnoSci, zatarcie granicy miedzy realnoscig i fantazja,
przetamanie granic czasu i przestrzeni itd. Dialekjyka pojecia wolno$ci — indywi-
dualnej i zbiorowej — doprowadzona zostata, zwitaszcza w Samuelu Zborowskim
do pozycji, ktére znalez¢ bedzie mozna u podstaw egzystencjalizmu i toutes les
distinctions gardées teatru absurdu. To przeciez ze $cierania sie w literaturze roman-
tycznej ideatu wolnosci z ré6wnoczesng $wiadomoscig jak rozbiezny jest ten ideat
z historyczng rzeczywistoscig wynikto to, co stato sie zarodkiem buntu antyroman-
tycznego, ktéry zresztg z kolei prowadzit do nowych sprzecznos$ci i nowych mitéw.
Gdy Wyspianski formutowat prowokacyjne wyzwanie swego Konrada przeciw ty-
ranii romantyzmu, ktéry w imie ideatu wolnosci czyni zjej bojownikéw ,,niewolni-
kow wolnosci”, nie byt by¢ moze w petni Swiadomy wymowy tej dialektyki — obec-
nej przy zmaganiu sie z kazdg ideg — a mianowicie, ze w walce z mitem romantyzmu
musi sie rodzié¢ innego rodzaju mit, niosagcy w sobie nowe z kolei sprzecznos$ci oraz
zarodek nowej fali ideologicznego i estetycznego sprzeciwu. Wyzwanie Konrada
z Wyzwolenia: ,,A ja jestem wolny, wolny, wolny” byto wyrazem tej nowej mito-
logii — antyromantycznej i zarazem wysoce romantycznej w swej utopijnosci.
A réwnocze$nie 6w paradoks bohatera, ktéry nie chce by¢ niewolnikiem wolnosci
w imie wolnosci, jest zarodkiem paradoksu i absurdu obecnego w dramaturgii lat
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piecdziesigtych i sze$¢dziesigtych, gdzie ,,antyromantyczny romantyzm” stapia sie
z egzystencjalizmem.

Jest to oczywiscie bardzo uproszczony szkic sytuacji, w ktérej istotny z punktu
widzenia rozwoju dramaturgii jest fakt zrodzenia sie nowego jezyka, nowych kon-
cepcji strukturalnych; innymi stowy; zgota nowego idiomu teatralnego, wynikajg-
cego z faktu, ze Swiat po Il wojnie jest $wiatem catkowicie innym jesli idzie o role
w nim cztowieka. Gdy zadne niemal z dawnych stéw, symboli i metafor nie mogly
by¢ uzyte bez niebezpieczenstwa $miesznosci dla wyrazenia tego, przez co przeszedt
cztowiek, musiato przyjs¢ do przewartoSciowania zasobdw ekspresji artystycznej
i prob stworzenia nowego stylu. Musiaty przyj$s¢ préby poezji ,,antypoetyckiej”,
poezji ,,nagiej”, poezji brutalnos$ci, w prozie musiata przyj$é ,,antypowies¢” i ,anty-
nowela”, w teatrze ,teatr okrucienstwa” Antoine’a Artaud, ,teatr strachu” Fer-
nanda Arrabal i wreszcie ,teatr absurdu”.

Nie nalezy przypuszczaé, ze rozwdj polskiego teatru w okresie powojennym byt
Scisle zwigzany z ktérymkolwiek z wymienionych powyzej zjawisk. To, co miato
miejsce w tej dziedzinie w Polsce, jest zjawiskiem w pewnej mierze wyjgtkowym:
witadnie owa tradycja romantyczna, aczkolwiek przezwyciezona na wielu frontach
juz przed wojng, nie mogta nie zacigzy¢ raz jeszcze w okresie najwiekszych kata-
strof nad sztukg pokolenia katastrofg tg bezposrednio dotknietego. Raz jeszcze trze-
ba byto poddawac sie i wyzwala¢ zarazem z magnetyzmu romantycznych aspiracji
i konwencji. Zaré6wno w ramach tradycji, jak iantytradycji teatr polski znalazt i mégt
rozwija¢ wzory rodzime. W specyficznych warunkach polskich, na skrzyzowaniu
niejako wptywoéw egzystencjonalizmu z jednej strony i marksizmu z drugiej, ele-
menty rodzime i wzory obce zostaly przetworzone na swoisty styl teatralny, ktéry
posiada wiele cech odrebnych, szczegdlnie intrygujacych dla obserwatoréw z zew-
natrz. Zwtaszcza ,,polska odmiana” teatru aburdu znalazta znaczny oddzwiek za gra-
nicg budzac zainteresowanie zaréwno szerszej publicznosci, jak i specjalistow tea-
trologéw,

Martin Esslin, uwazny obserwator, znawca i kronikarz teatru absurdu i zresztg
autor samej nazwy tego zjawiska, do$¢ p6zno (juz po wydaniu swej ksigzki pod tym
tytutem) odkryt jego ,,polska odmiane” i od razu zostat uderzony jej odrebnoscia.
Mniej jest w tym teatrze egzystencjalnych nastrojéw, ennui, ktére do$¢ szybko do-
prowadzity do przesilenia w jego odmianie zachodniej, a wiecej jest pasji, rozpedu
i.,, pierwiastkow poetyckich. Jedng z przyczyn tej odrebnosci jest wspomniany juz
fakt, ze w teatrze tym obok tradycji rodzimych $cierajg sie ze sobg egzystencjalizm
i marksizm. Zawity splot elementéw zaangazowania — w sensie pozytywnym lub
negatywnym — w stosunku do tych Swiatopoglagddw i zawita symbolika z nimi zwia-
zana wprowadza szereg intrygujacych cech do poetyki tego teatru. Nie jest tez bez
znaczenia zjawisko do$¢ wyjatkowe — a mianowicie to, ze wszyscy niemal twaércy
w ramach tego teatru w Polsce w jego ,mtodszej” linii sg poetami.

Wspomniana przed chwilg ,,poetycko$¢” formy jest z tym oczywiscie zwigzana.
Podobnie jak teatr romantyczny zerwal z opisowg formg przedstawienia w serii
dialogéw, monologéw i komentarzy ,,na stronie” logicznego rozwoju wypadkow
i przenidst punkt ciezkosci na wypowiedzenie prawdy o porywach i snach i w ogole
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stanie duchowym bohaterédw stojgcych niejako ponad prawami socjalnej i nawet bio-
logicznej rzeczywistosci, tak teatr absurdu daje mozliwo$¢é odwrocenia wszystkiego,
co jest normalnie oczekiwane, do géry nogami i to nawet nieraz parokrotnie. Zme-
taforyzowanie wszelkiej realnosci opiera sie tutaj na podobnej zasadzie jak we wspot-
czesnej poezji, tzn. — w szeregu wizji nie podlegajagcych prawom natury, a przeciw-
nie z praw tych wyzwolonych (les métaphores en liberté) : kierowanych jedynie da-
zeniem, ktére stoi u zrédet rewolucji artystycznej XX w. odtworzenia $wiata przezy¢
i wzruszen w tym jego stanie, z ktérego ptyng problemy i dylematy wspo6tczesnego
cztowieka — a wiec w stanie... niemozliwym do odtworzenia. Ale poeta, nawet
odrzekajac sie od liryki, nie moze zaprzesta¢ poszukiwania w tym chaosie swego li-
rycznego ,,ja” i nie moze sie to nie odbi¢ na strukturze sztuk teatralnych tych auto-
réw, ktorzy sa w pierwszym rzedzie poetami. Inna rzecz, ze w polskiej dramaturgii
takze w utworach nie-poetow tradycja poetycka wyciska wyrazne pietno, np. w Za-
bawie Mrozka trudno bytoby sobie wyobrazi¢, aby ujecie stylistyczne - dzieki
afiliacjom tematyczno-strukturalnym z Weselem Wyspianskiego — byto wolne od
podgtebnego nurtu liryki.

W ciggu ostatnich dwu dziesiecioleci teatr polski stal sie zjawiskiem szeroko
znanym i komentowanym w $wiecie. Duza liczba sztuk Witkacego ukazata sie w prze-
ktadach w wydaniach ksigzkowych iz wigkszym lub mniejszym sukcesem byta gra-
na na scenach europejskich i amerykanskich. To samo dotyczy tworczos$ci (scenicz-
nej i niescenicznej) Gombrowicza, a takze Mrozka, Rdzewicza i innych polskich
autorow. Zarowno w wydaniach krytycznyph, jak i w recenzjach teatralnych i spe-
cjalnych numerach pism teatralnych niejednokrotnie stwierdzano prekursorskie
znaczenie zwilaszcza sztuk Witkacego (z ktérego bogatej twérczoSci dramatycznej
znaczna juz dzi$ liczba utworoéw ukazata sie w przektadach angielskich, francuskich,
niemieckich, skandynawskich i innych) oraz Gombrowicza, ktéry zresztag sam nie-
jednokrotnie i bardzo przekonywajgco swoje prekursorstwo podkreslat, zwihaszcza
oczywiscie w odniesieniu do lIwony ksiezniczki Burgunda (aczkolwiek nietrudno
bytoby tu robi¢ dalsze korektury chronologiczne siegajgc do ,,absurdu” Ubu Roi
Alfreda Jarry czy tez Le Roi Lune Apollinaire’a, Le Roi Bombance Marinettiego
itd., czyli do przed-Witkiewiczowskich nawet antycypacji wspéiczesnego teatru
absurdu). Prekursorstwo Wyspianskiego zostato szczegdlnie przekonywajgco uwy-
datnione w tym samym czasie zardwno przez sukcesy symultaneistycznej techniki
inscenizacyjnej w szeregu produkcji Wesela, jak i w zbyt moze $miatej, ale niewatp-
liwie fascynujgcej wersji inscenizacyjnej Wyzwolenia Jerzego Grotowskiego, gdzie
uwydatniona zostata pionierska zastuga wielkiego dramatopisarza, ktéry potrafit
sprowadzi¢ najbardziej hermetyczne problemy do archetypu i metafory generali-
zujacej, i wielkiego eksperymentatora sceny, ktory potrafit te same problemy zak-
tualizowaé. Ostatecznie proces mitologizowania i odmitologizowywania pewnych
poje¢ (typu ,,Krol jest nagi™) jest stary jak Swiat, i rGwnie odwieczne w tym procesie
jest potencjalnie uczestnictwo absurdu. Zaréwno Stomiany Chochot Wyspianskie-
go, jak i stomiana miotla-berto w Le Roi Bombance $3 ilustracjg tego samego w za-
sadzie zjawiska, tyle ze wystepujacego w ramach innej konwencji.

We wspotczesnej konwencji metafora opiera sie najczesciej na sprzegnieciu
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aspektu $miesznosci i porazenia Swiadomoscig putapek, w jakie wplatany jest czto-
wiek. Wynikajacy z tego czarny humor, humor grozy, humor nonsensu jest obecny
i w teatrze zachodnim, i w teatrze polskim. I tu i tam obecny jest element reductio
ad absurdum wysitkéw ,bohatera”, aby znalezé jaki$ punkt zaczepienia, jakie$
wyjscie z oka cyklonu, ktérym jest otaczajgca go rzeczywistos¢. Przerazajaca, a za-
razem urzekajgca w swej poetyckiej rytmice piosenki Chochota (jak w Weselu Wy-
spianskiego) jest aura Zabawy Mrozka, gdzie pozornie btahy, trywialny motyw
poszukiwania chwili rozrywki urasta do rozmiar6w kosmicznej beznadziejno$ci.
A jakze proste sg $rodki ekspresji, zwtaszcza 6w trocheiczny refren, jak z piosenki
ludowej:

Ludzie, ludzie, gdzie sie bawig...

W réznych ptaszczyznach, w réznych $rodowiskach widzimy ten sam typ spro-
wadzenia tragicznych dylematdw do najprostszej sytuacji, dajgcej sie ujaé w paru ba-
nalnych stowach. Arthur Miller w Death ofa Salesman daje zna¢ o istocie tego, co
sie w rzeczywisto$ci odbywa refrenem: ,Attention must be paid, Attention must
be paid”. Podobnie jak w Zabawie Paddy Chaevsky’ego powtarza sie pytanie:
~What to do?”, na ktére nie ma odpowiedzi. 1podobnie w sztuce Arrabala Fando
et Lis Fando zostaje bez odpowiedzi i nie rozumie, dlaczego zamordowana prze-
zen Lis nie reaguje na jego wezwania. Itd., itd.

Nie wszystkie utwory polskiego teatru absurdu sg réwnie przesycone czarnym
humorem. W wielu z nich humor sytuacyjny jest elementem niemal autonomicznym,
np. w takich sztukach, jak Kynolog w rozterce Mrozka lub Dziwny pasazer Réze-
wicza. Ale istotng cechg jest niemal wszedzie przedstawienie problemu czy mitu we
wszystkich jego prawdopodobnych i nieprawdopodobnych aspektach, aby ukazaé
jego istote jako elementu egzystencji.

Trzeba stwierdzi¢, ze w tym ogladaniu kazdego problemu ze wszystkich stron,
w kwestionowaniu wszystkich konwencjonalnych postaw (np. w Striptease Mrozka)
jest duza doza tego samego instynktu, ktory juz tyle konwencji obalit w rozwoju
sztuki. Niewatpliwie teatr absurdu ma do odegrania istotng role w tym rozwoju.
A jesli idzie o ten etap w historii teatru polskiego, to jego znaczenie nie powinno by¢
kwestionowane niezaleznie od wszelkich ekscesow i nieporozumien. Bardziej niz
kiedykolwiek udato sie temu teatrowi wyjs¢ poza obreb ,Polski i stonia”, wejs¢
na arene miedzynarodowa, zuniwersalizowaé 6w zaklety krag narodowych proble-
mow, $ciggnal je z obtokéw na ziemie i ukaza¢ wspolnotg przezywania dzisiejszego
dnia.



