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SZTYWNY GORSET EMPLOI
(STANISEAWY WYSOCKIEJ DWA SEZONY LUBELSKIE)

Jarostaw Iwaszkiewicz we wstepie do swojej ksigzki Stanistawa Wysocka ijej
kijowski teatr ,,Studya”. Wspomnienie pisat:

Ogromnie zatuje, ze stan materiatdw, ktérymi rozporzadzam, nie daje mi zadnej moznosci
prze$ledzenia pierwotnej drogi rozwoju tej wspaniatej artystki. Jakimi sposobami przeszta ona
przez pierwsze lata teatru wedrownego, jakimidrogami ijakimi naukami prowadzona doszta do
takiej dojrzatosci i takiej potegi w swoich pogladach na sztuke aktorska, jakie posiadatajuz w Kra-
kowie? Jakimi drogami ksztattowata sie ta Diana z Fantazego, Maryla z Dziad6w, Judyta z Ksiedza
Marka. Zona z Nieboskiej i Balladyna — aby doj$¢ potem do Pallas Atene z Nocy listopadowej,
Dziad6wki z Mitosierdzia i matki Agisa z Kréla Agisa? Juz samo wspomnienie tych r6l méwi nam,
jaki byt repertuar Wysockiej, jakie byty jej ambicje ijakie wysokie przeznaczenial

Stowa te wypowiedziat Iwaszkiewicz w 1963 r. dysponujgc juz zaréwno kijow-
skimi wspomnieniami z lat 1916-1918, jak tez obserwacjami poczynionymi w dwu-
dziestoleciu miedzywojennym, a zatem w najdojrzalszym okresie twdérczosci Stani-
stawy Wysockiej. W dwa lata p6zniej ukazata sie ksigzka Zbigniewa Wilskiego2, be-
daca jakby odpowiedzia na wezwanie Iwaszkiewicza i ukazujgca droge twércza
wielkiej artystki. Dwa lubelskie sezony Wysockiej (1896/97 i 1897/98) znalazty
w monografii Wilskiego omoéwienie niezbyt obszerne, lecz trafnie interpretujace
najwazniejsze kreacje aktorki. Wilski stwierdzit, ze w Lublinie szybko rozpoznano
talent Wysockiej, tyle ze wskazywano jej nieodpowiednie emploi. Tym niemniej
wzglad na ograniczone rozmiary ksigzki (biata seria PIW) sprawit, ze autor nie wy-
korzystat wszystkich materiatdw, jakimi maégt dysponowaé. Ponadto w pracy Wil-
skiego trafiajg sie pewne bltedy wynikte, by¢ moze, z matej znajomosci realiow lu-
belskich.

1J. Ilwaszkiewicz. Stanistawa Wysocka i jej kijowski teatr ,Studya". Wspomnienie. Warsza-
wa 1963 s. 10 n. lwaszkiewicz nie wspomina w swej ksigzce wazkiej pracy Mieczystawa Rulikow-
skiego pt. Wysockiej pierwsze lata w teatrze (,Pamietnik Teatralny” 1956 z. 4 s. 531-560), w ktorej
jednakze lubelskie wystepy Wysockiej z lat 1896-1898 nie zostaly szerzej omdwione, gdyz autor piszacy
swoj szkic w Warszawie w czasie niemieckiej okupacji nie miat dostepu do ,,Gazety Lubelskiej”, podsta-
wowego zrédita z tego zakresu.

1Z. Wilski. Stanistawa Wysocka. Warszawa 1965. Warto doda¢, ze 5 lat pézniej Wilski ogtosit
artykut pt. Srodki aktorskie Stanistawy Wysockiej (,Pamietnik Teatralny” 1970 z. 3 s. 336-350), w ktrym
réowniez znalazty sie nawigzania do dwéch omawianych w moim przyczynku sezondw lubelskich wybitnej
artystki.
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Niechaj to krétkie wprowadzenie postuzy jako uzasadnienie podjecia tego — fra-
pujagcego w istocie — tematu na nowo.

Wilski mylnie utrzymuje, ze w calym 2-letnim okresie pracy Wysockiej w Lub-
linie sprawozdania teatralne do ,,Gazety Lubelskiej” — jedynego czasopisma pol-
skiego wychodzgcego w owym czasie w naszym miescie — pisywat tytko Wiadystaw
Czarnoluski, ktoremu zresztg monografista Wysockiej nie odméwit kompetenciji,
skoro jego recenzje uznat za pierwszg ,rzeczowg krytyke”, z jakg — wystepujaca
w teatrze od 1894 r. (m. in.:w Siedlcach, Kielcach i Radomiu) — artystka sie zetkneta.
W istocie w latach 1896-1898 w ,,Gazecie Lubelskiej” ukazywaty sie recenzje czterech
sprawozdawcow: Ignacego Wolanowskiego (kryptonim ,,iw.”), Wiadystawa Czarno-
tuskiego (,W. Cz.”), Zdzistawa Piaseckiego (bez podpisu albo z kryptonimem
.Z. P.™), wreszcie Ludwika Swieszewskiego (,L. S.”). Sprawa, z pozoru wyglada-
jaca na pedanterig, jest o tyle istotna, ze przeciez w opisie gry aktorskiej najczesciej
skazani jesteSmy na analize jezyka recenzentéw, ktorzy posiadajg r6zng kulture
artystyczng, przygotowanie zawodowe, poglady na sprawy biezgce i ostateczne. Tak
byto i w tym wypadku. W ocenie gry Wysockiej, a takze jej mozliwosci twérczych,
panowata w ,Gazecie Lubelskiej” niemal jednomys$Ino$¢ i to mogto zmyli¢ war-
szawskiego teatrologa, natomiast upodobania repretuarowe wyzej wymienionych
sprawozdawcow byly rozbiezne. O ile bowiem Wolanowski aprobowat nowe prady
estetyczne (naturalizm, weryzm wioski, symbolizm), o tyle Czarnoluski, a takze
Swieszewski, woleli raczej francuska komedie salonowg. Piasecki, redaktor odpo-
wiedzialny ,,Gazety Lubelskiej”, natomiast byt cztowiekiem o skrajnie konserwa-
tywnych pogladach iniebawem (w latach 1900-1903) odegra ponurg role lubelskiego
Savonaroli gromigcego w teatrze wszystko, co nowe (ofensywa dramatu moderni-
stycznego ze sztukami Przybyszewskiego na czele) i wykraczajgce poza jatowe mora-
lizatorstwo melodramatu.

Opisy rol granych przez Wysocka znajdujemy gtéwnie w recenzjach Wolanow-
skiego (do 17 X1 1896 r.) i Czarnoluskiego (od 28 XI tegoz roku). Przyjrzyjmy sie
teraz, jaki materiat przydatny do opisu lubelskiego etapu biografii artystycznej Sta-
nistawy Wysockiej odnajdujemy w sprawozdaniach tych recenzentow.

Pierwsze dwie wzmianki o Wysockiej w ,,Gazecie Lubelskiej” dotyczg sezonu let-
niego towarzystwa dramatycznego Felicjana Felinskiego, osiadtego w Ciechocinku.
W artykule omawiajgcym repretuar oraz sktad osobowy zespotu, ktory przybyt
jesienig do Lublina na sezon zimowy 1896/97, czytamy, ze Wilska-Wysocka kreo-
waé bedzie ,,role bohaterskie” .3 Warto te informacje zapamieta¢ w zwigzku z p6z-
niejsza kampania recenzentéw lubelskich, pragngcych artystke wttoczy¢ w sztywny
gorset emploi rezonerek i kokietek salonowych.

Sezon rozpoczeto 3 pazdziernika, ale Wysocka ,zajmujaca pierwsze miejsce
w personelu kobiecym towarzystwa Felinskiego” na swoj debiut lubelski musiata
czeka¢ do 20 pazdziernika. Wolanowski w recenzji z przedstawienia farsy Pan
dyrektor Bissona pisat, ze wcze$niejsze ,wieéci zakulisowe” na temat talentu Wy-
sockiej nie byly przesadzone. Artystka wystgpita po raz pierwszy na scenie lubel-

' ,Gazeta Lubelska” 1896 nr 208, 227.
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skiej w roli Zuzanny. ,,Gra jej w scenach z ,,panem dyrektorem" petna byta swobody,
znamionujacej obycie ze sceng, na ktérej pracuje podobno od niedawna” 4 Re-
cenzent podkresla! gre ,pieknych, wyrazistych oczu”, ktdre ,czestokro¢ wiecej
mowig [...] niz usta”. Na koniec Wolanowski orzek}, ze Wysockajest ,,aktorkg z przy-
sztoscig”.

Po uptywie tygodnia Wysocka wystapita jako Paulina w Poczciwych wieSniakach
Sardou obok N. Truskowskiej, M. Bogdana, H. Halickiego, Z. Werowskiego,
W. Bratza, W. Szymborskiego, K. Wysockiego i F. Kosinskiego. Sprawozdawca
nie pochwalit jednak nowej kreacji: ,,Wysocka po doskonatym popisie swoim w Panu
dyrektorze wydata mi sie w Poczciwych wiesniakach jak gdyby w niewtasciwej
roli obsadzona". Aktorka ,zdawata sie zdradza¢ brak odpowiedniej ekspresji
w momentach dramatycznych".5

Omawiany tu sezon byt w dziatalno$ci towarzystwa nader interesujacy. Felin-
ski, drugi po Pawle Ratajewiczu dyrektor teatru wedrownego, ktéremu po powsta-
niu styczniowym udato sie utrzymac¢ w Lublinie przez trzy sezony zimowe z rzedu,
obok pewnej liczby operetek i fars gral szereg interesujagcych nowosci, m.in.: Szcze-
Scie ir zakatku Sudermanna, Mitostki Schnitzlera, Skowronka Wildenbrucha,
wreszcie Hanusie Gerharda Hauptmanna w przekiadzie M. Konopnickiej
(31 X 1896 r.), powtdrzong nastepnie dwa razy. W tej ostatniej sztuce, budzacej zro-
zumiatg sensacje w do$¢ ospatym Srodowisku lubelskim. Wysocka wystgpita w roli
matki.6 Niestety, Wolanowski, zafascynowany dramatem, aktorom poswiecit mato
miejsca, szerzej oméwi! tylko niezbyt udang kreacje ,naiwnej” towarzystwa Felin-
skiego — N. Truskowskiej, ktéra wystgpita w roli tytutowej. Wysockiej sprawo-
zdawca poskagpit uwag, a szkoda, gdyz w sztuce Hauptmanna grata ona swojg pierw-
szg matke dramatyczng, w ktérym to rodzaju rél w dwudziestoleciu miedzywojen-
nym artystka data niezapomniane kreacje.

Wolanowski odnotowatjeszcze cztery role Wysockiej. O roli Jadwigi, oSmieszonej
emancypantki w komedii Sprawa kobiet Batuckiego, recenzent napisal zwiezle,
ze ,p. Wysocka wytworng gra swojg zacierata braki charakteru [...] postaci”.7
W komedii jednoaktowej W poczekalni doktora, pidéra lekarza lubelskiego, Gu-
stawa Dolinskiego, Wysocka wystgpita w roli Zofii, zony tytulowego bohatera,
ktora ,,odegrata z wtasciwg sobie precyzja” .8 Tego samego wieczoru Wysocka kreo-
wata role Hrabiny w komedyjce Ciezka préba Bertona. Wolanowski pochwalit ten
wybor, gdyz, jego zdaniem, ,w takich rolach [Wysocka] prezentuje sie jak najko-
rzystniej wywierajagc wrazenie osoby rozumiejacej nie tylko to, co sie gra, ale nadto
i to, jak gra¢ nalezy”.9

4 iw. Z teatru. ,,Gazeta Lubelska 1896 nr 231.

5 Tamze nr 238.

6 Zbigniew Wilski w cytowanej ksigzce podaje mylng informacje, jakoby Wysocka wystgpita w insce-
nizacji Hanusi Hauptmanna w roli Diakonisy. Role te kreowata Michalina Solska (por. iw. tamze
nr 241).

7 Tamze nr 243.

8 Tamze nr 245.

9 Tamze.
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Artystka nie chciata jednak zamyka¢ sie w obrebie rél salonowych, pragneta
rozszerzy¢ skale swoich doSwiadczen aktorskich. O tej dgznosci Swiadczyta rola
pigtki w Hanusi, a takze rola Magdy w dramacie ludowym Z piekla rodem Gutow-
skiego. Magda w tej ostatniej sztuce jest typem herod-baby, ktéra rada by przyspie-
szy¢ zgon starego meza w celu zrealizowania zwigzku z mtodym kandydatem do reki
pasierbicy Marysi. Wolanowski w grze Wysockiej dostrzegt ,,staranno$¢”, ale zmia-
ny zalecanego aktorce emploi nie pochwalit: ,tak ujmujgca jej powierzchownos¢,
jak tez temperament niezbyt nadajg sie do odtwarzania postaci ,,z piekta rodem”.10

Po ustgpieniu Wolanowskiego przez krotki okres recenzje teatralne w ,,Gazecie
Lubelskiej” pisywali Piasecki i Swieszewski. Prowizorium zostalo zakohczone
z chwilg objecia dziatu sprawozdan przez Wiadystawa CzarnoJuskiego. Ten praw-
nik z wyksztatcenia pierwszy swoj opis kreacji Wysockiej (Zofia Ptonicka we Flir-
cie Batuckiego) poprzedzit og6lng charakterystyka aktywoéw i pasywoéw w grze ak-
torki, ktéra nie przekroczyta jeszcze 20 lat zycia! ,,Mtoda ta artystka obok urody,
posiada wyjatkowo korzystne warunki sceniczne: twarz podatng do gry mimicznej,
oko wielkie i wyraziste, gtos mity, dykcje wyrazna; obok tego inteligentne trakto-
wanie odtwarzanej postaci i duzy zaséb temperamentu scenicznego” .1l Wszystkie
te zalety pozwolity recenzentowi stwierdzi¢, ze Wysocka obdarzona jest ,talentem
wrodzonym”. Ale obok zalet w grze poczatkujgcej, badz co badz, artystki dato sie
zauwazy¢ réwniez sporo wad, do ktérych Czarnoluski zaliczyt: ,,pewna chwiejnosé
w przeprowadzeniu charakteru”, ,niedostateczne wycieniowanie dramatycznej
sceny aktu trzeciego” (mowa o roli Zofii Ptonickiej), wreszcie ,,ruchy nerwowe, $pi-
czaste, przeciwne optyce teatralnej [...]” . Biorgc jednak pod uwage wiek artystki spra-
wozdawca w konkluzji stwierdzit: ,,W kazdym razie przyzna¢ musze, ze od dawna,
chyba od czasu wystepow p. Natalii Siennickiej, nie przypominam sobie w per-
sonelu goszczacych u nas towarzystw artystki tak wiele obiecujgcej na przysz-
tos¢, jak p. Wysocka”. Czamotuski potwierdzit wiec zdanie Wolanowskiego o ta-
lencie Wysockiej, co nalezy zaliczy¢ na plus w jego dziatalnosci recenzenckiej, ale —
niestety — popetnit ten sam btad, co jego poprzednik, podtrzymujgc opinie o pre-
dyspozycji artystki do ré6l amantek salonowych. Sprawozdawcow mylit, by¢ moze,
wiek aktorki. Wszelkie potkniecia Wysockiej w tym dziale rél brane byty jedynie na
karb braku doswiadczenia.

Oto jeszcze jeden przykiad tej komedii pomytek. W farsie Schonthana Hrabina
Oczko Wysockiej powierzono role tytutowg, ale artystka ,,pomimo wrodzonego
wdzieku kobiecego — ilez Wysocka data by za to, azeby w okresie warszawskim
napisano o jej warunkach ,,zewnetrznych” taki komplement — nie mogta sprosta¢
tej roli przy zupeilnym jeszcze braku rutyny scenicznej”.12 Nic wiec dziwnego, ze
prawdziwe braki w grze aktorki, czesciowo wynikte z jej predyspozycji do rol dra-
matycznych, wprawity sprawozdawce w stan irytacji: ,artystka zanadto stara sie
gra¢ oczami, rekami, figurg cala, nawet tam, gdzie tego najmniej potrzeba i zapo-

10 Tamze nr 251.
1 W. Cz. Z teatru. ,,Gazeta Lubelska 1896 nr 261.
12 Tamze nr 271.
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mina o tym, ze naturalne ruchy stanowig najwiekszg ozdobe nie tylko w zyciu, ale
i na scenie”.

Goscinne wystepy Gabrieli Zapolskiej zepchnelty Wysocka na plan dalszy, dla-
tego nieco obszerniejszg wzmianke o jej grze, zresztg krytyczng, odnajdujemy do-
piero w recenzji z przedstawienia Sprawy Clemenceau Dumasa-syna, w ktérym naszej
artystce powierzono po raz drugi role matki dramatycznej. Czarnotuski tlumaczy
ten fakt prozaicznie, ze ,.p. Felinska wolata siedzie¢ w kasie, gdyby nie to pani F.
mogtaby gra¢ role hr Pauleseu”.13

Nastepna wzmianka na temat gry Wysockiej dotyczy sztuki Upadek Iwa Niemca
Vossa, ktdry zapragnat oSmieszy¢ Napoleona I. W tej to sztuce ,,jedyng kobieca po-
sta¢, blado zarysowang, wykonata p. Wysocka z zupeltnym powodzeniem”.}4

Zblizat sie benefis artystki (6 111 1897 r.), na ktéry Wysocka wybrata sztuke
Zywy posag Wiocha Cicogniego. Obszerny anons ,Gazety Lubelskiej” w nader
cieptych stowach zwracat uwage publicznosci na ,wyjatkowo szcze$liwe warunki
sceniczne” artystki oraz na jej ,, duzy zaséb zdolnosci intelektualnych”. Jednakze
benefis zakonczyt sie fiaskiem materialnym (garstka widzédw) i potknigeciem arty-
stycznym, gdyz Wysocka trudnej roli Marii-Noemi, w ktérej Wisnowska jeszcze nie
tak dawno temu czarowata na scenie warszawskiej, sprosta¢ nie potrafita. Recen-
zent pochwalit ,konsekwentne przeprowadzenie catosci”, ,,opracowanie szczego-
tow”, wdziek w ,scenach kokieterii”. Zgtosit natomiast zastrzezenia co do gtosu:
»W ustepach silniejszych wybuchéw adeptce brakowato sity, a zwtaszcza gtosu, kto-
rego skala w obecnym stadium jest stanowczo za mata i za staba do rol dramatycz-
nych”.15

Z tym wiekszym zapatem Czarnotuski zalecat Wysockiej role amantek. Po przed-
stawieniu komedii salonowej Walka kobiet Scribe’a, w ktérej aktorka grata role hra-
biny d’Auval, pisat:

Utalentowana artystka potwierdzita w zupetnosci to korzystne wrazenie, jakie wywotata swoimi poprzed-
nimi wystepami w rolach salonowych — i przestrzega! — byleby nic obarczano jej rolami bohaterek lub
matek dramatycznych, ktore to eksperymenty moga sparzy¢ miodociany talent, jakeSmy tego mieli nie-
zliczone przyktady w prowincjonalnych teatrach.16

Przecigzanie miodych aktoréw w teatrach wedrownych byto faktem, jednakze
krytyk nie rozumiat, ze Wysocka w owym czasie — waznym dla jej artystycznego roz-
woju — szamotata sie z narzuconym jej przez recenzentdw emploi, ktéremu sprostac
nie mogta; trudnosci za$ w kreowaniu rél dramatycznych, jak przyszto$¢ pokazata,
byty chwilowe, wynikte z braku wyrobienia scenicznego. Najlepszym tego dowodem
byta rola Amelii w Mazepie Stowackiego, ktérg Wysocka grata zle, ale wing za te
porazke ponosit w duzej mierze rezyser, ktory nie potrafit wskaza¢ miodziutkiej
artystce wiasciwego sposobu roztozenia akcentow emocjonalnych.17

13 Tamze 1897 nr 18.

14 Tamze nr 38.

15 Tamze nr 53.

16 Tamze nr 52.

17 ,,Amelia umiera dopiero w ostatniej odstonie, w grze za$ swojej p. Wysockajuz w pierwszym akcie
robita wrazenie umierajacej, tak jg artystka blado i bezbarwnie odtworzyta” (tamze nr 61).
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Mazepe wystawiono z okazji goscinnych wystepéw Bolestawa Leszczynskiego.
Tenze sam artysta przywi6zt w swoim repertuarze Turniej, widowiskowy dramat
historyczny Koztowskiego, w ktdrym Wysocka ,,data dobrg sylwetke Bepiny, mo-
delki”.188 Do konca sezonu zimowego 1896/97 nie dane juz byto Wysockiej opraco-
wac wiekszej roli.

W nastepnym sezonie w rolach ,naiwnych” Truskowskga zastapita osiemnasto-
letnia Antonina Podgorska, od dwdch lat bedgca na scenie (grata uprzednio w zespole
Czestawa Janowskiego w Czestochowie i w Dabrowie Gorniczej), ktéra niebawem
w towarzystwie Felifnskiego miata zagrozi¢ pozycji Stanistawy Wysockiej. Stato sie
to nie od razu, bo jeszcze w przedstawieniu inauguracyjnym (25 IX 1897 r.) w kroto-
chwili Grochowy wieniec Mateckiego, osnutej na kanwie Pamietnikéw Paska, ,,z ko-
biecego personelu najwdzieczniejsze pole miata p. Wysocka w roli rezolutnej wdow-
ki Ruckiej”.19 Przy czym po przerwie letniej sprawozdawca dostrzegt w jej grze
dalszy' postep, gdyz stwierdzit: ,,Sympatyczna artystka widocznie rozwija swoj ta-
lent, przez co gra jej zyskuje na wykonczeniu”. Podgorska w tej inscenizacji grata
drugg role kobiecg (Elzbieta) i ,wykazata dobre warunki na naiwng”. Czarnotuski
pochwalit zwilaszcza jej gtos ,,peten szczerej prostoty”. Tymczasem Wysocka naj-
wieksze ktopoty miata w owym okresie wtasnie z rozszerzeniem skali gtosu. Nie po-
trafita tez nim jeszcze nalezycie gospodarowaé. W inscenizacji komedii spotecznej
0 wlasnejsile Swieckiego znowu gtéwne role kobiece przypadty w udziale Wysockiej
1Podgérskiej, ale pierwsza z nich spotkata sie z zarzutem, ze grata w 2 akcie ,,odpo-
wiednio do $rodkéw swoich od samego poczatku za silnie, przez co w dalszym prze-
prowadzeniu [roli] brakowato stopniowania, a gtos miejscami odmawia! postuszen-
stwa” .2

Rywalizacja z Podgdrskg byta dla Wysockiej tym bardziej przykra, ze ,naiwna”
zaczeta dystansowac ,bohaterke" wiasnie w rzadko pojawiajgcym sie na afiszach
repertuarze dramatycznym, ktéry przeciez byt przedmiotem marzen, a niebawem
takze sukcesow Wysockiej. Do préby sil doszto w inscenizacji Maiki Szwarcenkopf
Zapolskiej, w ktdrej to sztuce obydwie aktorki przygotowaty role tytutowg z tym, ze
Podgorska wystepowata na premierze zyskujac uznanie publicznosci i recenzenta
miejscowej gazety, Wysocka za$ grata na drugim przedstawieniu. Czarnotuski po jej
wystepie wydat Salofnonow” wyrok: ,,Wczoraj w roli Maiki walczyta z p. Podgoérska
o lepsze p. Wysocka. Utalentowana artystka pojeta posta¢ nieco dramatyczniej,
ale przeprowadzita jg réwniez konsekwentnie i naturalnie”.2l Jednakze w dalszych
przedstawieniach tego szlagieru sezonu, ktory wypetnit 8 wieczoréw, role Malki
kreowata Podgorska, faktyczna zwyciezczyni tego aktorskiego turnieju. Jej tez przy-
padta w udziale rola tytutowa (modelka paryska) w sztuce Triloy Mauriera. Wysocka
natomiast wystepowata nadal w dramatach ludowych takich, jak: Marcin taba
Sewera i Micinskiego oraz Placéwka Staszewskiego i Poptawskiego wedtug powiesci
Bolestawa Prusa.

s Tamze nr 62.
19 Tamze nr 210.
20 Tamze nr 215.
JA Tamze nr 225.
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Przysztej chlubie teatru polskiego powierzono w Placéwce role Zoski, ale ,,po-
sta¢ Zoski nie udata sie p. Wysockiej; w catym przeprowadzeniu roli wida¢ byto
jaka$ robote nieSwiadoma celu, a dalekg od naturalnosci”.2 Dlatego tez z okazji
przedstawienia Pozytywnych Narzymskiego Czamotuski ustosunkowat sie do gry
Wysockiej w sposob ,,catoSciowy”, pragnac podsungé aktorce wasciwg — zgodnie
z wiasnym mniemaniem — droge rozwoju.

Posiadajagc obszerne emplois rezonerek salonowych i kokietek p. Wysocka, czy to z wiasnych aspi-
racji czy tez wskutek nietrafnej obsady rezyserskiej, koniecznie chce sie przedzierzgna¢ w bohaterke
dramatyczng. Sg to eksperymenty podwdjnie niefortunne: raz, ze dyskredytujg artystke, a po
wtoére, ze moga zgubnie wptynac¢ na watlty z natury gtos jej. Skutki tego bodaj czy i dzi§juz nie sa
widoczne w pewnym bezdzwiecznym zgrubieniu niskich tonéw, ktérymi pani W. chetnie lubi sie
postugiwaé. A szkoda, bo grajac role Julii artystka $wiezo dowiodta zywotnosci swego talentu.23

Po takiej lekcji recenzent jakby ignorowat kreacje Wysockiej w dramacie ludowym
Tomas: Zak Zapolskiej, pochwalit natomiast role ,petnej wdzieku i finezji Niny,
szansonistki” w farsie Koziotki Hirszbergera.

Wysocka jednak nie poddawata sie. Instynkt artystyczny, wysokie mniemanie
o0 sztuce aktorskiej, a takze ambicje witasne (niebawem podejmie probe zaangazo-
wania sie w Warszawskich Teatrach Rzgdowych) — wszystko to sktaniato jg do po-
dejmowania trudnych i odpowiedzialnych zadan. Dlatego tez w inscenizacji tragedii
Intryga i mito$¢ Schillera Wysocka objeta dramatyczng role Lady Milford, pozo-
stawiajagc Podgdrskiej liryczna role Ludwiki, przez co dala dowo6d duzej $wiado-
mosci swoich mozliwosci aktorskich.

Na drugi benefis lubelski (8 Il 1898 r.) artystka wybrata nowg sztuke reprezen-
tujaca naturalizm francuski (Ucieczka Brieux’a), w ktorej zagrata role Lucyny. Sztu-
ka wymierzona przeciw nadmiernemu uleganiu w medycynie teorii dziedzicznosci
wzbudzita zainteresowanie ,publicznosci wyksztatconej”, Wysocka za$ w roli
ofiary pseudonaukowych praktyk doktora Bertry’ego ,,zdobyta sobie [...] cate audy-
torium” 24, po przedstawieniu za$ otrzymata ,wspanialy wieniec”.

Do konca sezonu (5 111 1898 r.), ktéry zostat skrécony z powodu przybycia do
Lublina trupy rosyjskiej (zesp6t polski musiat opusci¢ gmach przy ul. Namiestni-
kowskiej), Wysocka gratajuz mato znaczace role, m. in. w Szatawile Glinskiego oraz
w jednoaktéwce Nie ma meza w domu. Intrygujaca jest natomiast zagadka, kto kreo-
wat role tytutowg w inscenizacji ,,dwoch obrazéw” Balladyny Juliusza Stowackiego
(26 11 1898 r.), gdyz ,Gazeta Lubelska” nie daje odpowiedzi na to pytanie2, a in-
nych przekazéw zrédtowych brakuje. Jesli nawet Wysocka nie wystapita w roli
Balladyny — a wydaje sig, ze w 6wczesnym zespole Felinskiego tylko jej mozna byto
powierzy¢ to zadanie —jednak pozostaje faktem to, moze pierwsze, zetkniecie
sie praktyczne z dramatem Stowackiego, ktéry tak diugo artystke fascynowat.

> Tamze nr 246.

23 Tamze nr 258.

24 7. P. Z teatru. ,,Gazeta Lubelska™ 1898 nr 31.
5 Tamze nr 42, 47.

8 Literatura polska
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W 1898 r. ,Gazeta Lubelska” skierowata Pod adresem dam diatrybe na temat
tyranii gorsetu. ,Gorset — pisat anonimowy autor — za piekno$¢ daje kobietom
brzydote. Nie tylko figure wykoslawia, ale cere psuje, utrudnia obieg krwi, przesz-
kadza w trawieniu” .2 Nawet jesli odejmiemy od cytowanej wypowiedzi widoczng
przesade, to przeciez jeszcze pozostanie prawda zasadniczego watku.

OdnieSmy teraz kostiumoiogiczng kwestie obyczajowg z kofica XIX stulecia do
problematyki sztuki aktorskiej owego czasu, ktdra nas tutaj interesuje. Okazuje sie,
ze w tej ostatniej dziedzinie ,,Gazeta Lubelska” wykazata wiekszy konserwatyzm
niz w problematyce mody damskiej. Bo czyz ciggta krytyka poczynan artystki prag-
nacej poszerzy¢ skale swoich mozliwosci, zbada¢ ich rozpieto$¢, aktorki, ktora in-
stynktownie, bez pomocy rezysera, szukata wtasnie najodpowiedniejszych rél dla
swego temperamentu, warunkéw zewnetrznych, upodoban estetycznych — nie
przypomina owego gorsetu, ktéry ,figure wykoslawia” ? Stanistawa Wysocka w la-
tach 1896-1898 podczas wystepow w towarzystwie Felicjana Felinskiego walczyta
wiasnie z takim krepujacym ja ,,gorsetem” — emploi, w dodatku najfatszywiej ar-
tystce podsuwanym. Dlatego dla dalszego rozwoju jej warsztatu aktorskiego zmia-
na teatru byfa koniecznos$cia. Jakoz, istotnie, w koncu wrze$nia 1898 r. Wysocka
uzyskata debiut na scenie RozmaitoSci warszawskich w dramatycznej roli Azy
(Chata za wsig Galasiewicza i Mellerowej), Judyty w tragedii Uriel Akosia Gutzkowa
oraz Manki w Panu Damazym Blizinskiego. Mimo pozytywnych recenzji nie zostata
do tego teatru przyjeta. Moze artystce brakowato jeszcze niezbednego doswiad-
czenia, moze dyrekcja WTR patrzyta na wystepy Wysockiej przez te same ,,okulary”,
co lublinianie Wolanowski i Czarnotuski — trudno to dzisiaj rozstrzygna¢. Faktem
jest, ze w biografii artystycznej Wysockiej nadal trwato prowizorium, wypetnione
wystepami na pozarzagdowych scenach warszawskich i w Poznaniu, zakonczone do-
piero w 1901 r., kiedy utalentowana artystka zostata zaangazowana w Krakowie
przez Jozefa Kotarbinskiego. Tam, w przodujacym teatrze polskim, grajac odpo-
wiednie dla siebie role dramatyczne, talent Wysockiej rozwingt sie w catej petni.
Pierwszy za$ okres lubelski byt w zyciu artystki o tyle istotny, ze wiasnie wdéwczas
Wysocka uzyskata petng Swiadomos$¢ swoich mozliwosci aktorskich oraz wiasnej
artystycznej misji.

2* Pod adresem dam. Tamze 1898 nr 127.



