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Z PROBLEMATYKI BADAN
NAD STAROPOLSKIM DIALOGIEM O BOZYM NARODZENIU

Dialog o Bozym Narodzeniu zastuguje, jak sie wydaje, na wyodrebnienie go
sposérod zabytkow staropolskiego dramatu religijnego i na osobne oméwienie nie
tylko ze wzgledu na temat, ale przede wszystkim z tego powodu, ze miedzy tym dia-
logiem a innymi istnieje wyrazna réznica gatunkowa, pogtebiajgca sie w latach je-
sieni literatury staropolskiej. Wiele faktow wskazuje na to, ze sztuki o Narodzeniu
moglibySmy — zgodnie z przepisami XVIl-wiecznej teorii literatury — nazwaé
komediami. Materiatlu dowodowego dostarcza zaréwno watek religijny, jak i cze-
sci intermedialne. Wydobywa sie w nich komizm podejrzliwosci $w. Jézefa, zanim
aniot rozwieje jego watpliwosci, komizm perypetii towarzyszacych poszukiwaniu
noclegu, komizm sceny pasterskiej i sktadania daréw. Intermedia osiggnety z cza-
sem tak pokazne rozmiary i tak wzrosta ich funkcja, ze zaczeto je traktowac jako
akty (np. w Dialogus in landem Christi nati rkps misjonarski sygn. 742).

»Fabuta komiczna [...] zawiera watki zaczerpniete z zycia prywatnego, potoczne
i codzienne” — pisat Sarbiewski w dziele O poezji doskonalej. Jakby w zgodzie z tg
formutg, co nie dowodzi oczywiscie $wiadomego stosowania sie do zasad ,nauko-
wej” poetyki, twdrcy dialogéw popularnych, przypisywanych XVII w., starajg sie
unika¢ scen nierealistycznych. Chyba dlatego tak rzadkie sg w polskich neomiste-
riach (typ widowiska religijnego uformowany w latach 1620-1660 pod wptywem
dziatalnoéci zakondéw, bractw poboznych, miejsc pielgrzymkowych itd.) boze-
narodzeniowych antecedencje wydarzen betlejemskich. Tak np. usankcjonowana
$redniowieczng jeszcze tradycjg scena upadku Adama jest w dialogu In solemne
Nativitalis festum z | pot. XVII w. (BKras. rkps sygn. 3495) zredukowana do
kwestii jednego z pasterzy, a w Dialogu na Swieto Narodzenia z pocz. XVIII w.
(rkps BJ nr 4551) skwitowana dwoma tylko wierszami.

W cytowanym juz dziele Sarbiewski stwierdza dalej, ze komedia tworzy sobie
dowolnie catg fabute, Ze jej bohaterami sg osoby niskiego stanu, postugujace sie je-
zykiem potocznym dla wyrazenia ptaskich mysli. Uczucia bohater6w komediowych
powinny by¢ spokojne i umiarkowane, jak nadzieja czy rado$¢ lub tez niewielkie
cierpienie.

Konfrontacja tych postulatéw z dramatami o Narodzeniu pozwala stwierdzi¢,
ze utwory te, zwtaszcza pozaszkolnej proweniencji, bylty tworzone w zgodzie z 6w-
czesng mysla teoretyczno-literackg. (Powotanie sie¢ na Sarbiewskiego, cho¢by po-
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parte analogicznymi sformutowaniami innych teoretyk6w, sprawy nie wyczerpuje.
Niezbedne wydaje sie wydedukowanie z samych tekstéw, oczywiscie nie tylko obje-
tych tematem, zasad poetyki nimi rzgdzacej).

Wyodrebnienie dialogbw o Bozym Narodzeniu sposrod innych widowisk reli-
gijnych nabiera ostro$ci dzieki poréwnaniu ich np. z widowiskami pasyjnymi, dale-
kimi — dzieki tematowi — od uje¢ komediowych.

Istnienia misterium na Boze Narodzenie w XV w. mozna sie domysla¢ .na pod-
stawie Ordo personarum ad cunabulum In Nativilate Domini (BJ rkps sygn. 2251),
opublikowanego przez Briicknera w ,,Archiv fir slavische Philologie” (Jg 16:1894
s. 607). Wymieniony Ordo personarum pochodzi wprawdzie z Czech, ale rekopis,:
w ktérym sie znajduje, nalezat w 1436 r. — jak twierdzi Windakiewicz — do kra-
kowskiego bakalarza-kopisty. Dokument informuje, ze w widowisku braty udziat
trzy grupy osob: chér, chtopcy oraz Maryja i $w. J6zef — personne circa cunabulum.

Zasadnicze sceny dialogéw o Narodzeniul powstaly z udramatyzowania frag-
mentéw ewangelii kanonicznych, z tekstow mszalnych i brewiarzowych, z apokry-
fow Nowego Testamentu i literatury patrystycznej. Osiemnastowieczna tworczosé
koledowa oddziatata na dramat bozenarodzeniowy w kierunku ulirycznienia nie-
ktorych scen, zwlaszcza o charakterze adoracyjnym: uwielbienie Dzieciecia przez
Maryje, pokton pasterzy i hotd Trzech Kroli.

Tekst ewangeliczny rzadko wystepuje In extenso jako osobna kwestia ktorejs$
postaci lub choéby wiekszy fragment wypowiedzi. Do odnotowania mamy tu jedy-
nie Magnificat w tacifskiej wersji z Jasetek krosnienskich 1661 r., czesciej natomiast
trafia sie parafraza jakiego$ tekstu, zwiaszcza spopularyzowanego przez liturgie.

Wsrod liturgicznych zapozyczen trzeba wymieni¢ anielskie Gloria zaré6wno w ta-
cinskiej wersji mszalnej, jak i w polskich ttumaczeniach i parafrazach.

Wptyw epoki na bozenarodzeniowg twdérczo$¢ dramatyczng ujawnit sie m.in.
we wprowadzaniu postaci mitologicznych, coraz bardziej popularnych dzieki ro-
snacej znajomosci $wiata antycznego. Jednocze$nie daje sie zauwazy¢ ewolucja
funkcji tych zapozyczen. W XVI-wiecznym Dialogus brevis (BJ rkps sygn. 3361)
muzy wezwane do ztobka, mimo epizodycznej roli, sg traktowane jako postacie
rdwne niemal pozostatym uczestnikom hotdu.

W pozniejszych utworach, zwlaszcza pochodzenia szkolnego, postacie mito-
logiczne stajg sie antagonistami Dzieciecia i Jego otoczenia, ale przede wszystkim
funkcjonujg juz tylko jako symbole pewnych pojeé¢ eschatologii chrzescijanskiej.
Jest to naturalnie sad nazbyt uproszczony, nie uwzgledniajgcy zmian w wyobra-
zeniach o antyku i swoistego zycia mitologii grecko-rzymskiej. Poszerzenie kregu
obserwacji pozwoli ten sad zweryfikowac¢ i ewentualnie wytyczy¢ ramy chrono-
logiczne przemiany podobnej do tej, jakg obserwujemy w twérczosci Kaspra Twar-
dowskiego miedzy Lekcjami Kupidynowymi a todzig i Pochodnig mitosSci bozej.

W misteriach przypisywanych 2 poi. XVII w. wzrasta udziat i znaczenie watkdw
ludowych, upowszechnionych dzieki komedii rybattowskiej. Przyczyna tego zja-

' Kompletne misterium bozenarodzeniowe zawiera nastepuigce ,sprawy": Adam i Ewa w raju.

prorocy mesjanscy, zwiastowanie, poszukiwanie noclegu, scena pasterska, adoracja Dzieciecia, pokton
Trzech Krdéli poprzedzony wizytg u Heroda, rzez niewiniatek.
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wiska tkwi zapewne w dazeniu do nadawania kolorytu lokalnego wydarzeniom
ewangelicznym, jak rowniez w tendencji do rozszerzania schematu fabularnego
motywami zaczerpnietymi z codziennosci.

Pojecia dotyczace ustroju Rzeczypospolitej, organizacji zycia miejskiego czy
"wsi polskiej w'’XVII w. autorzy przenosza na stosunki w rzymskiej prowincji za cza-
séw Augusta. Stad w Traktacie nowym o Zwiastowaniu Anielskim Jana Zabczyca,
Gnato podjudzajagcy Heroda do wojny z cesarzem radzi wiadcy, aby kazat ,nie-
mieszkanie powiatom sie zjezdza¢, niechaj na wojne bedg [w] pogotowiu” (w. 181).

W scenie poszukiwania noclegu zdialogu Profesto Nativitatis odczytujemy aluzje
do zwyczaju zamykania bram miejskich po zachodzie stofica, a w innym dramacie —
judejska miescina rozbrzmiewa biciem dzwondw i zegaréw (In solennie Nativitatis
festwn). Dialog ten miesza beztrosko w jednej kwestii informacje o bitwie pod Kon-
stantynowem z wiadomoscig o popisie, ktéory ma objgé calg ludnos¢ cesarstwa:
kmiotkéw, mieszczan, ksigzat, tetrarchéw i moznych panéw.

Z podobnymi praktykami spotykamy sie. oczywiscie nie tylko w dramacie na
Boze Narodzenie. Zwtaszcza kazania dostarczajg materiatu poréwnawczego w tak
wielkiej obfitosci, ze nie budzi zdziwienia ewangelista tukasz ,Wolem sie piecze-
tujacy" z kazania Jana Jugowskiego na uroczysto$¢ Bozego Narodzenia.

Zwigzek sztuk o Narodzeniu Panskim z tworczoscig ludowa maégt sie zacie-
$niac dzieki polonizacji niektdrych scen misteridw. Jest to szczeg6lnie widoczne na
przyktadzie pasterzy, ktérych imiona i kwestie dowodzg sarmackiej proweniencji
mwypowiadajgcych. Miejscem akcji staje sie coraz wyrazniej polskie miasteczko i wie$
w XVII w., a srodowisko betlejemskie zdobywa rysy charakterystyczne dla kreacji
intermediowych.

Okoto potowy XVII w. obserwujemy w procesie ewolucji dramatu postepujaca
tendencje do rozszerzania i aktualizacji fabuty misterium. Rézne byly efekty tego
procesu historyczno-literackiego.

Diatogus in landem Christ! nati (BOssol. sygn. 7075/11 — Teki Bernackiego)
z potowy XVII w. ma chyba tylko taki zwigzek z Bozym Narodzeniem, ze byl prze-
znaczony do inscenizacji w okresie $wigt, bo wiasciwy motyw misteryjny z konco-
wego aktu sprawia raczej wrazenie reliktu obcigzonego jeszcze znaczeniem moty-
wujacym tytut utworu, ale juz bez zasadniczej funkcji kompozycyjnej.

Wymieniony utwo6r mozna by przyja¢ za reprezentacyjny dla pierwszego etapu
prob przetworzenia misterium bozenarodzeniowego, dokonanych pod wplywem
komedii rybattowskiej. Zmiany sg wprowadzane na razie w sposéb mechaniczny
i polegajg na mnozeniu aktéw o odrebnej tematyce, zestawianych w sposob catko-
wicie dowolny.

Zasadnicza cze$¢ misteryjna utworu jest utrzymana w dawnej konwencji — prze-
kazuje relacje biblijno-apokryficzng o narodzeniu Chrystusa bez préby uzasad-
niania wypadkéw na sposéb ,ludzki”, zgodny z doSwiadczeniem przecietnego od-
biorcy widowiska.

Przyktadu ingerowania w sfere motywacji wydarzeri dostarcza Dialogus in Na-
tmtate Christi (BOssol. rkps sygn. 6709 1) z poi. XVII w. Dziecie przychodzi na
Swiat w Betlejem, nie ,,aby sie wypetnito Pismo”, ale dlatego, ze Maryja chce towa-
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rzyszy¢ w drodze sw. Jézefowi, ktdremu dekret cesarski nakazywat pdjs¢ na spis
do rodzinnej miejscowosci.

W dialogu De Nativitate Domini nostri Jezu Chrisii (BJ rkps sygn. 5590), wysta-
wianym na poczatku XVIII w. w Wieliczce i okolicy, cze$¢ misteryjna zostata ogra-
niczona do poczatkowych scen cyklu bozenarodzeniowego: wiadomos$¢ o spisie
ludnosci, poszukiwanie noclegu, narodzenie i scena pasterska z adoracjg. Sceny te
liczg facznie 128 wersdw, natomiast wstawki o charakterze rozrywkowym — 160
wersow. Dane cyfrowe dotyczg samego tylko tekstu utworu z pominieciem 4 inter-
mediow, ktére prawdopodobnie wystawiano réwniez na Boze Narodzenie, jak tego
dowodzg wzmianki o szczeg6tach oprawy scenicznej. We wspomnianym juz dialogu
In landem Christi nali stosunek cze$ci zasadniczej do pozamisteryjnej jest dla tej
ostatniej jeszcze korzystniejszy (263 w. — 736 w.), jednak dodanie lub usuniecie
jakiego$ aktu nie naruszytoby w zasadzie i tak pogmatwanej kompozycji utworu.
Natomiast autor czy redaktor ,,dialogu wielickiego” potgczyt kilka motywow ewan-
gelicznych w spoista cato$¢, w ktérej watek religijny stal sie wtasciwie pretekstem do
ukazania udramatyzowanej obserwacji codziennego zycia.

Czy rzeczywiscie? Czy stuszne jest twierdzenie, ze watek religijny zszedt do roli
pretekstu dla odegrania spektaklu, w ktérym cele pozareligijne staly sie wartoscia
nadrzedng? Ale chyba nie lepiej jest udokumentowany drugi czton alternatywy — ze
sprawy wiary i religii, pozbawione od$wietnego sztafazu, sa waznym, cho¢ nie ek-
sponowanym komponentem powszedniej rzeczywistosci, z takim rozmachem anek-
tujagcej dla siebie tradycyjne widowisko.

Te interesujgce pod wzgledem artystycznym osiggniecia sgsiadujg z utworami,
ktorych gtownym walorem jest nowy uklad dawniej wypracowanych zamknie-
tych jednostek.

Tworcy dramatu bozenarodzeniowego z 1. poi. XVIi w. wykazujg znaczng dba-
tos¢ o klarowng kompozycje utworow, grupuja wydarzenia wokét jednej gtdwnej
sprawy. Kierujac sie ta zasadg redukujg watki o charakterze prefiguracji narodzenia.
Ograniczeniom tematycznym dzieta towarzyszy tendencja do ujednolicenia stylu,
do postugiwania sie Srodkami wyrazu stosownymi dla komedii, o czym juz wspo-
mniano. Moze te reformy nalezy ttumaczy¢ podporzagdkowaniem sie rygorom poe-
tyki renesansowej? Los niebianskich i rajskich antecedencji narodzenia stat sie po
latach (w 2 pot. XVII w. iw. XVIII, ale w kilku przypadkach zjawisko to mozna ob-
serwowac iw 1pot. XVII w.) udziatem aktéw z Herodem i Trzema Kroélami, a miej-
sce akcji ograniczono do samego tylko Betlejem. Z szeregu akcji dawnego misterium
utrzymaly sie tylko trzy: wedréwka do Betlejem, narodzenie i adoracja pasterzy.

W wyniku dalszej redukcji poszczegdlne akty usamodzielnity sie i powoli za-
nikaty, z wyjatkiem sceny pasterskiej. Coraz wieksze znaczenie zaczeto przywigzy-
waé do elementéw skladajacych sie na oprawe muzyczno-wokalng, az w koncu
wygtadzony, stylizowany na ludowos$¢ actus Pastoralis. trafit do Spiewnikdéw.

Kolejny problem to miejsce dialogow na Boze Narodzenie w strukturze zjawisk
artystycznych i ideowych dramatu staropolskiego. Od rozwigzania tej kwestii za-
lezy — jak sie wydaje — dalszy ciag rozwazan nad dialogiem bozonarodzeniowym,
bo chyba nieobojetng sprawg jest ustalenie, z jakimi strukturami kulturowymi w da-
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nym okresie nalezy wigza¢ ten dialog. Czy miesci sie on w sferze zycia religijnego,
czy pozostaje na ustugach liturgii, czy trzeba postawié¢ go w szeregu zjawisk okresla-
nych wspélnym mianem obyczajowosci, czy moze przynalezy do domeny teatru
sensu stricto. %

Pytanie szczego6towe dotyczy wyboru zdarzen dramatycznych. Sposréd zacho-
wanych tekstow tylko jeden prezentuje petng kolekcje ,,spraw” misterium bozenaro-
dzeniowego, wypracowanych przez dramaturgie europejska. W pozostatych rezygno-
wano najczesciej z aktow ukazujgcych antecedencje wydarzen betlejemskich oraz
z ponurego finalu — rzezi niewinigtek. Zamkniecie sztuki sceng ucieczki Swietej
Rodziny do Egiptu pozwalato utrzymaé cale przedstawienie w jednolitej tonacji
umiarkowanego optymizmu, uzasadnionego radosnym nastrojem $wiat.

Analiza wyeksponowanych zdarzen zwraca uwage na ich role syntetyzujaca
w stosunku do catego widowiska, pozwala popatrze¢ na nie jako na ,zworniki
ideowe”, dzieki ktdrym mozna dotrze¢ do gtebszych prawidtowos$ci rzadzacych
przedstawionym S$wiatem.

Jedng z cech dawnego teatru byto Sciste przestrzeganie dystansu miedzy aktorem
i spektatorem oddzielonym ,rampg" od tego, co dziato sie na theatrum. Bezposred-
nie zwroty do widzéw przystugiwaty tylko Prologowi i Epilogowi; w innych wypad-
kach — do$¢ rzadkich — miaty miejsce wtedy, gdy trzeba byto wygtosi¢ nauke.

Z zagadnien szczeg6towych, ktére wchodza w zakres tej problematyki, wymien-
my nastepujgce sprawy: a) wyobcowanie sceny, b) traktowanie $wiata teatralnego
w kategoriach iluzjonistycznych. c) ukazanie wizji Swiata w przestrzeni zmetafizo-
wane;j.

Analiza r6znych form wypowiedzi dramatycznej — dialogu, monologu, choru —
pozwala okresli¢ role tych sposobéw porozumiewania sie zaréwno w sferze kontak-
tdbw miedzy postaciami widowiska, jak i miedzy sceng a widownig. Obok analizy
takich funkcji stowa, jak prezentacja postaci, budowanie ciggu zdarzeniowego czy
sugerowanie réznych planéw, warto zwroci¢ uwage na zwigzek miedzy charakterem
wypowiedzi a sktadnig zdania, sposobem prowadzenia dialogu itp. Dalsze pytania
dotyczg waloréw konstruktywnych jezyka poetyckiego: co zawiera on poza tekstem
Scisle zsemantyzowanym? Jezyk poetycki korzysta z pozastownych srodkow ek-
spresji implicite w nim zawartych: ,,stowo [..] wspomaga i wyrecza nieraz gest, mi-
mika, ruch, Swiatlo, muzyka. Wspétdziatanie to realizuje sie najpetniej w insceni-
zacji teatralnej, jest jednak przewidziane i obecne w samym tek$cie dramatu, tam
sie juz dokonuje”.2

Inscenizacja i scenografia zastugujg oczywiscie na obszerne omdwienie, tylko
ze w tym szczegolnie przypadku materiat dokumentacyjny jest bardzo ubogi. Pewne
ustugi moga oddac¢ poetyki po uprzednim ustaleniu ich przydatnos$ci dla badan nad
dialogami; z pomoca przyjs¢ moga 6wczesna plastyka i malarstwo, moze jakie$
analogie z teatrem obcym — w sumie jest to jednak baza niewystarczajaca.

W dazeniu do zrekonstruowania $wiadomosci artystycznej twoércéw widowisk
na Boze Narodzenie pewng pomoc moze okaza¢ odwotanie sie do praktyki wspot-

2 |. Stawinska. Sceniczny gesl poety. Krakéw 1960 s. 30 n.



94 JOZEF SMOSARSKI

czesnego teatru, a takze obserwacja takich zjawisk, jak misterium pasyjne w Kal-
warii Zebrzydowskiej. Odwolywanie sie do wspotczesnych realizacji dawnego re-
pertuaru powinno by¢ obwarowane wieloma zastrzezeniami, cho¢by z tego wzgledu,
ze o ile dawny teatr, zwilaszcza ludowy, realizowat pewne cele pozaartystyczne (np.
krytyka stosunkéw spotecznych czesto wyraznie adresowana), to wspotczesni tworcy
apelujg do wrazliwosci estetycznej, ktérg mozna okresli¢ jako rafinowang stylizacje
ludowa.



