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TEATR PRAWDZIWY A TEATR TELEWIZJI

Uzywajac okre$lenia ,,teatr” mamy na mysli system wszystkich wyznacznikow
znakowych sktadajgcych sie na cato$¢ przedstawienia. Wchodzg tu zatem zaréwno
wszelkie walory foniczne i znaczace zwigzane z ,librettem” stownym, czyli z dra-
matem w sensie konwencjonalnym, warto$ci wniesione przez aktora bedacego za-
razem okreslong osobg fizyczng, bardzo czesto o duzej osobistej popularnosci
(przerastajgcej nieraz popularno$¢ ,granej” postaci dramatu), réznorakie tresci,
jakimi dysponuje teatr jako dostosowana do gry aktorskiej konstrukcja architek-
toniczna wraz z wasciwym wyposazeniem technicznym, wreszcie, co wcale nie jest
obojetne, wspdlobecna i odpowiednio aktywna publiczno$¢ teatralna.

Tak zatem peina ,substancja teatru” to w sumie potgczenie czterech oddziel-
nych, wszakze $cisle wspotzaleznych organizméw ontologicznych i funkcjonalnych:

a) dramatu literackiego, uaktywnionego w sensie rozwinietej i dla danego teatru
whasciwej gry teatralnej,

b) aktora i gry aktorskiej wraz z tym wszystkim, co wnosi aktor sceniczny, jak
gtos, wyglad, ruch sceniczny, udziat w zespole, nawigzanie kontaktu z widownia,

c¢) architektoniczno-technicznego wyposazenia obiektu teatralnego,

d) publicznosci teatralnej, ktéra wspdtistnieje z faktem gry scenicznej i jest te-
goz przedstawienia wazng czeScig sktadowag, nie za$ tylko ciekawym elementem so-
cjologii teatru.

Obecnie przyjrzyjmy sie skrotowo wymienionym sktadnikom ze specjalnego
punktu widzenia, tzn. ze stanowiska w#asnie istoty i zakresu funkcjonowania ,teatru
prawdziwego" (tak bowiem umownie nazywa¢ bedziemy teatr zywej, bezposred-
niej gry aktorskiej, teatr osobistego kontaktu aktora — postaci scenicznej — z wi-
dzem).

Dramat w rozumieniu konwencjonalnym czy tez klasycznym (nie wchodzac
w réznorodne, szczeg6towe teorie tej formy tradycyjnie uwazanej za literacka z racji
wiasnej substancji stownej) to taki znaczacy ukiad zwerbalizowany, w ktérym
specjalnie wybrany zbiér zdarzen zmierza ku zakonczeniu wedtug z gory przyjetej
gry dziatan i przeciwdziatali postaci niejako w obecnos$ci odbiorcy (widza lub stu-
chacza; mamy tu na mysli odbidr lekturowy, audiowizualny w teatrze lub telewizji
albo tez audialny w programie radiowym). W dramacie brak posrednika miedzy
Przedstawionymi zdarzeniami a odbiorcg, brak perspektywy epickiej miedzy cza-
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sem przedstawionym a czasem odbioru, wreszcie na tym tle szczeg6lna rola postaci
dziatajacych.

Stad na naszym terenie badawczym kilka godnych uwagi spostrzezen interpre-
tacyjnych ;dramatjako upodmiotowienie przedmiotu i zesp6t zdarzen zmierzajgcych
w przysztos¢ (J. Kleiner), dramat jako konstrukcja uterazniejszajgca, unaocznia-
jaca i ubezposredniajaca (E. Kucharski), szczegélna sceniczna rola, pozycja i funkcja
postaci dziatajagcych (I. Stawinska). Fakt petnego uaktywnienia dramatu w toku gry
scenicznej oraz organiczne potgczenie go z elementami czysto teatralnymi sprawity,
ze forme te ulokowano poza sztukg literacka w $cistym znaczeniu, widzac w niej
odrebng i samoistng kategorie sztuki (S. Skwarczynska).

Nie wchodzac z oczywistych powoddw w znane zreszta zawitosci teorii dramatu
stwierdzi¢ wypadnie, ze konstrukcja dramatu w stosunku do ,.teatru prawdziwego”
nastawiona jest na kilka czynnikéw rozmaicie wyakcentowanych i wykorzystanych
zaleznie od kierunku reprezentowanego w danej ,,szkole teatralnej". Po pierwsze —
dramat w tych warunkach nastawiony jest na ,wygranie catosciowe”, tzn. takie,
w ktorym kazda z postaci we wiasciwym sobie usytuowaniu przestrzennym wypo-
wie wszystko, co jej autor (rezyser) przypisat; naturalnie nie wchodzimy tu w otwar-
ty problem kompetencji rezysera w zakresie przeksztatcen tekstowych. Po drugie —
dramat nastawiony jest na ,dzialanie zewnetrzne”, czyli na szczeg6lne wyekspono-
wanie postaci jako faktycznego ,,aktanta”. Wreszcie po trzecie — w dramacie mimo
obserwacji czynionych chyba od stuleci — wszelkie fakty prezentowane odbiorcy
punkt ciezkosci przenoszg na posta¢ dziatajagcg z jednej oraz zesp6t tych postaci
z drugiej strony. Prawda, widz bardzo czesto idzie ,,na aktora”, zwtaszcza przy zna-
nych sztukach klasycznych lub cieszacych sie duzg popularnoscig. Nie zmienia to
jednak faktu, ze ze stanowiska nie odbiorcy, lecz nadawcy posta¢ zdecydowanie
podporzagdkowuje sobie aktora. Gdyby zebra¢ te i inne, celowo nie wymienione tu
cechy dramatu (a tatwo sie zorientowac, ze dobierane sg one tutaj ze stanowiska za-
sadniczego stosunku do odbiorcy), tatwo sie zorientujemy, ze w nalezyty sposéb
funkcjonowa¢ mogg one w teatrze i ze rzeczywiscie jedynie teatr prawdziwy moze
da¢ dramatowi pelnie artystycznej i rodzajowej egzystencji. Ta wiasnie rodzajowa
egzystencja wymaga, aby to wszystko, co zostato powiedziane, podlegato realizacji
poprzez dziatania postaci zespolonych w calym dziele dramatyczno-teatralnym.

Przy okazji dramatu realizowanego w teatrze prawdziwym zwrdciliSmy uwage
na posta¢ dramatyczng, aktora. Jedynie dramat czytany (nie chodzi o tzw. Lese-
drama) zwalnia czytelnika od nacisku istnienia konkretnego aktora narzucajgcego
sztuce indywidualng interpretacje. Oczywiscie, czytelnik moze dokonywa¢ takich
»podktadek”,jednakze jest to tylko swobodna gra jego wiasnej wyobrazni, nie ma-
jaca nic wspdélnego ze scenicznym funkcjonowaniem osoby dramatu. W teatrze praw-
dziwym z natury rzeczy mamy do czynienia z podwdjnym zyciem postaci:jako oso-
by dramatu oraz jako aktora grajagcego dang role.

Z wypowiedzi wybitnych aktoréw wiemy, ze ,,wczuwanie sie” w posta¢ dramatu
w sensie identyfikowania sie z nig jest sprawg otwartg i ze nie ma tu zadnej reguty.
Nie od rzeczy bedzie doda¢ tu uwage o roli i postawie twdérczej rezysera, wyznacza-
jacych owe ptynne granice miedzy osobowoscig sceniczng a osobowosciag personalng
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aktora. Jak juz wspomnieli$my, indywidualno$¢ aktora oraz jego pozycja w $wiecie
teatru moga by¢ tak duze, ze przerastajg posta¢ dramatu. Co wiecej, kazdy gra-
jacy odpowiednia role na prawdziwej scenie de facto jest i nie przestaje by¢ akto-
rem. Stad do$¢ powszechne przekonanie, ze dobry aktor to ten, ktéry umie by¢ praw-
dziwa postacig dramatu, nie tracac wiasnej, osobowej indywidualnosci ludzkiej,
aktorskiej.

Jednakze ze stanowiska dramatyczno-teatralnego wypowiedzie¢ mozna poglad,
ze w teatrze prawdziwym posta¢ dramatu goruje nad postacig aktorska, naturalnie
nie likwidujac jej w sensie Swiadomos$ci odbiorcy. Sytuacja stworzona przez praw-
dziwy teatr pogiebia te okoliczno$¢; scena umozliwia ztozone gry zespolowe tym
bardziej uwydatniajgce posta¢ dramatu kosztem aktora personalnego. Odbierajac
cala posta¢ widz teatralny wiasnie ze wzgledu na stosunkowo duzg przestrzen tea-
tru nastawiony jest na odbior owej gry sytuacyjnej; sitg rzeczy twarz aktora jest
mniej dostrzegalna i uchwytna (por. swoistg role lornetki teatralnej).

Niepowtarzalne warunki stwarza sam teatr (sala teatralna z wszelkimi przynalez-
nosciami uzytkowo-przestrzennymi); celowo pomijamy sam fakt ,wybierania sie”
do teatru jako zestr6j czynnosci stwarzajacy wiasciwy nastrdj, tak istotny dla od-
bioru wszelkiego rodzaju warto$ci artystycznych. Nastréj ten wytwarzany jest row-
niez przez sam wystréj sali. Odrebng, szczeg6lng role odgrywa scena i zwigzana z nig
inscenizacja poszczegOlnej sztuki, gdzie niezaleznie od charakteru wyposazenia sce-
ny widz teatralny obcuje z autentycznymi przedmiotami (ew. symbolicznymi lub
umownymi), nie za$ z obrazami tych przedmiotéw. Widz zdaje sobie sprawe z tego,
ze na scenie oglada nie las, lecz zamalowane ptdtno, wszakze ptdtno to jest auten-
tyczne. W ten sposéb teatralny odbiorca nieustannie kontaktuje sie ze Swiatem przed-
miotéw i to w warunkach dodajagcych owym przedmiotom wymiardéw realnosci.
Z tego $wiata przedmiotow widz zaleznie od stopnia osobistego wyczulenia czy zain-
teresowania wybiera pewne elementy i uprzywilejowuje je kosztem innych, zacho-
wuje sie jak autentyczny obserwator autentycznych wydarzen. Moze panowaé nad
catoscig przedstawianej rzeczywistosci, moze niejako dokonywa¢ wyboru przedmio-
téw swej obserwacji. Miedzy nim a Swiatem scenicznym nie ma zadnego posrednika;
Swiat teatralny sam ,staje sie” przed nim, rozwija i zmierza ku rozwigzaniu. Jest to
Swiat zdecydowanie ,otwarty”, w ktérym zdarzenie i wypowiedZ (tzw. kwestia)
maja petne uprawnienia. Swiat przedstawiony teatru prawdziwego odgrywa sie
i rozgrywa jak Swiat prawdziwy ijego autentyczne wydarzenia. Bardzo rozlegte i ela-
styczne sg granice teatralnego ztudzenia; od sugestywnego, pragmatycznego rea-
lizmu czy naturalizmu — po symbolizm i czysto filozoficzne ujecie przedstawionych
uktadow scenicznych.

Wreszcie publiczno$¢ teatralna pozostajaca w szczegdlnym zwigzku z dramatem,
aktorem i teatrem. Publiczno$¢ teatralna to pojecie nie w tym sensie konkretne, ze
obejmujace autentycznych odbiorcéw i w tym abstrakcyjne, ze dotyczace licznych
osobnikéw rozproszonych i nie kontaktujgcych sie z sobg. Publiczno$¢ teatralna
to zbiorowos$¢ aktualnie i wspolnie uczestniczaca w toku gry scenicznej, zdajaca
sobie sprawe z siebie jako ze zbiorowosci, widziana przez aktoréw jako kto$ reagu-
jacy, cho¢ anonimowy, wplywajgca na aktora i bardzo czesto decydujaca o powo-
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dzeniu nie tylko konkretnego przedstawienia, lecz w ogdle samej sztuki. Wspél-
obecno$¢ widzow teatralnych w przedstawieniu bywa niejednokrotnie wykorzysty-
wana przez rezysera (lub w ogéle ,ludzi teatru") jako sytuacja potwierdzajaca pier-
wotne, wspdétworcze uczestnictwo widzéw w ,,misterium sztuki” przy zatarciu gra-
nicy miedzy widzem a aktorem. Zresztg dla osiggniecia réznych celéw teatrologicz-
nych stosowane bywato - i nadal bywa — zlikwidowanie granicy miedzy sceng
a widownig lub tez lokowanie aktoréw wsérdéd publicznosci, wasnie na widowni.

Odmiennie ksztattujg sie te zagadnienia w teatrze telewizji, o ktérym, niezupetnie
zresztg stusznie mowi sie, ze jest blizszy filmowi niz teatrowi. Tej sprawie z koniecz-
nosci poswiecimy nieco uwagi w nastepstwie rozpatrzenia analogii i réznic miedzy
tym teatrem a ,teatrem prawdziwym™.

Najpierw zagadnienie samego ,,dramatu telewizyjnego"”, a wiec sztuk pomysla-
nych (skonstruowanych) wytacznie dla tego matego ekranu. Nalezy stwierdzic, ze
od pewnego czasu dramaturgia tego rodzaju zaczyna sie ksztattowac, jakkolwiek
trudno jeszcze méwic¢ o uformowaniu sie dramaturgii typowej dla telewizji. Na cha-
rakterystyczne - naszym zdaniem — cechy tego rodzaju sztuki zwrécimy obecnie
uwage, naturalnie na tle telewizyjnej sytuacji teatrologicznej.

Dramatyczna sztuka telewizyjna uksztattowata sie w wysokim stopniu pod wpty-
wem technicznych warunkéw nadawania i odbioru. W ogdle $ledzenie dziejow sztuki
dramatycznej pokazuje dowodnie, jak $ciSle oddzialywaly na siebie — dramat
oraz rozwdj techniki teatralno-scenicznej. W telewizji jest to szczegdlnie widoczne
z tym naturalnie, ze tu z oczywistych powoddéw to oddziatywanie postepuje od tech-
niki telewizyjnej do telewizyjnej ,dramaturgii”. Nazwe te ujeto w cudzystéw z uwagi
na réznorodno$¢ form teatralnych prezentowanych przed kamerami telewizyj-
nymi.

Te wiasnie okoliczno$ci techniczne sprawity, ze przedstawienie telewizyjne ma
wyraznie charakter kameralny, zamkniety. W tym stwierdzeniu chodzi o ciekawe
zjawisko, iz nawet wowczas, gdy telewizja nadaje ,przedstawienie” wtdrnie prze-
znaczone dla telewidzow, odbiorca telewizyjny odbiera w jakim$ sensie catosciowo
scene i widownie. Naturalnie mamy na mysli takie sytuacje, w ktérych nadajagcym
zjakich$ powodoéw zalezy na pokazaniu reakcji owej wspdlnie zebranej, autentycznie
teatralnej widowni.

To jedno spostrzezenie. Natomiast drugie odnosi sie¢ do samej autentycznej sce-
ny teatralnej ukazywanej poprzez kamere (fakt niezbyt czesty, czasami stosowany
przy nadawaniu oper lub wielkich widowisk rozrywkowych). Wéwczas nie oko
telewidza, lecz operujacy kamerami ,wybiera” z autentycznej sceny odpowiednie
sytuacje i fragmenty, tworzac wiasciwg kompozycje na malym ekranie.

Sztuka specjalnie przygotowana dla telewizji wygrana jest jak gdyby wewnetrz-
nie, tzn. ze zdarzenie przekazywane jest odbiorcy rzadziej w czystej postaci zmie-
niajagcych sie naocznie faktdw, czesciej natomiast jako uporzagdkowana seria aktor-
skich zachowan sie dziatajgcych postaci dramatu. To samo mozna wiasciwie po-
wiedzie¢ o adaptowanych dla celéw telewizyjnych sztukach klasycznych. Obraz
typu panoramicznego moze by¢ w istocie rzeczy jedynie ttem dla indywidualnej gry
aktorskiej (analogiczng sytuacje mozemy zaobserwowaé i w filmach nadawanych
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przez telewizje): moze odpowiednig role gra tu réwniez fizyczna wielko$¢ szklanego
ekranu?

Podobnie ma sie sprawa z popularnymi od diuzszego czasu adaptacjami tele-
wizyjnymi powiesci lub innych form praktycznie bardzo dalekich od struktur dra-
matycznych (por. np. Kroniki B. Prusa). Na tych przyktadach widaé¢ nader wyraznie,
jak w teatrze telewizji na plan pierwszy wysuwa sie aktor przed postacig sceniczng.
Naturalnie twierdzenie to nalezy przyjag¢ na pewnych, Scisle okreslonych warun-
kach. Ujmijmy je w sposob nader konwencjonalny: ..teatr telewizji w swej istocie
jest teatrem gwiazd". Rzecz polega na tym, ze postac¢ telewizyjnego dramatu nie
przestajac by¢ wihasnie owga postacig dramatyczng funkcjonuje w obrebie dos¢ ogra-
niczonej przestrzeni ,,sceny telewizyjnej”, owego matego szklanego ekranu, sku-
piajac na sobie calg uwage widza. Uwaga ta kieruje nie tylko sam widz, lecz row-
niez i kamerzysta, albowiem inaczej niz w ,teatrze prawdziwym” miedzy akto-
rem a odbiorcg znajduje sie posrednik.

Naturalnie, tego posrednika-kamerzyste (podobnie jak to ma miejsce w filmie)
nie bedziemy mogli zidentyfikowa¢ z narratorem w epice, a wiec Swiadomoscig,
poprzez ktorg ujawniajg nam sie poszczegdlne sktadniki zawarto$ci dzieta. Nar-
racja filmowa i telewizyjna to 6w cykl, owa sekwencja prezentowanych obrazéw
wybranych przez rezysera z wielu innych, tutaj mozliwych. Zachowanie sie postaci
na prawdziwej scenie teatralnej odbiera widz catoSciowo, skupiajagc swa uwage na
przez siebie wybranych sktadnikach. Na scenie telewizyjnej ta mozno$¢ odbiorczego
manewru jest praktycznie nader znikoma, gdyz podstawowego wyboru dokonat
juz rezyser-kamerzysta. Tak przeto witasnie dzieki koniecznosci dokonywania owych
skomplikowanych operacji stechnicyzowanych w filmie i w telewizji (tzn. w teatrze
telewizyjnym) mamy do czynienia z podwojnym narratorem: faktycznym i technicz-
nym.

Narrator faktyczny, konstruujgcy $wiat przedstawiony, to 6w zbioér Swiadomo-
Sciowych dyrektyw wyznaczajacych sposéb widzenia tego wszystkiego, co stanowi
zawarto$¢ przedstawianej catosci. Celowo postugujemy sie tu okresleniem ,zhior
dyrektyw Swiadomosciowych" biorgc pod uwage fakt czestego (i w mysl Ingarde-
nowskiej teorii konkretyzacji uzasadnionego) zmieniania narracyjnego punktu wi-
dzenia przyjetego przez autora ekranizowanego (filmowanego) dzieta a tym spo-
sobem ujecia, ktdry w swej wersji proponuje rezyser filmowy (telewizyjny). Z kolei
,harratorem technicznym” nazywamy tu kamerzyste, dziatajgcego co prawda
w mysl zalecen rezysera (realizatora programu), jednakze majgcego réwniez wiasny
artystyczny punkt widzenia, wtasng wizje przekazywanej rzeczywistosci. Kamera
widzi ostrzej, doktadniej, w sposdb nie dajacy sie zastapi¢ ludzkim okiem, ale widzi
jedynie to, co ijak jej wskaze faktyczny twoérca powodujagcy kamera.

Kamera wybiera w studio posta¢ dziatajaca, czasem tylko szczegdlne jej ujecia,
fragmenty (twarz, rece, portretowy ,,plan amerykanski”, z catej grupy tylko jednego
rozméwece itd.), tworzac w ten sposéb zupetnie unikalna wizje teatralng, w ktorej
silg rzeczy zjawiskiem przede wszystkim dostrzegalnym staje sie aktorstwo. Kon-
kretny, dostrzegalny, rozpoznawalny aktor wybija sie tu na plan pierwszy i w tym
wiasnie sensie teatr telewizji nazwalismy ,,teatrem gwiazd". Za tym okre$leniem prze-

6 Literatura polska
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mawia réwniez i nieporéwnanie wieksza niz w teatrze prawdziwym widownia, kt6-
ra sprawia, ze aktor telewizyjny (podobnie jak aktor filmowy) z natury rzeczy uzy-
skuje ogromng popularno$¢. Teatr telewizji wymaga gwiazd, ale z kolei i sam tworzy
gwiazdy.

| rzecz pozornie paradoksalna: 6w teatr gwiazd jest rownocze$nie zdecydowanie
teatrem kameralnym. Z uprzednich naszych stwierdzen wynikato to w sposéb do-
sy¢ naturalny: skoncentrowanie kamery, a zatem i uwagi widza na wybranych frag-
mentach Swiata przedstawionego, przede wszystkim za$ na postaciach programu
(dramatu, inscenizacji, adaptacji itp.), a zatem na aktorach, prowadzi do pewnego
zamkniecia, ograniczenia sfery dziatan scenicznych. Bardzo czesto panorama sce-
ny teatru prawdziwego ulega pewnej nie tylko zresztg fizycznej miniaturyzacji,
w wygrywaniu za$ konkretnych scen prowadzi do konstrukcyjnego i strukturalnego
ujecia danych skitadnikéw programu.

WHtasnie z tych powodow chyba najbardziej stosowna jest przestrzeh ograniczona
dla prezentacji na matym ekranie, ew. takie ustawienie postaci, aby one wtasnie $cia-
galy na siebie calg uwage widza.

W powyzszych rozwazaniach miescity sie wyrazone expressis verbis lub tez po-
Srednio spostrzezenia dotyczgce teatru telewizjijako urzadzenia technicznego. Z uwag
tych wynikato dosy¢ jednoznacznie, ze szczegélnie w tym teatrze urzgdzenia i wa-
runki techniczne wywierajg bardzo powazny wplyw na sam charakter programu
odbieranego przez widza.

Jak zaznaczylismy, jest to teatr z posrednictwem miedzy Swiatem przedstawio-
nym a widzem, przeciwnie niz ma to miejsce w teatrze prawdziwym. W tym wypadku
bynajmniej nie chodzi o to, ze w teatrze w ogdle miedzy librettem dramatycz-
nym a odbiorcg istnieje caty zorganizowany zesp6t ,,posrednikéw” w osobach rezy-
sera, aktoréw, inscenizatora i innych ,ludzi sceny”. To zupetnie inna sprawa, do-
wodzjaca, izdramat zyskuje petne i prawdziwe zycie dopiero na deskach scenicznych.
Nam obecnie idzie o to, iz widz teatralny obcuje bezposrednio z zyciem rozgry-
wajacym sie na scenie. Z czym za$ obcuje widz telewizyjny? Z obrazem na matym
ekranie, ktéry bedac dla widza zjawiskiem ostatecznym, jedynym i autonomicznym,
jest w istocie rzeczy technicznym produktem finalnym bardzo ztozonego procesu
»hadawania” jedynie czgstki tego, co faktycznie rozgrywa si¢ w studio telewizyjnym.
Owo studio za$ to bynajmniej nie scena w sensie teatralnym, tyle ze przekazywana
widzom na odlegto$¢. Studio to w istocie rzeczy zespdl urzadzen oraz pewien kom-
pleks przestrzeni tak za kazdym razem uruchamianych, aby jedynie okreslona, wy-
brana czastka przestrzeni z tym, co na niej zgromadzono i urzagdzono, mogty zostac¢
masowo na zewnatrz odebrane.

Warto w tym miejscu zaznaczy¢, ze kilka wyraznie autonomicznych sztuk zaw-
dziecza swe istnienie i rosngce mozliwos$ci wtasnie stanowi i rozwojowi odpowied-
nich technik. Nalezg tu film, radio i telewizja. Z tych powodow teatr telewizji duzy
zespot swych walorow i efektow zawdzigecza mozliwosciom technicznym telewizji
jako ,urzadzeniu przekazujgcemu obrazy na odlegtosc”.

Wreszcie publiczno$¢ tego teatru. Publiczno$é dos$¢ osobliwa, gdyz ogromnie
liczna, ale rozproszona w czasie nadawania programu Teatr prawdziwy skupia
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widzéw podczas przedstawienia na swym terenie, teatr telewizji skupia widzéw przy
odbiornikach rozstawionych na ogromnym nieraz obszarze. W rezultacie, znowu
dzieki technicznym wiasciwosciom telewizji, publiczno$¢ telewizyjna, cho¢ liczebnie
gorujaca nad publicznoscig teatralng, ma zdecydowanie charakter kameralny. Pu-
bliczno$¢ teatralna jest zbiorowoscig nawzajem oddziatujacg na siebie (podobnie
jak publiczno$¢ zgromadzona w kinie), publiczno$¢ telewizyjna, podzielona niejako
na jednostki, ale defacto bardzo liczna, jest w jakim$ sensie zjawiskiem spoteczno-
-statystycznym (z ta publicznoscia jest w pewnym sensie jak z narodem: wszyscy
wiedzg o jego istnieniu, ale nikt go w catosci nie widziat). To ,,pojedyncze obcowa-
nie” z przedstawieniem telewizyjnym wzmaga i wzmacnia kameralno$¢ charakteru
teatru telewizji, intymnos$¢ odbioru oraz swoisto$¢ przezyé emocjonalnych.

Teatr telewizji w wyzszym stopniu niz ,teatr prawdziwy” potwierdza fakt, iz
sama werbalizacja jest jednym z elementéw, niejednokrotnie drugorzednych w sto-
sunku do tej catosci, jakg przedstawia spektakl teatralny lub telewizyjny.



