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Sztuka S$redniowiecznej Polski pozostawita bogatg spuscizne nie tylko w
dziedzinie architektury, rzezby i malarstwa, lecz takze w dziedzinie haftu, zwlaszcza
koscielnego. Z uwagi na naturalne zuzywanie sie¢ haftowanych szat liturgicznych
wiekszos¢ w nich zostata catkowicie zniszczona lub tez byta zgodnie ze zwyczajem
spalona, przy czym uzyskiwano z nich cenny surowiec, jakim jest srebro i ztoto. Do
naszych czaséw dotrwata niewielka liczba cennych obiektow bardziej lub mniej
zniszczonych, nie mniej jednak dajg one bogaty obraz tej matej a jednocze$nie
wielkiej i wspaniatej dziedziny sztuki, jaka jest hafciarstwo.

Jasnogorski ornat jest jednym z niewielu przyktadéw doskonale zachowanego
haftu Sredniowiecznego. Co prawda tkanina, z jakiej wykonane sg boki ornatu,
pochodzi z XVIII w., ale sam haft kolumny krzyzowej zachowat gotycki charakter.
Ornat jasnogoérski bedacy jednym z wzorcowych przyktaddéw péznosredniowieczne-
go haftu wypukiego, nie pozbawionego jednak pewnych tradycji malarskich, nie
doczekat sie dotagd zadnego obszerniejszego opracowania. Ten wspaniaty obiekt o
znaczeniu nie tylko polskim, ale i europejskim, jest zaledwie wymieniany w szeregu
prac traktujacych o polskiej sztuce Sredniowiecznej w ogoéle czy tez o hafciarstwie
polskim. Praca niniejsza stanowi pierwszg probe szerszego i bardziej szczegdtowego
opracowania tego zagadnienia.

Wiaze sie ona z problematyka wchodzacg w zakres zainteresowan badawczych
Katedry Sztuki Koscielnej KUL. Pracownicy katedry od lat interesujg sie
zabytkami zwigzanymi z funkcjami kultowymi, a prezentujgcymi bogate tresci
artystyczne i ideow¢. Dzietem ich bylo miedzy innymi zorganizowanie wspoélnie z
Instytutem Sztuki PAN i klasztorem oo. paulinébw w Czestochowie dwoéch sesji
poswieconych zabytkom kultury polskiej na Jasnej Gorze, jednej w r. 1969, a drugiej
w 1971 Referaty wygtaszane na wspomnianych sesjach przez licznie zgromadzo-
nych naukowcow z kraju i zagranicy wskazaty, iz na Jasnej Gorze jest niepowtarzal-
ny zesp6t dziet sztuki, reprezentujgcych wysoki poziom artystyczny twércow

1F Makinia. Sprawozdania z Il Sesji Naukowej na Jasnej Gorze ,,Archiwa, Biblioteki i Muzea
Kospielne” 25:1972 s. 239-244
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architektury, rzezby, malarstwa, a szczegdlnie rzemiosta artystycznego na przestrze-
ni dziejow kultury polskiej.

Sesje jasnogorskie podsumowaty i jednoczes$nie zasugerowaty bardzo bogatg
problematyke badawczg, korzystajac z przeprowadzonej po raz pierwszy w dziejach
klasztoru inwentaryzacji dziet sztuki. Efekty tej inwentaryzacji bedg w najblizszym
czasie opublikowane w specjalnym tomie Katalogu zabytkéw sztuki w Polsce,
opracowanym przez Dziat Inwentaryzacji Zabytkéow PIS w Warszawie. W zespole
jasnogdrskim znajduje sie wiele tkanin zabytkowych, a wsrod nich kilka obiektéw
pochodzacych z epoki gotyckiej. Brak monografii tkanin i haftéw gotyckich nie
tylko z Jasnej Gory, ale nawet-z cafej Polski, jest zacheceniem do podjecia tego
rodzaju opracowania.

STAN BADAN | HISTORIA OBIEKTU

Jasnogoérski ornat z ukrzyzowaniem nie doczekat sie dotad zadnej wigkszej
publikacji. W pracach zbiorowych, dotyczacych badZz to sztuki Sredniowiecznej
polskiej, badz rzemiosta artystycznego, czy tez tkaniny i haftu, jest zaledwie
wymieniany jako jeden z przyktadéw haftu péznosredniowiecznego, lub zupetnie
pominiety. A przeciez obiekt ten nalezy do nielicznych w swoim rodzaju o tak
wysokim walorze artystycznym zachowanych zabytkéw haftu Sredniowiecznego.
Haft ornatu jest doskonatym przyktadem kunsztu hafciarskiego schytku Sredniowie-
cza i stanowi niezréwnanie piekny i cenny okaz, godny wspaniatych dziet zebranych
w skarbcu jasnog6rskim, gdzie znajdujg sie liczne wota ofiarowane na przestrzeni
dziejow jako wyraz najwyzszej czci dla Matki Bozej w cudownym obrazie. Wskazuje
na to historia Jasnej Gory.

Od 1382 r.2 kiedy to ksigze Wiadystaw Opolczyk, palatyn kréla Ludwika
Wegierskiego, umiescit obraz Matki Bozej na Jasnej Gdrze, oddajgc go pod opieke
paulinom sprowadzonym z Wegier, stata sie ona osrodkiem kultu maryjnego. Stawa
obrazu i taski uzyskiwane tutaj przyciggaty liczne pielgrzymki. Ten fakt zrodzit
potrzebe wystawienia najpierw kaplicy (zachowanej do dzi$), gdzie eksponowano
cudowny obraz, a nastepnie w latach sze$¢dziesigtych XV w. zbudowania trojna-
wowej, halowej Swiatyni (ktorej zatozenia przetrwaty do dzi$ w murach bazyliki).
Réwnoczesnie zbudowano klasztor dla strézow Swietego miejsca. Kazde stulecie
dodawato do istniejacych nowe budowle czy tez przebudowywato stare i stad zespot
jasnogorski stat sie jednym z najciekawszych i najlepiej zachowanych kompleksow,
$wiadczacych o rozwoju polskiej architektury’.

; S. Szafraniec. Jasna Goéra. Studium z dziejow kultu Matki Boskiej Czestochowskiej. ,,.Sacrum Poloniae
Millenium” 4:1957; tenze. Konwent Paulinéw jasnogdrskich 1382-1864. Rzym 1966: tenze. Jasna Gora.
Przewodnik-informator. Czestochowa 1971; A. Jedrzejewski. Jasna Gora. Historia klasztoru i cudownego
obrazu Matki Boskiej Czestochowskiej. Czestochowa 1946; Z. Rozanow, E. Smulikowska. Skarby Jasno-
gorskie Warszawa 1970 (mps.); K. Pieradzka. Fundacja Klasztoru Jasnogérskiego ir 1382 r. Krakéw 1939

W Tatarkiewicz. Architektura Jasnej Gory w XV 11 i XVI11 wieku. W O sztuce polskiej XVI1i XVIII
wieku Warszawa 1966 s 150-192
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O wiele cenniejszy jednak dla studiéw nad historig kultury polskiej jest
nagromadzony przez wieki na Jasnej GoOrze zesp6t obiektow o funkcji kultowej i
wotywnej, zwiazanych S$ciSle z charakterem tego miejsca jako stolicy duchowej
Polski. Reprezentujacy charakter centrum kultowego domagat sie¢ korzystania z
najznakomitszych wytworéw rzemiosta, stad fundowano dla tego miejsca najpie-
kniejsze naczynia, ksiegi czy szaty liturgiczne. Opro6cz tych przedmiotéw konie-
cznych do sprawowania kultu przekazywano ja Jasng Goére cenne wota, bedace
Swiadectwem i wyrazem glebokich przezy¢ religijnych, a takze i patriotycznych.
Dlatego w skarbcu Jasnej Gory spotykamy Kielichy i monstrancje ofiarowane przez
kroléw polskich, ich korony i berta, bogate ptaszcze koronacyjne i cenng bizuterie.
Sg takze hetmanskie butawy, wysokie odznaczenia i réznorodna bron. Nie brakuje
tez licznych cennych daréw duchowiefAstwa i niezliczonych o prostym nieraz
charakterze wotéw ludu. Nalezy przy tym zauwazyé, ze zgromadzone w skarbcu
jasnogorskim zabytki, oprdécz swych bogatych tresci ideowych, prezentujg dla
historykdéw sztuki unikalny zespdl, stanowigcy zrodto szeroko zakrojonych badan,
tym wiecej ze poparty czesto Swiadectwami archiwalnymi4 Podkresli¢ nalezy, ze
wsérdd zabytkéw Jasnej Gory znajdujg sie szczegodlnie cenne dzieta z epoki gotyku,
stosunkowo licznie zachowane w zestawieniu z innymi osrodkami. Uwidacznia sie
to szczegdlnie wyraznie w zespole zgromadzonych tkanin.

Najstarszg wzmiankg o jasnogorskim ornacie jest wizytacja kard. Radziwita z
dnia 20 1V 1593 r., w ktdrej to miedzy innymi obiektami jasnogdrskmi wymieniono:
»casula ex filo aureo contexta coloris lutei habens crucem cum passione ab Archy-
presbytero Cracovien B. Mariae Virginis exhibit”5 Niestety imi¢ i nazwisko ofia-
rodawcy a takze doktadny czas darowania ornatu klasztorowi trudno okresli¢, gdyz
ani ksiega ofiarodawcow na Jasnej GOrze nie zawiera imienia zadnego Archiprezbi-
tera krakowskiego, ani zapisy archiwalne kosciota Mariackiego w Krakowie me
obejmujg zadnych wzmianek na ten temat. Pozostaje jednak fakt, ze ornat ten od
XVI w. znajdowat sie stale na Jasnej GArze, za czym przemawiajg dalsze wzmianki
w inwentarzach. W sporzadzonym przez zakrystiana Gaudentego Waleckiego w
1796 r. inwentarzu w spisie ornatéw pod nr 6 jest ,,ornat staro$wiecki z tureckiej
bogatej materyi u ktérego w tyle na kolumnie jest Jezus na krzyzu wiszacy, a pod
krzyzem NMP mdlejgca”6 Sto lat pozniej w spisie skarbca jasnogérskiego z dnia 15
X 1897 r. ks. Bonawentura Gawetczyk pod nr 196 zapisat: ,,ornat majacy na stupie
Ukrzyzowanie Pana Jezusa, nalezacy do najstarszych w skarbcu7 Stad tez mozna by
przypuszczaé, ze w X1X w. ornat nie byt uzywany i znalazt sie jako jeden z cenniej-

4 Szafraniec. Konwent; tenze. Jasna Gora. Przewodnik, Rozanow, Smulikowska, jw

5 Miraculorum B.V. Monasterii Cestochoviensis. T.l. Anno Domini MDXCIII die XX Augusti
Visitatio Radziwili Cardinalis ec[...] k. 44. (Archiwum paulinéw na Jasnej Go6rze sygn 2096)

6 Imentarium Suppelleclilis Ecclesiastica Clari Montis Czestochosiensis slantc Officio Sacrystionalus
R.P. Gaudenti Walecki 1796 Anno pro Capitulo Cnscriplum s. 25 (tamze sygn 772)

7B. Gawelczyk. Opis szczegbtowy skarbca jasnogdrskiego Jasfia Géra w Czestochowie d 18
pazdziernika 1897 s 103 (tamze sygn 763)
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szych obiektdow w skarbcu jasnogorskim, gdzie przechowywany jest do chwili
obecnej. Oprocz tej znikomej ilosci zrédtowych przekazéw, ktore zresztg nie
wyjasniajg doktadnie pochodzenia ornatu, nazwiska ofiarodawcy i czasu przekaza-
nia go na Jasng Gore, istnieje wyjatkowo mato publikacji, ktdre poruszajg ten
problem. W wiekszosci sg to krotkie notatki robione na marginesie omawiania
innych obiektéw hafciarskich.

T. Kruszynski omawiajac szeroko problem haftu ornatu Kmity, a takze ornatu
wroctawskiego kanonika Helentreutera, wspomina o hafcie jasnogérskim datujac go
na koniec XV w. Zwraca tez uwage na niezty rysunek figur o wyraznych cechach
flandryjskich. Uwaza, ze tatwo mozna by przyjaé pochodzenie tego ornatu z
Gdanska, ktéry z Niderlandami pozostawat w Scistych zwigzkach kupieckich i
artystycznych8 W odniesieniu do stylowych zwigzkéw niderlandzkich podobnie A.
Bochnak i J. Pagaczewski datujg ornat jasnogérski na ostatnie lata XV w., gdyz jak
sami stwierdzaja ,,styl draperii nawigzuje do sposobu jej uktadania sie w obrazach
niderlandzkich malarzy Rogera van der Weyden i jego nastepcow”" Na przyktadzie
analogicznych haftéw z Pielgrzymowic i Wroctawia hipoteza Bochnaka co do
miejsca powstania ornatu z Jasnej Gory skiania sie raczej w strone Krakowa.

W zbiorowej pracy Zarys historii wtokiennictwa na ziemiach polskich do korica
XVI1I1 wieku, redagowanej przez J. Kaminska i I. Turnau, w rozdziale o hafciarstwie
M. Taszycka omawiajac plastyczne hafty polskie, wspomina o ornacie z Jashej
Gory; podaje, ze przypisywany jest fundacji Kazimierza Jagiellonczykal' Hipoteza
ta wydaje sie mato prawdopodobna, poniewaz nie jest poparta zadnym dowodem
zrodtowym. Gdyby jednak zasugerowaé sie fundacjg krolewska, to bardziej
prawdopodobna byfaby fundacja zony Jagielloniczyka Elzbiety Habsburzanki
stynacej z wielu dotacji. Z uwagi jednak na zupetny brak dowodoéw Zrédtowych obie
hipotezy sg bardzo mgliste i trudne do przyjecia.

Wydany z okazji wystawy polskich haftow $redniowiecznych katalog opracowa-
ny przez M. Gutkowska-Rychlewskg i M. Taszycka"™ podaje tylko opis ornatu z
uwzglednieniem techniki samego haftu, a takze rodzaj tkaniny, z jakiej wykonane sg
boki ornatu; datujg jg na poczatek XVIII w. Okre$lenie czasu powstania zgadza sie
z wczeSniejszymi wzmiankami w pozycji Kruszynskiego, a takze w przewodnikach
po skarbcu jasnogérskim: jednym opracowanym przez W.S. Turczynskiego w 1926
r.12i p6zniejszym z 1966 r. przygotowanym przez S. Szafrancal, ktéry opierajac sie
na szesnastowiecznym przekazie z wizytacji Radziwitowskiej twierdzi iz ornat z
ukrzyzowaniem to dar archiprezbitera kosciota Mariackiego w Krakowie. Ta jedyna

s Ornat Piotra Kmity i oltar: .iw. Antoniego fundacji Kmitéw w katedrze wawelskiej. Krakéw 1927 s. 74.

9 Polskie rzemiosto artystyczne wiekéw $rednich. Krakéw 1959 s. 225.

10 Wroctaw — Warszawa — Krakéw 1966 s. 257.

1 Polskie hafty $redniowieczne. Katalog wystawy. Krakéw 1967 s, 60 n.

2 Przewodnik po skarbcu jasnogérskim. Czestochowa 1926 s. 88.

B Skarbiec Najswietszej Maryi Panny na Jasnej Gorze ir Czestochowie, stan z 3 kwietnia 1966 r,
(mps) s. 21 nr 73.
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cenna wzmianka archiwalna ttumaczy nieco problem proweniencji ornatu jasnogdr-
skiego. Trudno bowiem przypuszcza¢, by ornat ten juz po pewnym zuzyciu
darowano na Jasng Gore; jezeli ofiarodawcg jest jeden z archiprezbiteréow
krakowskich, to byé moze nie gdzie indziej, jak w Krakowie zamowit ten wspaniaty
obiekt, przeznaczajac go juz z gory na dar dla stolicy kultu maryjnego.

OPIS TECHNOLOGICZNY ORNATU | STAN ZACHOWANIA

W omawianym ornacie z Jasnej GOry zaréwno haft, jak i tkanina bokow jest
prawdziwg skarbnicg réznorodnych $ciegéw hafciarskich a takze splotéw tkackich
stosowanych w $redniowieczu i w epokach po6zniejszych. Z uwagi na wystepowanie
bogatych rozwigzan technicznych, konieczne staje sie szczeg6towe wyeksponowanie
technik hafciarskich i tkackich.

Ornat z ukrzyzowaniem przechowywany w skarbcu klasztoru oo. paulindéw na
Jasnej GOrze, zawiera krzyzowa kolumne o wymiarach 103 cm wysokosci, 18 cm
szerokosci, 64 cm rozpietosci ramion, w catlosci pokrytg wypuktym haftem
figuralnym, aplikowanym i modelowanym na podkiadzie. Haft ten wyobraza
Chrystusa ukrzyzowanego i grupe pod krzyzem: mdlejagcg Matke Bozg podtrzymy-
wang przez $w. Jana i Marie Magdaleng. Haftowana kolumna krzyzowa z konca
XV w. wkomponowana jest w ornat o typowym dla XVIII w. ksztatcie (il. 1).
Prostokatne plecy sa lekko zaokraglone u dotu, natomiast przéd ornatu wyciety jest
w formie basetli (it. 2). W przednig kolumne wszyty jest fragment haftu, pochodzacy
z tego samego czasu co haft na plecach. W scenie ukrzyzowania obok rak i nog
Chrystusa ukazane sg anioty w locie, zbierajace krew do kielichéw. U goéry nad
krzyzem na stylizowanym obloku przedstawiona jest pétposta¢ Boga Ojca. W
bocznych ramionach krzyza widniejg pdtpostacie dwoch apostotéw Piotra i Pawia.

Posta¢ Chrystusa rozpietego na krzyzu (il. 3) wyhaftowana jest cienkim,
cielistym jedwabiem, Sciegiem kolonskim, polegajagcym na prowadzeniu rzedami
pionowych $ciegéw jednakowej dtugosci. Sciegi kazdego rzedu nie roztupujg nitki,
lecz zachodzg nieco pomiedzy Sciegi nitek rzedu poprzedniego¥4 Ukiad miesni w
partiach brzucha i muskutéw nég podkresla dodatkowo $cieg pochodny $ciegowi
kolonskiemu, zwany satynowym, pokrywajagcym ptaszczyzne gestymi pionowymi
Sciegami o nieregularnej dtugosci zachodzacymi miedzy siebieb Przybite do krzyza
napiete rece o skurczonych woko6t gwozdzi dioniach, z trudem utrzymujg ciezar
zwisajacego ciata. Gtowa Ukrzyzowanego o szerokiej twarzy, dtugim nosie, grubych
ustach z kacikami skierowanymi w dol, przechylona jest na prawe ramie i lekko
opuszczona. Ukosnie w dét osadzone oczy nakrywajg ciezkie i bardzo wypukie
powieki. Na ciemne, pdtdtugie, skrecone witosy haftowane brazowo-czarnym jed-

UL Zarnowiecki. Historya i technika haftarstwa koscielnego. Warszawa 1901 s. 83
5 Zarys historii wtokiennictwa s. 669.
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wabiem owinietym dookota ztotego drucika, natozona jest waska, skrecona z dwoch
pretow sznurka owinietych ztotg nitkg korona cierniowa. Wokot gtowy widaé
krzyzowo promienisty nimb, ktdrego ramiona stanowi roslinny motyw, haftowany
ztotymi paciorkami. Pomiedzy ramionami krzyzowego nimbu wystepujg promyki z
pojedynczej ztotej nici, utozonej woko6t glowy Chrystusa na przemian z czerwona,
jedwabng nitkg. Twarz okolona jest krotka, ciemng broda haftowang drucikiem.
Wychudly tors Chrystusa podkreslaja mocno wystajace zebra i naciggniete miesnie
brzucha Ptasko opasujace biodra perizonium wykonane jest z jedwabnej biatej
tkaniny, utozonej w trzy pionowe fatdy, obszytej na brzegu ztotym sznureczkiem.
Ukazane z profilu wychudie nogi z wystajagcg koscig goleniowa, z szerokimi
skrzyzowanymi stopami, przybite sg do krzyza jednym gwozdziem.

Drzewo krzyza haftowane jest ztotg nicig Sciegiem ktadzionym®Bi okonturowane
cienkim ztotym sznureczkiem. Grubos$¢ zaznacza Scieg jedwabny, satynowy, barwy
bezowej. Na gérnym ramieniu krzyza umieszczona jest tablica w ksztatcie banderoli,
okonturowana ztotym sznureczkiem, pokryta ztotym haftem kiadzionym.

U stop krzyza ukazana jest w omdlewajacej pozie postaé Matki Bozej,
podtrzymywanej przez $w. Jana i Marie Magdalene il. 4). Matka Boza odziana jest
w diugg »faldowang suknie, wykonang z biatego jedwabiu o attasowym splocie,
ozdobiong cekinami. Okrywajacy ramiona Maryi ciezkg kaskadg fatd ztoty ptaszcz
z biekitnym, jedwabnym haftowanym Sciegiem satynowym podbiciem, wykonany
jest technika ztota cieniowanego”. Malarski efekt tej techniki osiggano przez zmiane
gestosci Sciegu stebnoéwki, lub tez przez stosowanie barwnej stebnéwki w réznych
odcieniach, zachowujgc réwnomierng gestos¢ $ciegu, co widoczne jest w omawia-
nym hafcie. Glowe Maryi okrywa jedwabne, biate zawicie, wykonane z tej samej
tkaniny co perizonium Chrystusa, zdobne cekinami i wykoriczone przy twarzy
ztotym sznureczkiem. Spod zawicia wychyla sie trojkatna twarz o oczach
skierowanych ku dotowi, dtugim nosie i nabrzmiatych wargach wykrzywionych
bélem. Rece o smuklych dioniach, z dtugimi palcami bezwiadnie opuszczone sg
wzdtuz osuwajgcego sie w omdleniu ciafa.

Matke Bozg podtrzymuje stojacy z lewej strony $w. Jan, w dlugiej mocno
pofatdowanej szacie, spod ktorej widoczna jest jedna bosa stopa. Szata Swietego
haftowana czerwonym jedwabiem $ciegiem kiadzionymB oblamowana jest u dotu i
przy rekawie ztotg nicig. Widoczna czg$¢ ptaszcza przerzuconego przez prawe ramie
wykonana jest w technice zlota cieniowanego. Podbicie ptaszcza haftowane jest
niebiesko-zielonym jedwabiem, Sciegiem kiladzionym. Glowa $w. Jana wychylajgca
sie zza Maryi, odwrdécona jest w prawo, lekko pochylona, z oczami opuszczonymi i
pionowymi bruzdami wzdtuz policzkow, podkreslajagcymi wielkg boles¢. Wiosy oka-

6 Zarnowiecki, jw. s. 103;

7 Gutkowska-Rychlewska, Taszycka, jw. s. 19. Technika ta bywa nazywana réwniez or-nue,
chociaz bardziej odpowiednie jest polskie okreslenie ,ztota cieniowanego”.

B Technika tego Sciegu jest taka sama w wykonaniu, jak w przypadku $ciegu ktadzionego nicig
metalowg (ztotg lub srebrng).
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lajace gtowe i utozone w pukle siegaja ramion Swietego. Wykonane sg ze ztotego
drucika owinietego bezowym jedwabiem.

Stojgca z prawej strony Maria Magdalena, podtrzymujaca dionimi reke Matki
Bozej, odziana jest w diugg suknie przewigzang mocno w pasie, o tréjkgtnym
wycieciu przy szyi zdobnym cekinami. Gruby jedwab, niegdy$ zapewnie barwy
fioletowej lub rézowej, dzi§ mocno wyblakly, pokrywa powierzchnie sukni
Magdaleny $ciegiem kiadzionym. Spod waskich siegajgcych tokci rekawow,
widoczne sg dtugie i szerokie rekawy tuniki, haftowane cienkg ztotg nitka Sciegiem
ktadzionym, przeszywanym co jedng nitke. Widoczna z jednej strony czes¢ ztotego
ptaszcza w technice ztota cieniowanego z jedwabnym zielono-niebieskim podbiciem,
wykonanym $ciegiem kiadzionym, okrywa w grubych faldach suknie Magdaleny
Plaszcz, jak rowniez krotsze rekawy sukni obrzezone sg ziotym sznureczkiem.
Gtlowa nakryta jest szczelnie ciemnoniebieskim aksamitnym beretem, przewigzanym
srebrng chustg z wpietym nad czotem klejnotem. Jedynie z bokéw wymykajg sie
pasma dtugich kreconych witoséw haftowanych ztotym drucikiem. Twarz Swietej
petna, o pulchnych policzkach, okragtych oczach, wydatnym nosie i szerokich,
grubych ustach skierowana jest w strone Matki Bozej.

Glowy wszystkich postaci pod krzyzem otaczaja promieniste nimby, utworzone
z pojedynczych ziotych nitek réznej dtugosci.

U stdp Ukrzyzowanego przedstawiony jest jeden z aniotéw, jakby oplatajgcy w
locie krzyz, trzymajacy w wyciggnietej rece kielich, do ktérego sptywa krew z ndg
Chrystusa. Dwaj pozostali unoszg sie pod poprzecznym ramieniem Kkrzyza,
trzymajac w obu rekach kielichy, do ktdrych scieka krew z rak i boku Chrystusa.
Ich dtugie, mocno pofatdowane i przewigzane w pasie szaty sg dynamicznie
rozwiane. Wykonane sg grubym biatym jedwabiem $ciegiem kiadzionym. Twarze
szerokie i jakby sptaszczone okalajg dtugie do ramion kedzierzawe wtosy, haftowane
ztotym drucikiem. U ramion widniejg biekitne skrzydta o waskich pidrach
podkreslonych ztotg nicig. Diugie, waskie brzezne piéra skrzydet aplikowane sg
niebieskim i czerwonym aksamitem i okonturowane ziotym sznureczkiem.

Nad krzyzem unosi sie pétposta¢ blogostawigcego Boga Ojca, umieszczona na
falistym bilekitno-ztotym obtoku, wykonanym technika ,haftu punktowego”®
Specyficzng cechg tej techniki jest szybkie zakrycie ptaszczyzny niémi jedwabnymi i
metalowymi, co w rezultacie daje efekt blyszczacej, kolorowej powierzchni
Technika ,,haftu punktowego” polega na zakryciu powierzchni tla gesto i
rownolegle do siebie utozonymi barwnymi ni¢mi jedwabiu, na ktore z kolei ktadzie
sie prostopadle ziote nici w odstepach kilkumilimetrowych. Nici w miejscach
krzyzowania sie zostaja przymocowane stebnéwka, co daje wrazenie plastycznych
punktow. Te punkty zachowujg ukiad réwnolegly lub tez ukosnej kratki. W tym
wypadku zastosowano réwnolegty uktad stebnowki. Bog Ojciec odziany jest w szate

O Gutkowska-Rychlewska, Taszycka, jw. s. 18. Technika Point d Orient jest to okreslenie

haftu stosowanego powszechnie w $redniowieczu. Polskim odpowiednikiem tej techniki moze by¢ ,haft
punktowy”, zwigzany $ci$le ze sposobem wykonania
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barwy jasnobezowej z pionowymi faldami na przodzie z dtugim luznym rekawem,
haftowang jedwabnym S$ciegiem kiadzionym. Jego ramiona okrywa zioty ptaszcz
spiety pod szyja, a odwiniete jego brzegi ukazujg ciemnoniebieskie podbicie,
haftowane $ciegiem satynowym. Gilowa Boga Ojca o wysokim, wypuktym czole
otoczona jest potdtugimi wiosami i prostg bujng broda. Partie wtoséw i brody
haftowane sg $ciegiem ,,roztupanym”2) polegajgcym na prowadzeniu w nieregular-
nych rzedach $ciegéw dowolnej dtugosci, przy czym nitke kazdego Sciegu wigcza w
nitke $ciegu rzedu poprzedzajacego ,,roztupujac” ja. Uklad Sciegow roztupanych
moze by¢ dostosowany do formy przedstawianych przedmiotéw, a wiec jak

«'najbardziej nadaje sie do wykonania partii wiosow czy brody Wokét glowy Boga
Ojca widnieje kolisty nimb w technice ,haftu punktowego” z matymi ziotymi
promykami wewnatrz.

W poprzecznych ramionach krzyza ornatowego zwrocone w strone Ukrzyzowa-
nego, przedstawione sg potpostacie dwéch apostotow Po prawej stronie jest sw
Piotr ubrany w niebieskg szate przewigzang w pasie, haftowang S$ciegiem
ktadzionym i okryty obszernym, sfaldowanym, ziotym ptaszczem z czerwonym,
jedwabnym podbiciem, spietym pod samg szyja. Rece, w ktérych przypuszczalnie
trzymat klucze, sg zgiete w tokciach i uniesione nieco do goéry. Glowe Piotra z
wydatng tysing okalajg krdtkie siwe wiosy, haftowane S$ciegiem ,,roztupanym”
Szeroka twarz z wystajgcymi kosémi policzkowymi otacza krotka, krecona broda.
Charakterystycznymi cechami fizjonomii $w. Piotra sg wydatne brwi, wypukte
czoto, szeroki i nieco zadarty nos. Z lewej strony umieszczony jest apostot Pawet w
jedwabnej czerwonej szacie przewigzanej w pasie, wykonanej $ciegiem kiadzionym i
ztotym ptaszczu z ciemnoczerwonym podbiciem, okrywajgcym ramiona. Uklad rak
Swietego wskazuje réwniez na trzymany w nich atrybut. Smuklejsza nieco jego
posta¢ wiehczy glowa o wysokim czole, otoczona ciemnymi, spadajacymi na
ramiona wilosami i dlugg, czarng brodg. Partie wltoséw i brody haftowane sg
Sciegiem ,,roztupanym”. Twarz Pawla jest owalna z wypuklymi oczami i grubym,
dosy¢ diugim nosem. Wokot gtow apostotéw sg koliste ztote nimby, wykonane
technika ,,haftu punktowego”. Ztote ptaszcze Swietych mezéw wykonane sg haftem
ktadzionym w technice ,ztota cieniowanego”. Zardéwno kielichy, gwozdzie i
zaginione atrybuty sSwietych, jak i jabtko Boga Ojca wykonano ze srebrnej, ztoconej
blaszki.

Tto kolumny krzyzowej pokrywa ztoty Scieg ktadziony, przeszywany na wzér
drobnej plecionki jedwabng czerwong stebndéwka. Wszystkie ztote partie haftu
zawdzieczajg ciepty blask jedwabnej czerwonej nici, tzw ,,duszy”, dookota ktdrej
owinieta jest waska i cieniutka zlota blaszka. Efekt calosci zwieksza réwniez;
zastosowanie jedwabnej, czerwonej stebnowki.

W kolumnie na przodzie ornatu pomiedzy kawatkami ztotogtowiu2, z motywem

2 Zarnowiecki, jw s. 87; Zarys historii wi6kiennictwa s 669
Ji Tamze s 658.
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dwoch krosien potaczonych osnowa zwigzana w wezet, wszyty jest fragment haftu z
poHfigurg sw. Jana Chrzciciela.

Posta¢ $w. Jana wkomponowana jest w pdtokragtg arkade wspartg na dwoch
cienkich kolumienkach, obciggnietych jedwabnym czerwonym attasem i owinietych
spiralnie podwdjnie skreconym ziotym sznureczkiem.

Swiety odziany jest w szate barwy kremowej, haftowang jedwabnym $ciegiem
satynowym i w ztoty ptaszcz wykonany technikg ,,ztota cieniowanego” z niebieskim
podbiciem, spietym pod szyja. Spod rozchylajgcego sie okrycia wyfaniaja sie duze
rece, z ktérych jedna zgieta w tokciu uniesiona jest nieco do gory, druga natomiast
spoczywa na baranku z choragiewka lezacym przed Swietym na ksiedze. Glowa
baranka otoczona jest kolistym nimbem, a cate ciato haftowane ztota nicig $ciegiem
wezetkowym2* Scieg ten powstaje przez kilkakrotne owiniecie nitki na igle,
nastepnie przeciagniecie catego zwoju do tta i umocowanie go na podktadzie. Haf-
towano nim przewaznie partie wtoséw i brody postaci, jak réwniez wetne barankdw.
Glowe Jana Chrzciciela z wypuklym czotem oraz kroétkimi, ciemnymi wlosami i
brodg, z twarza o grubych rysach otacza kolisty nimb widoczny tylko w zarysie.

Tto kompozycji ze sw. Janem Chrzcicielem wykonane jest ztotym plecionkowym
Sciegiem kiadzionym. Natomiast podstawa, na ktdrej lezy ksiega z barankiem,
haftowana jest w uktadzie poziomym ztotym zwykitym $ciegiem kiadzionym. Jak juz
wczesniej wspomniano, przednig kolumne ornatu wypetnia oprdcz fragmentu haftu
pas tkaniny jedwabnej, przetykanej ztotg nicig fryzowana tzw. ztotogtow. Tkaniny
tego typu nalezg do rodzaju ciezkich brokatéw2 ktérych cata powierzchnia tkana
jest wzdtuz watku nicig ztota — w naszym przykladzie fryzowang — z pozostawie-
niem tylko barwnego konturu i wewnetrznego rysunku ornamentu. Osnowa w tego
typu brokatach jest jedwabna, w omawianym fragmencie barwy kremowej. Splot,
jakim najczesciej postugiwano sie przy tkaniu ztotogtowiow, jest splotem rzadko-
wym2i Wystepujacy w przedniej kolumnie ornatu jasnogorskiego fragment zitoto-
gtowiu pochodzi z tzw. aparatu krdlowej Bony z poczatku XVI w. Jest wyrobem
wioskim (genuenskim) i darem S$lubnym Zygmunta Starego. *

Tkanina, z jakiej pierwotnie wykonane byty boki ornatu, jest w chwili obecnej
prawie niemozliwa do odtworzenia. Wnioskujac z krdtkiej wzmianki z korica XVI
w., pochodzacej z wizytacji Radziwittowskiejd przypuszczalnie byta to tkanina
bladozétta lub bladordzowa przetykana ztotem. Uzycie ztotych nici wskazywatoby
tu na tkanine brokatowa. Jezeli chodzi o wzor i technike wykonania, to odtworzenie
stanu faktycznego tkaniny jest zupetnie niemozliwe. Obecna tkanina stanowigca

2 Tamze s. 669; Zarnowiecki (jw. s. 90) nazywa ten $cieg supetkowym lub ,,ad modum perlarum”,
gdyz z odlegtosci przypomina naszyte perly.

2B M. Taszycka. Tkaniny jedwabne. W: Zarys historii wtdkiennictwa s. 223.

24 Zarys historii wiékiennictwa s. 658. Splot rzagdkowy, czyli skoény, charakteryzuje sie uko$nymi
rzadkami utworzonymi z nitek osnowy i watku, wystepujacymi na powierzchni tkaniny. Scieg rzadkowy
moze by¢ osnowowy lub watkowy.

5 Miracutorum k. 44.
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boki ornatu, jest jedwabnag tkaning tzw. typu ,fantastycznego”® Tkaniny te
charakteryzuje dekoracja o duzych formach roslinnych, badZ tez 6 motywach
zaczerpnietych ze Swiata fantazji. Wystepujg one czesto w ramach jednego raportu
wzoru zestawione z naturalistycznie potraktowanymi motywami kwiatowymi.
Uktad wzoréw w tkaninach typu ,,fantastycznych” (bizarre) jest z reguly asymetry-
czny, przy czym wystepuje on w dwdéch regularnych traktach o rytmie falistym. Pod
wzgledem rodzaju tkackiego tkaniny tej grupy nalezg najczesciej do brokatow na tle
atlasowym. Wz6r tkaniny bywa powiekszony i uzupetniony w tle przez zastosowa-
nie sptotu prostego, co stwarza efekt pokrewny adamaszkomZ Uwidocznione w
motywach wzoru inspiracje, zaczerpniegte ze sztuki Dalekiego Wschodu spowodowa-
ty, ze tkaniny te okreslano jako wyroby manufaktur wschodnioindyjskich z 2 pot.
XVII w. Przypisywano je takze manufakturom weneckim, lyoriskim i angielskim z
poczatku XVIII w.B Kktore, tworzac takie egzotyczne wzory, staraly sie o
zrealizowanie chwilowych upodoban odbiorcow.

Na tkaninie stanowigcej boki ornatu jasnogorskiego sa przedstawione na
orzechowym tle duze srebrne motywy muszlowe czy tez mocno przestylizowane pgki
kwiatowe w otoczeniu strzepiastych splotéw lisci. Osnowag tej tkaniny jest cienka
jedwabna ni¢, natomiast w watku sa dwojakiego rodzaju nici srebrne: gtadkie i
fryzowane. Rdzne pod Wzgledem rodzaju nici metalowe w zestawieniu z réznorod-
noscig splotoéw tkackich dajg doskonate efekty i to zaréwno odcieni barwnych, jak i
faktur# powierzchni. Z techniki tkackiej wystepujg w omawianej tkaninie sploty z
przewaga attasowego w tle i rzgdkowego w dwu rodzajach watku, srebrnego zwy-
ktego i fryzowanego we wzorze. Dodatkowe rozbudowanie i powiekszenie wzoru
stwarzajgce efekty adamaszkowe uzyskano przez zastosowanie jednego ze splotow
prostych, ktorym jest ryps watkowyZ Uktad catego wzoru przebiega w tej tkaninie
w falistych liniach o pionowym uktadzie’ Z uwagi na dotychczasowe nieustalenie
miejsca powstania tkaniny nalezy przypuszcza¢, ze pochodzi ona z jednej z
manufaktur europejskich z poczatku XVIII w. Taszycka datuje tkanine jasnogdrska
nawet dosy¢ doktadnie okreslajgc, ze mogta powsta¢ ok. r. 17103 Caly ornat
rozszyty jest waskim z6itym galonem z motywem uko$nych paskéw i kwiatkow.
Podszewska ornatu wykonana jest z tkaniny Inianej koloru czerwonego.

Ogolny stan zaréwno bokow ornatu, jak i kolumny krzyzowej przedstawia sie

% Zarys historii wtokiennictwa s. 458, 649. Tkaniny o wzorach z motywami silnie stylizowanych i
naturalistycznych form roslinnych 'oraz form abstrakcyjnych nosza nazwe bizarre. Z uwagi na ich
dziwaczng i fantastyczng dekoracje termin bizarre mozna zastgpi¢ polskim okresleniem ,tkaniny
fantastyczne".

21 M. Taszycka. Tkaniny jedwabne importowane. W: Zarys historii wtokiennictwa s. 458.

28 Tamze s. 458 nn.

2 Zarys historii wi6kiennictwa s. 667. Splot rypsu jest pochodny splotu ptéciennego, uzyskany przez
zwiekszenie wielkosci przeplotéw badz w kierunku osnowy, bgadZ watku. Splot ten charakteryzuje sie
prazkami biegngcymi wzdtuz lub w poprzek tkaniny. W ornacie jasnog6rskim prazki splotu rypsowego
przebiegajg w kierunku poziomym czyli po watku.

P Ustna relacja M. Taszyckiej.
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zadowalajaco. Niewielkie ubytki haftu, powstate na skutek przetarcia, wystepujg w
karnacjach i grzbietach fatdow draperii. Bardziej zniszczony jest haft w przedniej
kolumnie. Prawie zupeilnemu zniszczeniu ulegt nimb $w Jana Chrzciciela.
Niewielkie ubytki zauwazyé mozna zaréwno w szacie, jak i w karnacji Swietego. To
powazniejsze zniszczenie haftu ttumaczy¢ nalezy wiekszym narazeniem przedniej
kolumny ornatu na tarcie, spowodowane czynnosciami kaptana podczas petnienia
funkcji liturgicznych.

Brak réowniez atrybutdw: u $w. Piotra kluczy, u $w. Pawta miecza, jabtka u Boga
Ojca i dwdch kielichéw trzymanych przez anioty. Przedmioty te nie haftowane, lecz
wykonane z metalu, a tym samym nie zwigzane silnie z podktadem haftu, ulegly
szybkiemu odpadnieciu i zaginety.

Na skutek konserwacji dokonanej zapewne w XVIII w., kiedy to naszyto
kolumne na nowy ornat, uzupetniono by¢é moze perizonium Chrystusa i zawicie
Matki Bozej. Ozdobiono je dodatkowo cekinami, ktérymi uzupetniono rdéwniez
ubytki krzyzowego nimbu Chrystusa i wyciecie dekoltu sukni Marii Magdaleny
Zupetnemu wytarciu ulegly litery na banderoli umieszczonej nad gtowg Chrystusa.

Tkanina przedniej kolumny ornatu niemal nie ulegla zniszczeniu. Roéwniez
tkanina bokow ornatu nie przedstawia zadnych ubytkéw. Mozna jedynie zauwazy¢
pewne wyblakniecie barwy jedwabiu, ktéry niegdy$ zapewne byl mocniejszy w
kolorze. Mdgt to by¢ nawet kolor czerwony, jak stwierdza Szafraniec3 Wyblaknie-
cie barwy jedwabnych nici zauwaza sie takze w szatach wyhaftowanych postaci:
sukni Marii Magdaleny, szacie Boga Ojca i Jana Chrzciciela. Dodany w XIX w.
galon razi troche swoim brzydkim zéttym, a nie ztotym kolorem i zupetnie nie
wspotgra z catoscig ornatu. Doskonate zestawienie materiatu hafciarskiego, gdzie
obok prostych $ciegow wystepuja bardziej fantazyjne i subtelne, takie jak technika
,»Ztota cieniowanego” (bardzo rzadko uzywana w polskich haftach), a ktérej uzycie
w omawianym hafcie ornatu wysoko podnosi jego range techniczng i artystyczna.
Wielkie wyczucie w doborze barwy nici jedwabnych, ktdre w zestawieniu z duzymi
partiami ztotymi dajg wspaniata game kolorystycznag, swiadczy o wybitnym smaku i
wysokim kunszcie artystycznym tworcy.

IKONOGRAFIA

Sztuka gotycka stworzyta nowe warunki dla réznych form twdrczosci arty-
stycznej, ktora stala sie nosnikiem najwazniejszych prawd religijnych. Wyrazata
sie ona przede wszystkim w kompozycjach malarskich pokrywajgcych Sciany
kosciotow, przeswitujgcych przez kolorowe szkla witrazy czy tez w snycerskich
przedstawieniach scen Starego i Nowego Testamentu, ktére jako Biblia paupe-
rum informowaty poprzez formy plastyczne o najwazniejszych prawdach zbawie-

1 Skarbiec Najswietszej Maryi Panny s. 21
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nia2 Nawet naczynia liturgiczne, ktore zda sie stuzyly tylko celebrujgcym
nabozenstwa, prezentowaty bogate tresci ideowe. Tym bardziej szaty liturgiczne,
wyrazajgce wznioste idee, uzywane w sprawowaniu kultu przez swojg forme, a
zwlaszcza dekoracje, wprowadzaty wiernych w klimat mistycznych wzniostych
przezyé. Szczegblnie wyrazne jest to w ornatach, szatach stosowanych przy
powtarzaniu niekrwawej ofiary Chrystusa, ktore obok scen z przedstawieniami
maryjnymi czy tez z zycia S$wietych prezentowaly najczesciej ukrzyzowanego
Chrystusa, ktéry oddat zycie swoje za braci. Forma dekoracji ornatu wystawionego
na widok wiernych podczas funkcji liturgicznych wprowadzata w glebie problematy-
ki ofiary. Wizerunek Ukrzyzowanego otoczonego uczestniczacymi w Jego mece
postaciami akcentowat i utrwalat w swiadomosci zgromadzonych wiernych prawdy
wyczytane z Pisma $w. oraz komentowane w przemoéwieniach kaznodziejow.

Duzy wplyw na ikonografie $redniowiecza, a takze na literature dewocyjna,
szczegblnie na formy czci meki Panskiej i kultu Maryi Panny wywarly traktaty
teologiczne $w. Bonawentury3 Staty sie one wzorem dla zycioryséw powstajgcych w
jezykach narodowych oraz przedstawieh plastycznych. W Polsce takimi literackimi
wzorami byly np. Rozmys$lania przemyskie, Zywot Baltazara Opecia czy Sprawa
chedoga3}

Tematyka przedstawien zdobigcych kolumny ornatdéw zachowanych z epoki
Sredniowiecza jest dos¢ wasko zakreslona. Najczesciej wystepuje scena ukrzyzowa-
nia Chrystusa, ktérego $mierci towarzysza zazwyczaj najblizsze mu osoby: Matka
Boza, $Sw. Jan oraz postacie $wietych. Ten schemat znamienny dla mistycznych
pradoéw, od XII w. podkresla teologiczne idee petnego zado$€uczynienia za grzechy
Swiata przez $mieré Chrystusad

Posta¢ Chrystusa wiszgcego na krzyzu, umieszczona jest zawsze na przecieciu sie
ramion krzyzowej kolumny ornatu. W dolnym ramieniu krzyza przedstawiana bywa
Matka Boza i $w. Jan czasami w otoczeniu Swietych niewiast i zotnierzy.

Motyw omdlewajgcej Matki Bozej podtrzymywanej przez $w. Jana i Marie
Magdalene lub jedna z towarzyszacych niewiast pojawia sie w haftach ornatéw pod

2 W. Smolen. Funkcja nauczajaca wnetrza koscielnego. ,,Pastori et Magistro”. Lublin 1966 s. 383
nn; tenze. Tradycja kosScielna w sztukach plastycznych. ,,Ateneum Kaptanskie” 63: 1961 z. 316 s. 107 nn.;
tenze. Marya Panna w naszych sztukach plastycznych. ,,Gratia Plena". Studia teologiczne o Bogurodzicy.
Red. B. Przybylski. Poznah — Warszawa — Lublin 1965 s. 492.

BW. Smolen. Ottarz Mariacki Wita Stwosza w Krakowie na tle polskich zrédet literackich. Lublin
1962 s. 248 i przyp. 394.

3 Smolen. Oharz Mariacki s. 285 i przyp. 396, 401,

3$H G. Schiller. lkonographie der christlichen Kunst. Bd. 2: Die Passion Jesu Christi. Giitersloh 1968
s. 156-158; K. Kiinstle. lkonographie der christlichen Kunst Bd. 1. Freiburg 1928 s. 459; E. Male. L'art
religieux du X1lI-e siecle en France. Etude sur le origines de I'iconographie du moyen age. Paris 1953 s. 83 n;
L. Reau. Iconographie de | art chrétien. T. 2: Iconographie de la Bible 1. Nouveau Testament. Paris 1957
s. 482, 493, 498: Z. Kepinski. Wit Stwosz w starciu ideologii religijnych Odrodzenia. Ottarz Salwatora.
Wroctaw — Warszawa — Krakéw 1969 s. 95 n., 124 n., 139 i przyp. 364; Ch. Zielinski. Sztuka
sakralna. Warszawa — Poznafi — Lublin 1960 s. 289.
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koniec XV w.® Cierpigca pod krzyzem Maryja troskliwie podtrzymywana przez
bliskie osoby, ukazana jest w chwili najwiekszego zatamania. To nie tylko Matka
Boga, ale réwniez Matka ludzi, ktdra cierpiac z Chrystusem, stata sie¢ wspétodkupi-
cielkg catej ludzkosci. Bolejaca, osuwajgca sie w omdleniu Maryja wystepuje précz
haftu na ornacie z Jasnej Géry, takze na ornatach z Pielgrzymowic, Sandomierza,
Krakowa, Tarnowa i Poznania. Mozna by powiedzie¢, ze 6w uktad postaci pod
krzyzem, wsrdod ktérych dominuje cierpigca Matka, stanowi specyficzng ceche
polskiego haftu koscielnego kohca XV w.

W bocznych ramionach krzyza ornatowego, tak jak i w hafcie jasnogorskim
przedstawieni sg z reguty dwaj najwierniejsi apostotowie Piotr i Pawet3 W okresie
wczesniejszym boczne ramiona kolumny Kkrzyzowej ornatu wypetnialy czesto
przedstawienia prorokéw, ewangelistow czy ich symboli. Ornaty z takimi przedsta-
wieniami nalezg do typu tzw. ,heiligenkasel”® Czasami w ramionach krzyza
ornatowego wystepuja, na wzor ukfadu kwater nastawy ottarzowej, przedstawienia
Swietych dziewic $w. Katarzyny, Barbary, Doroty, Agnieszki, Heleny, Jadwigi,
ktére tworzg osobny typ ornatu, zwany ,kobiecym”® Niekiedy w bocznych
ramionach kolumny ornatu zamiast Piotra i Pawla przedstawieni sg $w. Jan
Chrzciciel i $w. Jan ewangelista, tak jak to ma miejsce na ornacie wroctawskiego
kanonika Helentreuteradlczy scena Zwiastowania (nalezaca jednak do rzadkosci) na
ornacie z Muzeum Diecezjalnego w Sandomierzu.

W scenie Ukrzyzowania w gérnym ramieniu kolumny ornatu prawie zawsze
wystepuje potposta¢ blogostawigcego Boga Ojca na obloku, ktéra symbolizuje
zbawczy charakter ukrzyzowania. Uniesiona do géry diorn w charakterystycznym
gescie wskazuje na Chrystusa — Zbawiciela ludzkosci.

Anioly, ktore dosy¢ czesto pojawiajg sie w scenie Ukrzyzowania, zawsze
przedstawione bywajg wedtug jednego schematu. Dwa unoszg sie w poblizu rak
Chrystusa, trzeci ukazany jest u stop krzyza, a wszystkie zbierajg do kielichow
drogocenng krew plyngca z ran Zbawiciela. Pojawienie sie aniotow w scenie
ukrzyzowania jest rzadziej spotykane w malarstwie i rzezbie, niemniej jednak motyw
ten chetnie stosowany byt w hafcie. Przypuszczalnie duzg role odegraty tu nie tylko
powigzania treSciowe, ale i czysto kompozycyjne. Postacie aniotdw ukazanych w
locie, zbierajacych krew ptynacg z ran umeczonego Boga, doskonale wypetniaty
puste przestrzenie tta w kompozycji hafciarskiej.

A E. Behrens. Die Passionsdarstellung auf deutschen Kaselkreuzen der Spatgotik. B.m. 1937 s. 28;
A. Schellenberg. Die deutsche Bildstrickerei des Mittelalters. Opplen 1930 s. 13; Gutkowska-
Rychlewska, Taszycka, jw. s. 15

37 Behrens, jw. s30n.; Z. Dro bnd. Le tresors de la broderie religieuse en Tchecoslovaquaie. Praha
1950 s. 31

3B Schellenberg, jw. s. 13.

P Behrens (jw. s. 32) twierdzi, iz Swiete dziewice wystepujg najczesciej w gtdwnym przedstawieniu
Maryi z Dziecigtkiem lub $w. Anny Samotrzeciej, w scenie ukrzyzowania wystepujg rzadziej np. na
wroctawskim ornacie kanonika Helentreutera.

L C.Buchwald. Aus dem Nachlass des Kanonikus Helentreuter ,,Schlesiens Vorzeit in Bild und
Schrift” Neue Folge. Bd. 8. Breslau 1924 s. 77; Kruszyfski, jw s. 75
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Przedstawiona na przedniej kolumnie ornatu poétpostaiS Jana Chrzciciela
zwigzana jest rowniez ideowo ze sceng na plecach ornatu. On to bowiem pierwszy
wystgpit nawotujac lud do nawrdcenia, pierwszy réwniez torowat droge dziatalnosci
Chrystusadl Jan Chrzciciel przedstawiany bywa najczesciej z krzyzykiem i napisem
Ecce Agnus Del, ajego atrybutem jest baranek£2 Wystepujacy na omawianym hafcie
z barankiem i choragiewka, zapowiada zblizajgce sie¢ zmartwychwstanie Zbawiciela.
Oderwany fragment haftu, znajdujacy sie obecnie z przodu ornatu, mégt stanowié
niegdy$S dopeinienie catego przedstawienia kolumny krzyzowej. Zmniejszenie w
XVIIl w. ornatu zgodnie z obowigzujgcg moda, spowodowato wyeliminowanie
czesci haftowanej kolumny nie mieszczacej sie w nowym ksztatcie. Podobne
kompozycje z Janem Chrzcicielem, zamykajace dolng cze$¢ kolumny Kkrzyzowej,
wystepujg oprdcz omawianego ornatu réwniez na ornacie znajdujgcym sie w
poznanskim Muzeum Archidiecezjalnym, na kolumnie ornatu opata Ruperta V,
przechowywanej w Muzeum w Wiedniug a takze na wspomnianym juz ornacie
kanonika Helentreutera.

Tematy gtownych przedstawien w haftowanych kolumnach ornatéw, a obrazu-
jacych sceny maryjne zycia i $mierci Chrystusa oraz towarzyszace tym scenom
postacie Swietych zmieniano w zaleznosci od wezwania kosciota czy uroczystosci, na
ktére dana szata byla przeznaczona. Przedstawianie ukrzyzowania tak czesto i
chetnie w malarstwie, rzezbie, a szczeg6lnie hafcie liturgicznym miato swojg
podbudowe w okresie $redniowiecza w wielkim mistycyzmie, kiedy to gtéwnym
problemem ludzkosci stata sie kwestia zbawiena realna dzieki Smierci Chrystusa. W
ornacie jasnogoérskim zestawienie sceny meki Jezusa i sceny maryjnej stanowi
nierozerwalng wiez z gtebokimi tresciami ideowymi Jasnej Gory, miejsca bedgcego
najwiekszym os$rodkiem kultu Maryi.

ANALIZA STYLISTYCZNO-POROWNAWCZA

Haft ornatu z Jasnej Gory, mimo ze wykonany jest technikg wypukia, reliefowg
nalezatoby zaliczy¢, biorgc pod uwage jego ogélny charakter, do typu bardziej
malarskiego. Swobodne, prawie malarskie potraktowanie catosci kompozycji,
subtelno$¢ i drobiazgowos¢ szczegdtow dopetniona jest przez bogatg, dobrang
jednak z wielkim smakiem game barwng. Wszystkie te cechy $wiadczg o wysokim
kunszcie artystycznym wykonawcy, a takze o doskonatosci wzoru — projektu
stworzonego niewatpliwie rekg dobrego artysty.

Podobne malarskie zatozenia dostrzega sie w hafcie niderlandzkim tego czasu, a
wiec z konca XV w. Wystarczy dla przyktadu poréwnacé haft flandryjski pochodzacy

4 Mt 3, 1-3. 13-15.

2 Kunstle, jw. Bd. 2: Ikonographie der Heiligen s. 332-340; Zielinski, jw. s. 334 n.

B H. Titze. Die Denkmale des Benediktinerstiften St. Peter in Salzburg. ,,Osterreichische Kunst-
Topographie”. Red. M. Dvorak. Bd. 12. Wien 1913 s. 91.
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z ok. 1480 r., ktory przedstawia scene Ukrzyzowania4l Haft ten posiada nie tylko
podobng tres¢, ale zblizony jest takze pod wzgledem waloréw malarskich, a takze
samego ukiadu postaci, szczeg6lnie Chrystusa i mdlejacej Maryi podtrzymywanej
przez $w. Jana. Inne hafty spoza terenu Polski, zblizone zaréwno pod wzgledem
tresci, jak i ukladu kompozycyjnego, odbiegajg jednak znacznie od haftu jasno-
gorskiego. Jedne sg potraktowane zbyt ptasko i schematycznie np. haft ornatu z
Gurk4, inne bardziej rzezbiarsko i twardo, tak jak haft na pretekscie ornatu opata
Ruperta V4 Swiadczy to oczywiécie o réznych mniejszych czy wiekszych
umiejetnosciach hafciarzy, a takze o specyfice danego oérodka hafciarskiego. Nalezy
jednak stwierdzi¢ istnienie tych samych schematéw zaréwno ikonograficznych, jak i
zblizonych pod wzgledem kompozycji w catej srodkowej Europie. Zauwazy¢ nalezy
stosowanie tych samych $rodkéw technicznych — $ciegéw hafciarskich.

W hafcie z Jasnej Géry zaznacza sie¢ wielki realizm w przedstawieniu postaci, a
takze specyficzny charakter w uktadzie fatdow szat, nawigzujgcy zbyt silnie, jak
stwierdzit to juz wczesniej Kruszynhski i Bochnak4 do malarstwa niderlandzkiego.
W przypadku omawianego haftu nie tylko uktad szat stanowi pewne reminiscencje
niderlandzkie. Szczeg6lng uwage zwraca przedstawienie ukrzyzowanego Chrystusa.
Poréwnujac postacie Chrystusa z ornatu jasnogorskiego i z malowanego przez
Rogera van der Weyden oltarza datowanego przez E. Panofskiego na 1440 r.4
widocznym staje sie ten sam sposob przedstawienia muskulatury. Twarz Chrystusa
autorstwa Rogera van der Weyden (il. 7) zestawiona z twarzg Chrystusa z ornatu
jasnogoérskiego wykazuje zaskakujgce podobiefistwo. To samo przechylenie gtowy
na jedno ramie, takie same oczy nakryte wypukia powieka, prosta linia dlugiego
nosa, grube usta jakby troche rozchylone. Charakterystyczne jest rdéwniez
przedstawienie okragtej kosci barku, a takze uktadu naciggnietych miesni w okolicy
stawu tokciowego i skurczonych palcow rgk wokdt przebijajacych je gwozdzi.
Podobny jest takze ukifad nog Chrystusa, ukazanych w pozycji trzy czwarte z
szerokg prawag stopg, przybitych do krzyza jednym gwozdziem.

Uktad mdlejgcej Matki Bozej, tak czesto stosowany w malarstwie Rogera van
der Weyden (il. 8), w zestawieniu z postacig Maryi z haftu jasnog6rskiego zdaje sie
by¢ nieprzypadkowy. Biorgc pod uwage nie tylko ukiad fatdéw szaty Maryi, ale
przede wszystkim fizjonomie twarzy, bardzo wyrazne staje sie podobienstwo.
Charakterystyczny jest sam trojkatny ksztatt twarzy, nabrzmiate i skrzywione usta.
prosty, dtugi nos, a takze wypukte oczy nakryte wpdtprzymknietg powiekg. Pewne
podobienstwo uwidocznione jest takze w postaci $w. Jana, szczeg6lnie w gescie,
jakim podtrzymuje Matke Bozg, jak rowniez w samej twarzy.

M P. Ludwig. Aachener Kunstblatter. ,,Grosse Kunst aus Tausend Jahren". Disseldorf 1968 S, 57,
226 il. 132.

% Titze. jw. s. 88, 93 il. 135.

46 Tamze s. 91.

47 Kruszynska, jw. s. 74 nn-, Bochnak, Pagaczewski, jw. s. 225.

48 Early Netherlandish Painting. Cambridge 1953 s. 226.
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Mimo tak wielkiego podobienstwa z malarstwem Rogera van der Weyden,
trudno definitywnie stwierdzi¢, iz haft jasnogorski byt dzietem-projektem samego
mistrza, czy nawet jego warsztatu czy kregu. Dziatalno$¢ Rogera van der Weyden
na polu projektowania kompozycji hafciarskich jest blizej nieznana. Réwniez
przyjecie hipotezy co do niderlandzkiego pochodzenia haftu, wydaje sie mato
prawdopodobne z uwagi na wystepowanie w sztuce polskiej szczeg6lnie u Stwosza
podobnych kompozycji i tresci w jednej z kwater ottarza Mariackiego przedstawia-
jacej scene optakiwania Chrystusa. By¢é moze haft ornatu jasnogérskiego wykonany
zostat w oparciu o przywieziony zza granicy wzorzec malarski, czy tez sporzadzony
na miejscu w kraju na podstawie znanych dziet niderlandzkich i réwniez znanych i
blizszych artystom tego czasu dziet Wita Stwosza projekt, czy wreszcie o szeroko
rozpowszechniony w tym okresie wzornik graficzny stworzony przez zdolnego
artyste. Wiadomo bowiem, ze ok. pot. XV w. zaznacza sie w sztuce szerokie
oddziatywanie grafiki na rzemiosto hafciarskie®2 Produkcja tzw. religijnych grafik
ulotnych przeznaczonych dla szerokich mas odbiorcow miata ogromne znaczenie
dla hafciarstwa® Grafiki te z tatwoscig docieraty do wszelkich mniejszych nieraz
osrodkow artystycznych. Dostarczaly one twdrcom gotowych pomystéw kompozy-
cyjnych tatwych do skopiowania na ptotnie przy niewielkich nawet umiejetnosciach
rysunkowych. Staty sie nieodtgcznym wyposazeniem pracowni hafciarskiej. W takim
wypadku bezposrednia rola malarza przy projektowaniu haftow stata sie zbedna.
Rozprzestrzenianiem grafik ulotnych i zastosowaniem ich jako wzoru w pracow-
niach hafciarskich tlumaczy¢ nalezy fakt niejednokrotnego wystepowania w
oddalonych nieraz od siebie punktach geograficznych haftébw o prawie identycznej
kompozycji catosci i rysunku szczeg6tows Wzoréw graficznych uzywano zwlaszcza
przy kompozycjach wielopostaciowych, rzadziej stosujac je w dzietach jednofiguro-
wych. Tak wiec popularne byty sceny Zwiastowania, Bozego narodzenia, a spe-
cjalnie czesto ukrzyzowania® Zastosowanie wzornikdw graficznych do potrzeb
hafciarstwa jest znane w catej Europie w tym rowniez w Polsce. Daje sie bowiem
zauwazy¢ ten sam schemat tresciowy i kompozycyjny haftdw kolumn ornatowych,
wystepujacy w réznych czesciach kraju. Na terenie Polski mozna wyodrebni¢, tak
zresztg jak i w innych krajach3 lokalne osrodki moggace szczycic¢ sie wspaniatymi

O M. Taszycka. Z zagadnien zwigzkéw hafciarstwa wieku XV z grafikag. Wroctawski ornat z
ukrzyzowaniem. ,,Biuletyn Historii Sztuki” (BHS) 33:1971 nr. 3 s. 245.

P Tamze s. 245 n.

9 Tamze s. 246.

P A. Olszewski. Wplywy grafiki Marcina Schongauera na malarstwo i rzezbe Slaska. BHS 29:1967
nr. 2 s. 234.

5 Na bardzo wysokim poziomie staty w tym czasie hafciarskie o$rodki w Anglii. Por. Gutkowska*
Rychlewska, Taszycka, jw. s. 7; Zarnowiecki, jw. s. 27; A. Nowowiejski. Wyktad liturgii
Kosciota Katolickiego. T. 2. Warszawa 1902 s. 237; Innym bardzo preznym os$rodkiem sztuki hafciarskiej
byly prowincje nadrenskie. Haft kwitt rowniez we Flandrii, Burgundii i Czechach. Por. Gutkowska-
Rychlewska, Taezycka, jw.s. 7n.; Schellenberg, jw. s. 5; T. Blotnicki. Zarys historyi ubioréw z
uwzglednieniem historyi haftéw i tkanin. Krakéw 1930 s. 146; H. Stegmann. Strickerein, Spitzen md
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osiggnieciami z dziedziny sztuki hafciarskiej. Nalezy wymienié tu Slask, Krakéw,
osrodek wielkopolski i Gdansk.

Czternastowieczne hafciarstwo Slaska wykazuje duze powigzania stylowe z
malarstwem. Utrzymane jest w konwencji stylu miekkiego, co przejawia sie w
plastycznym modelowaniu postaci, a zwitaszcza fatdoéw draperii za pomocg
subtelnego cieniowania barwnego. W ciggu XV w. hafciarstwo $laskie przechodzi
pewng ewolucje stylu, podobnie zresztg jak i w innych osrodkach Polski. Po okresie
perfekcji technicznej i duzych efektach artystycznych w modelowaniu draperii
pojawiajg sie twarde ptaszczyzny i ostre zatamania fald, a w 2 pot. XV w. wraz ze
wzrostem produkcji znaczne uproszczenie kompozycji i stopniowe zanikanie
subtelnych przejs¢ w cieniowaniuit W kohcu XV w. osrodek $lgski osiggnat wysoki
poziom w technice haftow wypuklych. Szczytowym osiggnieciem tego czasu jest
haftowana kolumna ornatu ufundowana ok. 1497 r. przez kanonika Grzegorza
Helentreutera dla kosciota sw. Krzyza we Wroctawiu® W zabytku tym dostrzega sie
ogromny realizm i drobiazgowe opracowanie dekoracyjne przedstawienia: szczodre
uzycie peret i wyrobdw ziotniczych. Tego rodzaju preteksty ze wzgledu na
kosztowny materiat i wysoki poziom wykonania nalezaty do rzadkich wytworéw
produkcji hafciarskiej. Czestsze byly natomiast zamoéwienia na hafty wykonywane
tg technikg z mniej kosztownych materiatdbw. Haft z preteksty ornatu kanonika
Helentreutera (il. 6) doréwnuje, o ile nie przewyzsza, swym poziomem artystycznym
kolumnie ornatu jasnogérskiego. taczy je prawie ten sam czas wykonania, ta sama
technika haftu wypuktego i podobna tres¢. Gdy poréwna sie te hafty, to zbyt wi-
doczne stajg sie rdznice stylowe i czysto warsztatowe. Haft jasnogérski potrakto-
wany bardziej miekko, po malarsku, wyraznie odbiega od prawie rzezbiarskiego
o twardym modelunku haftu wroctawskiego.

Osrodek krakowski rozwingt ozywiong dziatalnos¢ hafciarska jeszcze w X1V w.
Najwczesniejsza wiadomoscig dotyczgcg Krakowa jest wzmianka o haftach wyko-
nanych dla dworu Jagielty i krdlowej Jadwigi. Na dworze zatrudnieni byli dwaj
hafciarze znani tylko z imienia, Klemens i Jan, ktérzy wykonali w 1393 r. na
zyczenie krolowej ornat dla jednego z klasztoréw w Saksonii® Styl zabytkéw z X1V
w. odpowiada og6lnym tendencjom rozwojowym sztuki tej epoki. W XV w. znani
byli w Krakowie hafciarze kolonscy: 1419 r. Machael Zeydenhafter, a w 1426
Wojtek haftarz i Burghard haftarius, w 1478 Florian i Ulryk Langowie czy tez
Gregorius Cipser w 1496 r.5 jednak wzmianki te nie dostarczajg zadnych informacji
o ich dziatalnosci, ani o organizacjach cechowych. W konicu XV i poczatku XVI w.

Pasamentierarbeiten. W: Katalog der Gewebesammtung des Germanischen Nationalmuseums. T. 2.
Niirnberg 1901 s. 13 n.; E. Swieykowski. Zarys artystycznego rozwoju tkactwa i haftarstwa. Krakéw
1906 s. 61-63.

S Gutkowska-Rychlewska, Taszycka, jw. s. 9

% Buchwald, jw. s. 77; Kruszynski, jw. s. 75 n.

% Gutkowska-Rychlewska, Taszycka, jw. s. 10.

57 Zarys historii wtdkiennictwa s. 259, 261; Swieykowski, jw. s. 63
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preteksty ornatow, podobnie jak $laskie hafty, otrzymujg miekki podktad pod cate
postacie. Hafty pochodzace z krakowskiego o$rodka prezentujg duzg rozmaitos¢
kompozycji oraz wysoki poziom artystyczny i techniczny. Klasycznym przyktadem
haftu rzeZbiarskiego jest wspanialy ornat darowany katedrze wawelskiej przez
wojewode krakowskiego Piotra Kmite Starszego, przedstawiajgcy historie S$w.
Stanistawa® Ten niezréwnanie piekny obiekt wykonany ze ziotniczg wprost
doktadnoscig szczeg6tow, datowany jest przez Bochnaka na 1505 r.®

Obok pracowni o wysokim poziomie technicznym zarysowuje si¢ na terenie
Krakowa w XV w. istnienie mniej doskonatego warsztatu, w ktdrym powtarzano z
niewielkimi odchyleniami w szczegdtach podobne kompozycje hafciarskie® Wiado-
mo$c¢ ta stanowi¢ moze pewng podstawe do przypuszczenia o krakowskim pocho-
dzeniu takich haftéw, jak haft ornatu z Pielgrzyniowic@l(it. 5) z Muzeum Diecezjal-
nego w Sandomierzu, z Muzeum Narodowego w Krakowie czy z tarnowskiego Mu-
zeum Diecezjalnego® Wszystkie te hafty tgczy ten sam schemat kompozycyjny i
treSciowy. Haft ornatu z Pielgrzymowic jest niemal dostowng kopig haftu jasno-
gorskiego. Mimo ze Pielgrzymowice lezaty poza granicami dwczesnej Polski, byty
jednak w diecezji krakowskiej@i nie gdzie indziej a tylko w Krakowie wolno by
szuka¢ warsztatu, w ktorym powstat wspomniany ornat@ Pordwnujgc nastepnie
haft ornatu jasnog6rskiego z wyzej wymienionymi haftami ornatéw z Sandomierza,
Krakowa i Tarnowa dostrzega sie przede wszystkim identyczny uktad kompozycyj-
ny postaci. Szczeg6lnie uktad ciata Chrystusa i grupa pod krzyzem wskazuje na
zaskakujace analogie. Strona techniczna przedstawia sie jednak nieco inaczej. Hafty
trzech przedstawionych tu ornatéw wykonane sg ptasko z zastosowaniem jednak
tych samych splotéw. Spod zniszczonych partii haftu wygladaja szkicowe i troche
schematyczne rysunki, tak charakterystyczne dla haftéw z 2 pot. i kohca XV w,;
$wiadczy to o korzystaniu z wzornikéw graficznych.

Podobnie jak i w innych o$rodkach, tak réwniez i w Wielkopolsce stosuje sie w
koncu XV w. grube podktady pod haftowane postacie. Przykfadem haftu z tego
terenu, wybranego oczywiscie pod katem podobienstwa kompozycji i tresci z
ornatem jasnogoérskim, jest haftowana kolumna ornatu, znajdujaca sie¢ w Muzeum
Archidiecezjalnym w Poznaniu. Haft ten, pomimo iz zniszczony, jest jednak bardzo
podobny do jasnogérskiego, szczegdlnie zwraca uwage taki sam schemat uktadu

3B J. Pagaczewski. Posag $w. Stanistawa w kosciele 00. Paulinéw na Skatce w Krakowie. Krakéw
1927 s. 25-46; Kruszynski, jw. s. 61-131; Bochnak, Pagaczewski, jw. s. 218-224.

P Bochnak, Pagaczewski, jw. s. 223.

60 Gutkowska-Rychlewska, Taszycka, jw. s. 11.

6l Ornat z Pielgrzymowic do 1939 r., znajdowat sie w Muzeum Slaskim w Katowicach, zaginat
podczas wojny. Por. T. Dobrowolski. Sztuka wojewddztwa $laskiego. Katowice 1933 s. 74.
Prezentowane zdjecie pochodzi z dokumentacji fotograficznej Muzeum Gdérnoslaskiego w Bytomiu.

& Proweniencja tych ornatéw jest nieznana, stad podano tylko muzeum gdzie sa przechowywane.

63J. Dtugosz. Liber benificiorum. T. 1s. 2;t. 2 s. 187-206; L. Zarewicz. Biskupstwo krakowskie.
.Krakéw 1880 s. 22; I. Polkowski. O dawnych granicach diecezji krakowskiej. Krakéw 1878 s. 11.

6 Bochnak, Pagaczewski, jw. s. 226.
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postaci. Co do techniki i sposobu wykonania haft poznanski rézni sie technika
wykonania tla, jak réwniez nieco innym modelunkiem postaci, ktére sg troche
przysadziste i brytowate. Schemat samej grupy pod krzyzem jest jednak bardzo
zblizony do grupy pod krzyzem z haftu jasnogoérskiego.

Biorgc pod uwage istnienie na terenie Polski wielu preznych i wysoko stojgcych
warsztatowo osrodkow hafciarskich nalezy przypuszczac, ze wykonane w nich hafty
mogty zaspokoi¢ gust najwybredniejszych nawet odbiorcow. Spora grupa haftéw o
takiej samej kompozycji i tresci, wéréd ktérych czotowe miejsce zajmuje ornat z
Jasnej Gory, wskazuje na stosowanie na szersza skale w polskim hafciarstwie
wzoréw graficznych. Jasnog6rski ornat jest nie tylko przyktadem $redniowiecznej
sztuki hafciarskiej, ale réwniez Swiadectwem wielkiego uznania dla Jasnej Gory,
jakie krakowskie $rodowisko koscielne wyrazito przez swojego przedstawiciela-
archiprezbitera kosciota Mariackiego, ktory ofiarowat go jako specjalne wotum.

LA CHASUBLE GOTHIQUE E>E JASNA GORA
AVEC CRUCIFIXION

Résumé

L’art de la Pologne médiévale laissa un riche héritage non seulement dans le domaine de
I’architecture, de la sculpture et de la peintura, mais aussi dans celui de la broderie, surtout religieuse.
Jusqu’a notre temps ne se sont conservés que de rares spécimens, plus ou moins dététiorés, néanmoins ce
peu permet de nous faire une idée de ce que fut ce grand et extraordinaire art de la broderie. La chasuble
de Jasna Gdra, avec Crucifixion, provenant du XV's., offre un des exemples exceptionnels de broderie
médiévale tres bien conservée. Fort appréciée au point de vue technique et artistique, cette chasuble n’a
encore suscité aucune publication approfondie. Elle est a peine mentionnée dans une série d’ouvrages
traitant de I’art polonais médiéval ou de la broderie polonaise. De bréves mentions dans les documents
permettent uniquement de censtater que ce fut Tarchiprétre de I’église de Notre-Dame a Cracovie qui fit
don de la chasuble en cause au' couvent de Jasna Go6ra a Czestochowa. Depuis le XVles. la chasuble se
trouvait toujours en possession du couvent et selon toute vraisemblance, seulement au X1Xes. les paulins
de Jasna Gora la mirent dans leur trésor comme un ex-voto spécial. La chasuble, avec sa forme
caractéristique pour le XV Illes., est taillée dans un tissu dit ,,bizarre” du début du XV Illes. La broderie
de la branche longue de la croix au dos de la chasuble représente le Christ crucifié et un groupe sous la
croix, comportant Notre-Dame tombant en pamoison, que soutiennent saint Jean et Marie-Madeleine.
Des anges planent autour des mains et des pieds du Christ, pour recueillir dans des calices le sang du
Sauveur. Au-dessus de la croix, sur un nuage onduleux, se voit le buste de Dieu-Pére bénissant, tandis
que dans dans les branches latérales de la croix sont représentés deux apOtres: Pierre et Paul. En ce qui
concerne la colonne de la partie de devant, elle montre, entre deux pieces de brocart, un fragment avec 1é
buste de saint Jean Baptiste. Les techniques de broderie de cette époque sont représentées par les points:
de Cologne (utilisé pour les carnations) de satin, d'or (employé pour divers piquages), de soie, enfin la
technique dite ,,or-nué”, rare dans les broderies polonaises, dans certaines parties du vétement. Tous les
personnages sont modelés sur un coussinet dur. C’est donc I'exemple d’une broderie en relief, qui n’est
cependant pas dépourvue de certains effets picturaux.” La broderie est enrichie par des produits
d’orfevrerie sous forme de calices, de clous, de la pomme de Dieu-Pére, d’attributs de$ saints (feuilles
d’argent dorées).

Les sujets des représentationsornant les colonnes des chasubles médiévales conservées sont assez peu
variés. La plus fréquente est la scene de la Crucifixion, le Christ y étant flanqué des personnages de
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saints. Ce schéma, caractétistique pour les courants mystiques depuis le XI1's., met en valeur I'idée
théologique d’une entiere satisfaction pour les péchés du monde, accomplie par la mort du Christ.

On peut en Pologne réunir un groupe relativement considérable de broderies ou le Christ est
représenté sur la croix, aux pieds duquel se trouve la Sainte Vierge tombant en pamoison, soutenue par
saint Jean et Maria-Madeleine. Ce motif de la Mare de Dieu tombant en pamoison commence a
apparaitre sur des broderies vers la fin du XV's. Tout comme dans d’autres pays, en Pologne on peut
aussi distinguer plusieurs centres ou cet art se développait: les plus importants sont ceux de Silésie et de
Cracovie, que nous connaissons par des oeuvres aussi éclatantes que la chasuble de Helentreuter,
chanoing¢ de Wroctaw, ou celle de Pierre Kmita (Cracovie). Notre chasuble de Jasna Gdra ne le céde en
rien @ celles-ci. Vu qu’elle est don d’un archiprétre de Cracovie. on devrait admettre son origine de cette
ville; on imagine difficilement une autre origine de la chasuble de Jasna Géra, puisque I’atelier craeovien,
qui avait produit des oeuvres aussi parfaites que la chasuble de Kmita, fut un atelier largement connu et
universellement apprécié, et il pouvait satisfaire les godts les plus fins.



