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KS. ZYGMUNT NOCON

KIELICH Z DARU KAZIMIERZA WIELKIEGO W STOPNICY*

Kielich stopnicki zwigzany jest scisle z kosciotem $w. Piotra i Pawla w Stop-
nicy, zbudowanym przez kréla Kazimierza Wielkiego, ktéry — jak pisze Dtugosz —
{0 miasto darzyt szczeg6lng mitoscig”. Miat to by¢ jeden z wielu koSciotow
wzniesionych przez krola jako ekspiacja za zamordowanie ks. Marcina BaryczkKi.
Kronikarze informujg, ze fundowane przez siebie koscioty i klasztory obdarowywat
krol ,,krzyzami, kielichami i ksiegami wedtug krélewskiej wspaniatosci w ziocie,
srebrze i kosztownos$ciach”1 Na stopie kielichS znajduje sie napis: Cali-x Regis
Kazimiri”, a guzy nodusa dekorowane sg krélewskimi herbami. Uprawnia to do
postawienia tezy o krélewskim pochodzeniu kielicha. Nie mozna jednak okresli¢ czy
byl on zamawiany specjalnie dla nowo wznoszonego kosciota, czy tez krol
podarowat kielich, ktory miat juz wczesniej. Moze tez Kazimierz Wielki nakazujac
umiesci¢ na ufundowanym kielichu taki wikadnie napis pragnat, by potomni
uzywajac krolewskiego daru pamiegtali o ofiarodawcy2

Daty powstania kielicha $cisle okresli¢ sie nie da. Zrédta wspominajg tylko o
hermie $w. Marii Magdaleny ufundowanej przez kréla w tym samym czasie co
kielich. Ma ona napis wskazujgcy na osobe fundatora, herb i date 1370 r. Czas

* Artykut jest streszczeniem rozprawy magisterskiej, napisanej w r. 1973 na seminarium
prowadzonym przez kierownika Katedry Historii Sztuki Kos$cielnej KUL ks. doc. dra W. Smolenia,
ktdremu pragne na tym miejscu wyrazi¢ szczeg6lng wdzieczno$¢. Dziekuje rowniez Panom: doc. drowi T.
Zagrodzkiemu i drowi T. Adamkowi za cenne wskazéwki przy pisaniu tej rozprawy.

1J, Dtugosz. Senioris canomci Cracoviemis Liber Beneficiorum dioecesis Cracoriensis. T. 2. W: Joan-
nis Dlugossii Senioris Opera omnia. (Wyd. A. Przezdziecki. T. 8. Krakéw 1864 s. 441 (dalej Liber Benef.);
Joannis Dlugossii Historiae Pohnicae Libri XII. T. 3. W: Joannis Dlugossii Senioris Opera omnia. Wyd. A.
Przezdziecki. T. 3. Krakéw 1876 s. 242-324 (dalej Hist. Pol.); Joannis de Czarnkéw Chronicon Polonorum
1333-1384. W: Monumentu Poloniae Histérica. Wyd. A. Bielowski. T. 2. Lwow 1872 s. 624 (dalej Mon. Pol.).

2 Najpiekniejsze zachowane dotad zabytki ztotnicze to wiasnie — obok stopnickiego — kielichy z
daru krola Kazimierza dla kosciota kanonikéw regularnych w Trzemesznie z r. 1351 i dla kolegiaty
Whniebowzigcia NMP w Kaliszu z r. 1363, na co wskazujg wyrazne napisy fundacyjne. O dewocyjnych
fundacjach kréla Swiadcza roéwniez relikwiarze: $w. Zygmunta dla katedry w Ptocku i $w. Marii
Magdaleny dla kosciota w Stopnicy. Zob. A. Bochnak, J. Pagaczewski. Dary ziotnicze Kazimierza
Wielkiego dla kosciotéw polskich. ,Rocznik Krakowski” 25:1934 s. 15-18, 24-46, 78-86.



50 KS, ZYGMUNT NOCON

fundacji kielicha ustala sie na ok. 1370 r. a wlasciwie na r. 1362 — zwigzany
zapewne z datg lokacji miasta i budowy kosciota3

Akta wizytacyjne z lat 1598, 1618, 1635 i 1664 nie wymieniajg wyraznie
krélewskiego Kielicha w Stopnicy. Wspominajg natomiast wspoétczesng kielichowi
herme i podajg liczbe oraz materiat Kkielichdw nie okreslajgc ich pochodzenia.
Wizytacja z r. 1711 wymienia osiem srebrnych, poztacanych kielichéw z patenami
zaznaczajac, ze ,jeden z nich jest ztamany”. Biskup Jerzy Ciotek Poniatowski
nakazuje w specjalnym dekrecie z 11 VI 1783 r. ,kielichow trzy y paten cztery intus
wyztoci¢ co J. X. Proboszcz kaze”4 Wizytacje dekanatu pacanowskiego (do ktorego
nalezata wowczas Stopnica) z lat 1805, 1816, 1825 i 1835 nie zawierajg zadnej
wzmianki o kielichu. Tylko inwentarz probostwa z 1818 r. zaznacza, ze zabrane
zostaly srebra ,,in Vim oplaty stempla”. Analizowany kielich pozostat miedzy
wykupionymi optatg ,,0d sreber”, o czym $wiadczy wybita na jego stopie i czarze
repunea kontrybucyjna z lat 1806/7. W Archiwum Diecezjalnym Kieleckim znajduje
sie Opis kosciota parafialnego w Stopnicy w r, 1886 wykonany z polecenia bpa
Tomasza Kulinskiego przez ks. Antoniego Gawronskiego. Podaje on rysunek
kielicha wykonany pi6rkiem i opis, suponujac, ze ,,do uzytku biesiadnego na stotach
krélewskich pierwiastkowe stuzyt’. Wizytacje kanoniczne z r. 1913 i 1936 wyraznie

3E. Wisniowski. Rozwdj sieci parafialnej w prepozyturze wislickiej w $redniowieczu. Studium
geograficzno-historyczne. Warszawa 1965 s. 60-62, 148, 172, 175. Pierwsze opisy i wzmianki o kielichu
datujg go ogoélnie na w. XIV. Dalsze okre$lajg czas powstania z wiekszg $cistoscig: F. M. Sobiesz-
czanski. Wiadomosci historyczne o sztukach pieknych w dawnej Polsce. T. 2. Warszawa 1849 s. 314; A.
Przezdziecki, E. Rastawiecki. Wzory sztuki $redniowiecznej i z epoki odrodzenia pod koniec wieku
XV 1l w dawnej Polsce. Ser. 1-3, Warszawa 1853-1861 ser. 3 tabl. T; J. Kotaczkowski. Wiadomosci ty-
czace sie przemystu i sztuki w dawnej Polsce. Krakéw 1888 s. 693; M. Sokotowski. Nieznany dar krélo-
wej Jadwigi dla katedry na Wawelu. ,Sprawozdania Komisyj do Badania Hjstoryi Sztuki w Polsce”
5:1896 s. 32; L. Lepszy. Cech ztotniczy w Krakowie, ,,Rocznik Krakowski” 1:1898 s. 141; Tenze. Prze-
mysl artystyczny i handel. Tamze '6:1904 s. 266; T. W ojciechowski. Kosciét katedralny w Krakowie.
Krakéw 1900 s. 118; A. Nowowiejski. Wyktad liturgii Kosciota Katolickiego. T. 2. Cz. 1. Warszawa
1902 s. 543, 544 fig. 180; J. Wisniewski. Historyczny opis kosciotow, miast, zabytkéw i pamigtek w
stopnickiem. Marjowka 1929 s. 236-240; J. Skdérkowska-Smolarska. Gotyckie ztotnictwo koscielne
wojewddztwa $laskiego. Katowice 1936 s. 19. E. Iwanoyko. Rzemiosto artystyczne. W: Sztuka polska
czasow $redniowiecznych. Red. O. Chmarzyéski. Warszawa 1953 s. 162; Z. Kaczmarczyk. Monarchia
Kazimierza Wielkiego. Organizacja Kosciota, sztuka i nauka. Poznan 1946 s. 284; tenze. Kazimierz
Wielki. Warszawa 1948, s. 375; Sztuka w Krakowie w latach 1350-1550. Krakéw 1964 s. 149 nr 161 il. 30;
A. Bochnak, J. Pagaczewski. Polskie rzemiosto artystyczne wiekéw $rednich. Krakéw 1959 s. 58; A.
Bochnak. Rzemiosto artystyczne. W; Historia sztuki polskiej. Red. T. Dobrowolski. T. 1. Sztuka
Sredniowieczna. Krakow 1962, s. 424 ryc. 270; A. Bochnak, K. Buczkowski. Rzemiosto artystyczne w
Polsce, Warszawa 1971 s. 13 il. 36; T. Dobrowolski. Sztuka Krakowa, Krakéw 1971 s. 199 il. 137; B.
Przybyszewski. Zloty Dom Krélestwa. Studium z dziejéw krakowskiego cechu ztotniczego 6d czasu jego
powstania (ok. 1370) do potowy wieku XV. Warszawa 1968 s. 12; M. Gutowski, Komizm w polskiej
sztuce gotyckiej. Warszawa 1973 s. 190; T. Adamek: Zwigzki polsko-wegierskie w zakresie zlotnictwa
gotyckiego. ,,Roczniki-Humanistyczne” 21:1973, z. 4, s. 10 n il, 2.

4 Archiwum Kapituty Metropolitalnej w Krakowie nr 65 k. 200; 41 k. 17; 56, k. 44; Archiwum Kurii
Metropolitalnej w Krakowie nr 8 k. 240; 17 k. 100; 56 s. 458, 489.



KIELICH Z DARU KAZIMIERZA WIELKIEGO W STOPNICY 51

wymieniajg ,,gotycki Kielich krola Kazimierza” jako wyposazenie skarbca kosciota
w Stopnicy5

Dnia 6 VI 1940 r. kielich stopnicki tgcznie z dwoma srebrnymi relikwiarzami
zostat zabrany do Krakowa na podstawie rozporzadzenia generalnego gubernatora
ziem okupowanych w Polsce z dnia 16 XII 1939 r. o opiece nad zabytkami i sztuka.
W Krakowie byt eksponowany posrod najcenniejszych zabytkdw sztuki, zrabowa-
nych przez Niemcéw — na wystawie staroniemieckiej sztuki Krakowa i ziemi
karpackiej, uznany za ,robote niemieckg” i wigzany ze zlotnictwem ziem
krzyzackich, slaskim, a nawet wegierskim6

Powojenne losy kielicha odtworzyé mozna w oparciu o informacje ks. K.
Figlewicza podkustosza bazyliki metropolitalnej w Krakowie. Odzyskany w 1945 r.,
zostat oddany zarzadowi katedry w marcu 1946 r., naprawiony z wojennych
uszkodzen przez niezyjgcego juz Edmunda Korosadowicza przez kilkanascie lat
przebywat w skarbcu katedry wawelskiej. Zabrany z Krakowa, przekazany zostat w
dniu 16 V 1963 r. na przechowanie do skarbca katedralnego w Kielcach i tam
pozostaje do dzi$. Jest jednym z cenniejszych eksponatéw wystawy otwartej we
wrzesniu 1971 r. z racji 800-lecia katedry Kieleckiej.

OPIS OBIEKTU

Kielich stopnicki wykonany jest ze srebra i poztocony. Jego wysokos$¢ wynosi
167 mm, szeroko$¢ stopy 113 mm, a $rednica czary 106 mm. Wczesnogotycki, o
harmonijnych proporcjach, z okragta stopg na azurowym cokole, wydatnym nodu-
sem z guzami oraz rozwartg czarg. Na stopie i czarze jest ozdobiony odlewany-
mi plakietkami ze scenami figuralnymi, w guzach nodusa emaliowanymi herbami,
a na trzonie grawerowanym ornamentem i takim napisem fundacyjnym na stopie.
Konstrukcja kielicha o tektonicznym roztozeniu masy wyraznie wyodrebnia czare,
trzon z nodusem oraz stope, nawigzujgc do zasady ztotego podziatu; Swiadczag

5 Archiwum Diecezjalne Kieleckie (dalej ADK) nr 527; 528; 531; 356; 575; 483. Akta parafialne
Stopnica Por. tez ADK nr 485; 671; 357. Manifestem z 20 V111 1806 r. ustanowit ces. Franciszek Il nowe
przepisy o charakterze fiskalnym, ktérych celem byto ratowaé mocno nadwerezony wojnami skarb
panstwa. Przesteplowano wéwczas wszystkie zapasy klejnotéw i sreber za ztozeniem optaty 12 grajcaréw
od wagi jednego dukata ztota, za$ 20 grajcaréw od jednego tuta srebrnych wyrobéw. Przy tej sposobnosci
przecechowane przedmioty otrzymaly znaki kontrybucyjne, tzw. ,repunce”. (L. Lepszy. Przemysl
ztotniczy w Polsce. Krakéw 1933 s. 103). Wzér repuncy (umieszczonej na kielichu) dla sreber o $redniej
wielkosci nr 112 b.

6 Sichergestellte Kunstwerke in Generalgouvernement. Breslau [1940] s. 80, nr 259; Altdeutsche Kunst
aus Krakau und dem Karpathenland. Ausstellung. Krakau 1942 s. 5, 6, 17 (tekst: E. Behrens); D. Richter.
Altdeutsche Kunst aus Krakau und dem Karpathenland. ,,Das Generalgouvernement” 2:1942 z. 2 s. 54; G.
Otto. Die Ausstellung altdeutscher Kunst aus Krakau und dem Karpathenland. ,,Pantheon” 31: 1943 s. 53.
Por. H. Leitermann. Deutsche Goldschmiedekunst. Das Goldschmiedehandwerk in der deutschen Kunst-
und Kulturgeschichte. Stuttgart 1954 s. 56, 57.
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0o tym zblizone wymiary poszczegolnych elementéw Dobrze wywazone ,,dosy¢
przysadkowate” proporcje sprawiaja wrazenie réwnowagi i nadajg kielichowi
stabilnos¢. Zastosowanie réznych form dekoracji roztozonej réwnomiernie podkres-
la logike konstrukcji i proporcje podziatu, nadajgc wrazenie swoistej elegancji przez
zestawienie elementéw plastycznych i barwnych.

Ptaska stopa o kolistym zarysie ma dwanascie wystepujgcych na zewnatrz
czastek w formie regularnych pétkoli. Wsparta jest na ozdobnym cokoliku,
utworzonym z azurowego ornamentu z motywem rozetek przypominajgcych winne
grona, ujetego w dwa potwaltki i z wyraznie zaznaczong bazg. Wzdtuz krawedzi
stopy biegnie jedyny na tym Kkielichu gotycki, majuskutowy napis: Calix Regis
Kazimiri. Litery napisu umieszczone koliscie wydobyto przez okonturowanie i
zakreskowanie drobna, skos$na kratka gtadkiego tta. Na stozkowato wznoszacej sie
ptaszczyznie stopy umieszczono trzy dekoracyjne plakietki w formie ptaskorzezbio-
nych odlewéw ze scenami: Bozego narodzenia, ukrzyzowania i zmartwychwstania.
Kazda z nich ma profilowane obramienia o jednakowych wymiarach w ksztalcie
rombu’z potkolistymi zatokami. Odlewy wykonane sg w srebrze, w ptaskim reliefie i
poztocone tak, jak i kielich. Dosy¢ watty trzon jest poszerzony dwoma natozonymi
dekoracyjnymi pierScieniami z blachy. Majg one od goéry i dotu talerzyki z
krawedziami w formie odlewanych peretek, a w zakreskowanej sko$ng kratkg
powierzchni po sze$¢ przeswitow o ksztatcie wydtuzonych czterolisci. Trzon przecina
w potowie gtadki nodus o ksztatcie mocno sptaszczonej kuli z czterema guzami
ozdobionymi tarczami herbowymi w $cianach czotowych o formie regularnych
szesciolisci. Na tarczach powtarzajg sie wykonane technikg emalii komorkowej,
wizerunki ukoronowanego orta i gtowy zubra z pierScieniem w nozdrzach. Na
obwodzie nodusa, miedzy guzami, wyryto na tle sko$nej kratki pasmo stylizowane-
go ornamentu zblizonego do wici p6tpalmetowej. Czara mocno rozwarta o gtadkich
Scianach ujeta jest od dotu czterema plakietkami, sprawiajgcymi wrazenie
uproszczonego koszyczka. Plastyka figuralnych reliefow ,,rozbija” gtadkg ptaszczy-
zne koncentrujac uwage na przedstawionych scenach. Plakietki powtarzajg sceny
umieszczone juz na stopie. Dolgczono tutaj scene zwiastowania.

Stan zachowania kielicha jest dobry. W gdrnej czesci stozka stopy widoczne sg
konce roznitowanego bolca, przechodzacego przez wlutowang od spodu rurke
mocujgcg trzon. To pozostato$¢ po zbyt prymitywnej naprawie ztamanego
prawdopodobnie kielicha, dokonanej w niewiadomym czasie. W tarczach herbo-
wych sg duze ubytki emalii. Pozostatly tylko jej resztki, wypetniajgce krawedzie
rytych ztobkéw tworzacych ornament. Boczne $cianki guzéw nodusa sg miejscami
pogniecione i nieco odstajg od czotowych. W jednym z czworolisci na dolnym
pierscieniu zostata przerwana blacha. Na scianach czary pozostaty drobne
wklesniecia jako $lady prostowania. Poztota kielicha nieco zniszczona. Wida¢ licz-
ne odpryski i babelki pod warstwg poztoty. Od spodu stopy w jednym z pétkoli-
stych wypustdéw znajdujg sie wygrawerowane znaki o wysokosci ok. 3 mm i prostym
zdecydowanie dukcie dosy¢ gtebokiego rytowania. Mimo podjecia rozmaitych préb



KIELICH Z DARU KAZIMIERZA WIELKIEGO W STOPNICY 53

nie udato sie dotagd rozszyfrowa¢ ich znaczenia, ani ustali¢ okolicznosci powsta-
nia.

Krdlewski dar — jakim jest omawiany kielich — prezentuje bogate tresci
ideowe.

TRESCI IDEOWE

Kielich nalezy do sakralnych naczyn (vasa sacra) uzywanych przy spetnianiu
najwiekszych tajemnic wiary7 Zasygnalizowany przez ofiarne naczynie Melchizede-
ka, przyjety na Wieczerzy Panskiej, stat sie¢ naczyniem ofiarnym, w ktérym powta-
rza sie tajemnica Smierci Chrystusa i dokonuje dzieto Eucharystii. Nazywany Kie-
lichem dzigekczynienia, blogostawienstwa, kielichem Pana, naczyniem duchownym,
vas mysticum, poculum participans sanguinem Christi — wyraza gtebokie tresci
religijne, jak tez i mistyczne. Ze wzgledu na swojg role w kulcie przeznaczany jest do
liturgii rytem dokonywanej przez biskupa specjalnej konsekracji, podkreslajgcym
jego symbolike jako ,,nowego grobu Ciata i Krwi Pana naszego Jezusa Chrystusa”8

Szczego6lnego znaczenia i symboliki nabiera sam materiat, z jakiego kielich jest
wykonany. Najbardziej odpowiednie jest ztoto, ,.emblemat wszystkiego co naj-
wznioslejsze, niebieskie, Boze”, znak ofiary i mitosci, wyrazajgce bogactwo, ale i
znaczenie, wladze, krolewskos¢. Wedtug przyjetej powszechnie w Kosciele praktyki
do wyrobu kielichow uzywano ztota lub innych szlachetnych metali. W tym
przypadku przepisy zalecaja konieczno$¢ poztocenia przynajmniej wnetrza czary9
Brano tu pod uwage nie tylko racje ideologiczne, ale i uzytkowe, higieniczne.
Bogactwo idei, ktérego znakiem byt materiat naczynia, miato uwypuklic¢ i podkreslié
najpiekniejsze ksztalty, jaki,» nadawano kielichom. Ulegalty one zmianom na
przestrzeni dziejow, nawigzujac dp form stylowych uzywanych w architekturze oraz
przyjmujac dekoracje typowg dla danego okresu. Pierwsze Kielichy stosowane w
liturgii byty uzywane te*z'i w domach. Dopiero po edykcie mediolanskim i wyjsciu
Kosciota z podziemia mozna modwi¢ o rozwoju form Kielichad Elementem

7 O naczyniach uzywanych w liturgii chrzedcijanskiej: J. Braun. Das Christliche Altargerat, in
seinem Sein und in seiner Entwicklung. Miinchen 15%32; V. H. Eibern. Der eucharistische Kelch imfrithen
Mittelatter. ,,Zeitschrift des Deutschen Vereins fir Kunstwissenschaft” 17:1963 s. 1-76, 117-188; E.
Meyer. Sp'atromanische Abendmahlskelche in Norddeutschland. ,,Jahrbuch def Preussischen Kunstsamm-
lungen” 53:1932 s. 163-181; Nowowiejski, jw.; Ch. Zielinski Sztuka sakralna. Poznan—
Warszawa— Lublin 1961: L. Zarnowiecki. Ozdoba domu Bozego. Z. 3. Warszawa 1907.

8 Rdz. 14, 18; Mt 26, 27; Mk 14, 23; £k 22, 17. 20 (takze IKor 11,25-28; IKor 10,16.21). Por. M.
Andrieu. Le Pontifical romain au moyen age. T. 1: Le pontifical romain du XH-e si'ecle. Citta del
Vaticano 1938 s. 203.

9 Nowowiejski, jw. s. 513-518, 552-555; Braun, jw. s. 18 n., 34, 53; Zielinski, jw. s. 172, 471,
526 n. Por. W. Smolen. Funkcja nauczajgca wnetrza koscielnego. W; Pastori et Magistro. Lublin 1966 s.
387; M. Rzepinska. Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego. Krakéw 1973 s. 101, 113, 121.

D Nowowiejski, jw. s. 508, 518; Braun, jw, s. 95 nn; Elbern, jw. s. 1-76, 117 n. Por. P.
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dominujacym jest zwykle czara i ona jest eksponowana wyraznie, jako czes$¢
bezposrednio zwigzana z sakralng ofiarg. Pozostate elementy petnig raczej
»Stuzebng” role uwypuklajac znaczenie funkcji zasadniczej. lkonografia formy,
ksztattu, wywazonych proporcji, stabilnosci oraz harmonii poszczegdlnych elemen-
tow prezentowata nie tylko walory funkcjonalne i estetyczne, ale symbolizowata
przede wszystkim doskonato$¢ i najwyzsze przymioty Boga, ktérego kultowi stuzyt
dany przedmiot oraz jego zwigzki z dzietem zbawienia'. Uzywano tez najréznorod-
niejszych form konstrukcyjnych i dekoracyjnych — tradycyjnych dla danego okresu
czy panujgcego stylu i awangardowych, stosujgc wszystkie niemal ze znanych w
ztotnictwie techniki.

Dekoracja kielichow sprawiata, ze naczynie liturgiczne samo w sobie bogate,
stawato sie symbolicznym, prezentujgc nowe tresci ideowe. Tematyke przedstawien
plastycznych czerpano zazwyczaj z Biblii, szczegdlnie z Ewangelii, komponujgc
odpowiednie sceny — stad calices imaginati. Dla petniejszego za$ oddania tresci
umieszczano niekiedy napisy z Pisma $w. lub pism teologicznych calices litterati'2

Omawiany kielich stopnicki jest typowym dla czasu swego powstania wytworem,
w ktéorym koegzystujg elementy zakorzenione mocno w tradycji, a rownocze$nie
ujawniajg sie nowe tresci. Dekoracyjne plakietki wyrazaja teologiczne tresci,
prezentujace ideologie sakralng zwigzang z podstawowymi dogmatami wcielenia i
odkupienia, dokonanego przez ofiarng meke, Smier¢ i zmartwychwstanie Bozego
Syna. Uwypuklajg réwnocze$nie szczegdlng role Matki Bozej, jakg odegrata w
dziele zbawienia, podkreslang w epoce oraz $rodowiskach, z ktérych wywodzi sie
krélewski kielich. Jest to zestaw scen typowy, czesto stosowany w sztuce $red-
niowiecznej na rzezbach portali, witrazach, a takze jako dekoracja kielichdwB
Dwukrotne powtdrzenie sceri: Bozego narodzenia, ukrzyzowania i zmartwychwsta-
nia na czarze i stopie kielicha, mozna uwaza¢ za celowe wyeksponowanie pod-
stawowych prawd wiary. Mozna to réwniez ttumaczy¢ wzgledami natury artysty-
cznej lub technicznej. Zamkniecie scen w identycznych co do rozmiaru i ksztattu
obramieniach nadato kierunek ich uktadom. Zastosowana na gtadkim tle prosta, ale
poprawna kompozycja jest wyraznie podporzadkowana zasadom symetrii. Dzieki
zréznicowaniu plandw, jak tez zastosowaniu ukiadu sko$nych linii twdrca uzyskat
wrazenie perspektywy i glebi. Zaznacza sie usitowanie nadania pewnego ruchu,
ozywienia akcji z widocznym zresztg skutkiem, chociaz przewaza statyczno$¢, a

Skubiszewski. Czara wioctawska. Studia nad spuscizng Wschodu w sztuce wczesnego $redniowiecza.
Poznan 1965 s. 275-280, 288.

1 Dla przyktadu — dwunastodzielng stope kielicha stopnickiego mozna potaczy¢ z ideg niebieskie-
go miasta. Por. Ap 21, 9-14. Liczbe dwanascie stosowano z upodobaniem we wczesnym $redniowieczu,
przy czym nawigzywano do fundamentéw niebieskiego miasta, jakimi byli prorocy i apostotowie tez w
liczbie dwunastu. Por. Przybyszewski, jw. s. 54; Smolen, jw. s. 387. Braun, jw. s. 117

2 Tamze s. 165, 170, 179, 182, 193 nn; Nowowiejski, jw. s. 520 n. i 492.

1BZ. Kepinski. Wit Stwosz w starciu ideologii religijnych Odrodzenia. Ottarz Salwatora. Wro-
ctaw—Warszawa—Krakow 1969 s. 90, 91, 134. n. Por. W. Smolen. Oftarz Mariacki Wita Stosza w
Krakowie na tle polskich zrodet literackich. Lublin 1962 s. 74 nn.; tenze. Funkcja nauczajaca s. 383 n.
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nawet hieratyzm postaci. Proporcje, gesty, uktady ciata sg na og6t poprawne, a ich
»przysadzistos¢” ttumaczy¢ mozna ograniczonoscig miejsca w obramieniach, tak
zreszta, jak i izokefaliczno$¢ przedstawien. Waznym elementem jest tu takze pewna
forma ,,zamierzonej” chyba stylizacji i ,,szkicowo$¢” przedstawien, sygnalizujaca
niektore tylko — wydaje sie — najbardziej istotne elementy.

Scena zwiastowania, zwanego takze ,,pozdrowieniem anielskim”, jest nie tylko
przedstawieniem epizodu z zycia Maryi, lecz przede wszystkim poczgtku ludzkiego
zycia Chrystusa — ,,preludium” zbawczego dzietald Podstawg dla plastycznego
ujecia jest zdarzenie zapisane w Ewangelii tukasza (1, 26-38). Wiele szczegdtow
zaczerpnieto by¢ moze z apokryféw popularnych w ikonografii $redniowiecznejb
Zastosowana tu syryjska formuta kompozycyjna przedstawia petng aktywnosci
Maryje, akcentujacg swoj udziat w dziele odkupienia przez przyjecie wobec
wystarica Bozego postawy stojgcej. Jest to postawa akceptacji Bozego wezwania.
Swiety Bonawentura omawiajac mistyczny i duchowy sens faktu zwiastowania,
okresli takg postawe mianem ,,aktywnej inkamacji” ¢ W przeciwienstwie do dawniej
stosowanych przedstawien, ukazujgcych Maryje z dzbanem, czerpigcg wode u zrod-
ta lub w izbie z kadziela3 — co miato wyraza¢ zaskoczenie niespodziewang wizytg
Aniota — omawiana scena zwiastowania na kielichu stopnickim podkresla goto-
wos¢ Dziewicy z Nazaretu — wolnej od zaje¢ domowych — do podjecia dialogu z
Archaniotem, co symbolizuje trzymana w jednym reku ksiega i gest wyciggnietej ku
gorze reki. Archaniot Gabriel — chociaz jest postanicem Bozym — wystepuje tutaj
tez w postawie stojgcej, jest wyraznie umiejscowiony na ziemi. Jego miodziencza,
dynamiczna posta¢, a zwlaszcza oratorski gest prawej reki podkreslajg doniostosé
wypetnianej misji. Znakiem specjalnego postannictwa jest trzymane w lewej rece
male berto (kij herolda), zastgpione od poczatku XIV w. przez galazke lilii
symbolizujaca dziewiczo$¢ MaryiTl Golebica oznacza Ducha Swietego — trzecig
osobe Trojcy Swietej, gtéwnego ,.sprawce” wecielenia. Zstapienie z ,,géry” (moc
Najwyzszego) symbolizowane przez gotebice w gornej strefie sceny, tuz przy gtowie
Maryi, podkre$lone gestem aniota, wyraza udziat calej Trojcy Swietej. Ukwiecona
gatgzka, waza ze stylizowanym drzewem moze tu byé symbolem rajskiego drzewa
zycia. Wprowadzona jest prawdopodobnie w celu podkreslenia czestej analogii

U Tak m.in. Czcigodny Beda tiumaczy te scene, nazywajac ja ,.exordium nostrae Redemptionis”
Por. L. Reau, Iconographie de I'Art Chretien, tome second. Iconographie de la Bible, I, Nouveau
Testament. Paris 1957 s. 174 n; Kepinski, jw. s. 65

5 Apokryfy Nowego Testamentu. Wybrali i opracowali D. Rops, F. Amiot. Thum. Z. Romanowiczo-
wa. Londyn 1955 s. 17, 45; Protoewangelia Jakuba rozdz. XI; Smolen. Ohtarz Mariacki s. 242; K.
Kinstle. lkonographie der christlichen Kunst. Bd. 1, Freiburg i Br. 1928 s. 323 nn; Jakub de
Voragine. Zlota legenda. Wyd. M. Plezia. Warszawa 1955 s, | nn.

16 E. Male. L'art religieux du X llesiecle en France. Etude sur les origines de | iconographie du moyen
age. Paris 1953 s, 57; G. Schiller. Ikonographie der christlichen Kunst. T. 1. Gutersloh 1966 s. 55. P.
Skubiszewski. Patena kaliska. ,,Rocznik Historii Sztuki” 3:1962 s. 190.

17 Reau, jw. s. 183; Przybyszewski (jw. s. 62) sadzi, ze ,,beretka w rekach aniotéw oznaczajgce moc i
wladze nad $wiatem i losami cztowieka” dostaty sie do sztuki polskiej pod wptywem ruskich przedstawien.
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Maryi do Ewy, a raczej przeciwstawienia tych postaci: Ewa — $mier¢ (grzech),
natomiast Maryja — zycie (taska); w raju aniol — wystaniec karzacego, tutaj —
zbawiajgcego Boga. Mozna jednak waze z liliami potraktowaé jako znak czystosci i
specjalnej niewinnosci Maryi, wybranej céry Boga, nazwanej przez $w. Bernarda
imiolabile castitatis lilium.

Scena Bozego narodzenia jest uproszczonym, plastycznym opisem ewangelicz-
nych tresci. £ukasz relacjonuje oszczednie: ,,Porodzita swego pierworodnego Syna,
owineta Go w pieluszki i potozyla w ztobie, gdyz nie byto dla nich miejsca w go-
spodzie” B Przyjeto starg formule syryjska stosowang jeszcze do XIV w. oraz pod-
kredlajacg bardziej naturalny charakter urodzin. To prawdziwy por6d. w odréznie-
niu od typowej dla pézniejszych czaséw i zachodnich rejonéw Europy sceny adora-
cji narodzonego Dziecigtka, przyjetej i rozpowszechnionej by¢' moze péd wplywem
objawien $w. Brygidy szwedzkiej oraz sporéw teologicznych wskazujacych na prze-
wage czy tez wytgcznos¢ ludzkiej natury w Chrystusie, a takze interesujgcych sie
problemem dziewictwa Maryi® Matczyny gest reki wyciggnietej ku twarzy Dzie-.
cigtka i obejmujacej Go drugiej reki — podkresla najscislejszy zwigzek matki i syna.
Dziecie w zt6bku to nie tylko centralna posta¢ w tej scenie, ale i w rzeczywistosci,
ktorg przedstawia i symbolizuje. Dzieci¢ przedstawione w zt6bku w formie-ottarza
czy tez na oltarzu akcentuje podejmowany w liturgii i literaturze zwigzek dwdch
wydarzen z zycia Chrystusa: narodzenia i ofiarnej Smierci Zbawiciela oraz podkresla
rownocze$nie sakramentalny sens wcielenia. Uwypukla to motyw pieluszek, uwaza-
nych za atrybuty wcielenia. W zestawieniu z korporatem, na ktérym lezy Hostia w
czasie mszy $sw., wskazujg one na Dziecigtko w ztobie jako prefigure Ciata Chry-
stusa w postaci eucharystycznej i na poOzZniejsza ofiare Zbawiciela® Otltarz przy-
pomina sarkofag i sygnalizuje potaczenie mysli o wcieleniu i ofierze krzyzowej z ideg
zmartwychstania2l W pelny symbolicznego znaczenia charakter sceny wigcza sie
zadumana, ,,frasobliwa” posta¢ $w. Jozefa. Czy jest on smutny z powodu przyjscia
na swiat Zbawiciela w tak niewygodnych warunkach, a wiec sygnalizuje bezradno$¢
opiekuna bliskich sobie istot, jak to widzi Bochnak2 Czy jest to gtebsza refleksja
nad wiasciwym sensem wydarzenia? Czy po prostu odpoczywa zmorzony snem2 G.

BEk 2,7.

O Mate, jw. s. 61; Reau, jw. s. 219; Kiinstle, jw. s. 347 n.; Kepinski, jw. s. 52 65 n., 103, 113

2 Schiller, jw. s. 85 n. Por. E. Maie, L art religieux du Xlllesiécle en France. Etude sur j'icono-
graphie du moyen dge et sur ses sources d ‘inspiration. Paris 1958 s. 187 nn. Prezentuje tam przedstawienie
umieszczajgce scene narodzenia nie w stajni, ale we wnetrzu kos$ciota z wieczng lampkg nad ottarzem-
-zlébkiem, gdy Maryja i J6zef odwréceni od Dziecigtka, zapatrzeni w przestrzen rozwazajg sprawy
»hiewidzialne”.

21 M. Pietrusinska. Protogotycka chrzcielnica brgzowa w Legnicy ,Biuletyn Historii Sztuki”
22:1960 s. 10. Por. tez. H. Schrade. lkonographie der christlichen Kunst Die Sinngehalte und
Gestaltungsformen. T. 1. Die Auferstehung Christi. Berlin — Leipzig 1932 s. 107 n

2 Bochnak, Pagaczewski, Dary s. 23.

2 Tak interpretuje uktad postaci $w. J6zefa Gutowski (jw. s. 190, 197) widzac w tym przedstawieniu
w sprzecie o liturgicznym przeznaczeniu ztagodzong forme ,,degradacji roli $wietego w catym wydarze-
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Schiller widzi w postaci $w Jdzefa symbol Starego Testamentu — analogicznie do
Synagogi i Kosciota w przypadku innych przedstawien. J6zef reprezentuje tutaj
obecno$¢ Starego Prawa, ustepujgcego wobec nowej rzeczywistosci zbawczej, zapo-
czgtkowanej przez fakt narodzenia Zbawiciela. Wskazywatoby na to nakrycie glowy
w ksztatcie odwrdconego lejka, tzw. ,,zydowskiego kapelusza”. Wprowadzit go 11
Sobor Lataranski w r. 1215, zobowigzujac Zydéw do noszenia tego stroju w celu
odrdéznienia od reszty spoteczenstwa2l To nakrycie glowy wskazuje tez na
aktualizacje stroju w scenie dekorujacej Kielich stopnicki, poniewaz takie szpiczaste
czapki nosili Zydzi w XII1 i XIV w. W6t i osiot w scenie sg jak gdyby z opis6w
apokryficznych, opartych na proroctwie lzajasza® Wskazujg na popularyzowane
przez misteria franciszkanskie tresci ideologiczne; sg one zarzutem w stosunku do
ludzi, ktoérzy nie umieli przyja¢ godnie przychodzacego do nich Boga.
Ukrzyzowanie — trdjpostaciowa scena z Chrystusem na krzyzu, Maryjg po
prawej, a Janem po lewej stronie jest ukazana w sposéb typowy. Uktad ciata Jezusa
stosowany juz w XIII w., sygnalizuje juz umartego, z glowg w cierniowej koronie,
zamknietymi oczami i skrzyzowanymi stopami przybitymijednym gwozdziem® Jest
to wyraz popularnych w tym czasie idei teologicznych, wyrostych z gtoszonej juz
przez $W. Anzelma teorii zadoscuczynienia, akcentujgcej przede wszystkim element
ofiary Chrystusa. Zaprezentowana koncepcja byla w $cistym zwigzku z bledami
teologicznymi, z ktérymi walczyt dwczesny Koscidt, jak tez z dziatalnoscig Sw.
Franciszka z Asyzu, a takze z wizjami $w. BrygidyZ Rana w boku ukrzyzowane-
go Zbawiciela jest nie tylko potwierdzeniem fizycznej Smierci Chrystusa, ale
symbolizuje fundamentalng wieZz $mierci krzyzowej z sakramentami i Kosciotem.
Zanotowana w Ewangelii (J 19, 26) obecno$¢ Maryi i Jana stojgcych pod krzyzem,
nabiera nowego znaczenia w scenie umieszczonej na stopie i czarze kielicha. Funkcja
Maryi sprowadza sie tutaj nie tylko do roli wyznaczonej przez fakt macierzynstwa
Chrystusa i wszystkich ludzi, ale przede wszystkim do posrednictwa. Z racji wspot-

niu”, tak mocno podkreslonej w pézniejszych ujeciach plastycznych i literackich. To takze wyraz wspot-
czucia dla $wietego odsunietego od udziatu w waznym momencie dziejéw. Por. tez. J. Huizinga. Jesien
$redniowiecza. T. 1. Warszawa 1967, s. 305-309.

2 Kepinski, jw. s. 49; Schiller, jw. s. 83. Por. Z. Ameisenowa. Biblia hebrajska X1V-go wieku w
Krakowie ijej dekoracja malarska. Krakéw 1929 s. 24 n,, 47; M. Gutkowska-Rychlewska, Historia
ubioréow. Wroctaw 1968 s. 165 fig. 198.

51z 1,3; Kepinski, jw. s. 47, 100; Apokryfy s. 48, 59. Por. Rozmyslanie o zywocie Pana Jezusa z
rekopisu grecko-katolickiej kapituty przemyskiej. Wyd. A, Briickner. Krakéw 1907 rozdz. XLVII.

2% Tworzenie sie schematu przezwyciezajacego tradycyjne, zwiaszcza wschodnie przedstawienie
Jezusa zyjacego i tryumfujgcego z krzyza przedstawia Maie (L ‘art religieux du Xlle sietcle s. 83 n.)
Por. Schiller tez (jw. s. 156-158) podkresla doniosta role trzech gwozdzi, jako arma Christi w
nabozenstwach pasyjnych rozwijajacych sie w tym czasie. Takze Kinstle, jw. s. 459; Kepinski, jw.
s. 124 n.

27 Tamze s. 95 n. Zestawienie Starego i Nowego Testamentu, Adama i Chrystusa, grzechu ciata i
ofiary Chrystusa z zycia podkre$la zado$éuczynienie. Te doktryne propagowat $w. Anzelm. Por.
Skubiszewski. Patena kaliska s. 202. Rz 5, 12-20; 1 Kor 15, 20-22, 44-48; Kiinstle, jw. s. 464; Reau,
jw. s. 479; Kepinski (jw. s. 89, 130, 131) podkresla, iz stygmaty $w. Franciszka to swoiste dowody
prawdziwosci ludzkiego ciata Zbawiciela i realnosci Jego meki przeciw tezom neomanichejskim.
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cierpienia z Synem staje sie Maryja Posredniczka nie tylko miedzy Chrystusem a
ludZzmi, ale réwniez miedzy Bogiem a ludzkoscig, ktdrej Jan jest reprezentantem.
Moment wspétcierpiema podkresla Jej stojgca postawa, wspominana w znanym
hymnie Jacopona de Todi Stabat Mater dolorosa oraz zaci$niete w bélu dionieB

W zwigzku z przedstawiang na Kielichu sceng zmartwychwstania trzeba zauwa-
zy¢, ze Ewangelie nie opisujg samego momentu zmartwychwstania, ale okolicznosci
stwierdzajgce jego fakt. Jedng z form, ktdra przyjeta sie w sztuce, wyrazajgcg idee
zmartwychwstania, byla scena ukazujgca niewiasty niosgce pachnidta lub rozmawia-
jace z aniotami przy pustym grobie@ Od X1 w. prébowano przedstawia¢ tylko fakt
zmartwychwstania Chrystusa, ktdry teologowie akcentowali coraz wyrazniej jako
zapowiedZ powstania zmartych w dniu ostatecznym. Skoncentrowano sie gtownie
na przedstawieniu sposobu powstania Chrystusa z grobu; jedni umieszczali w scenie
aniotow odsuwajgcych kamien, inni ukazywali Chrystusa opuszczajgcego samo-
dzielnie gréb — akcentujgc Jego boskos¢® Ale i ta scena miata rozmaite warianty.
Chrystus w grobie (sarkofagu), Chrystus z nogg wspartg na krawedzi grobu ,jak
zwyciezca na karku powalonego nieprzyjaciela”, Chrystus wykraczajacy jedng noga
poza sarkofag, Chrystus stojacy poza sarkofagiem (cata postac), jak tez Chrystus
unoszacy sie ponad pokrywa zamknietego grobowca. Prezentowana na Kkielichu
stopnickim scena zmartwychwstania jest wariantem przedstawienia typowego
szczeg6lnie na terenach niemieckich do w. XIII, pomimo iz zapozyczonego z
Francji, Chrystusa wychodzacego jedng noga z grobu. Miato to oznaczaé nie tylko
zwyciestwo nad smiercig, ale takze Scisty zwigzek Chrystusa w chwale nalezgcego juz
do $wiata nadprzyrodzonego — z ziemig, ktorej dotyka. Jezus gczy wiec w sobie te
dwie rzeczywistoscid Stopa depczaca powalonego straznika, rzecznika zta i prze-
mocy, podkresla znaczenie Chrystusowego zwyciestwa. Aspekt ten podkreslajg tez
wymiary dominujacej postaci Chrystusa z choragwia zwyciestwa i gestem btogosta-
wienistwa w poréwnaniu z drobnymi figurkami lezacych straznikéw. O wprowadze-
niu do ikonografii straznikéw przy grobie, o czym wspomina tylko Ewangelia $w.
Mateusza (27, 65-66), zadecydowaly racje apologetyczne. W S$redniowiecznej
tradycji az po w. XIV przedstawiani byli oni w réznej ilosci. Ukazywano ich badz
jako $pigcych, badz jako porazonych blaskiem chwaty Zmartwychwstatego2 Uk#ad
ciat straznikéw przedstawionych w omawianej scenie na Kkielichu stopnickim

2B Tamze s. 96 n., 134 n., 140. O roli Maryi w dziele odkupienia szczeg6lnie wyraznie nauczat $w.
Bernard z Clairvaux, twérca doktryny o posrednictwie Maryi.

D Kunstle, jw. s.501-506; Maie. L'art religieux du Xlle siécle s. 84-86, 127-131; Reau, jw
s. 541 n.

9 Tamze s. 544 nn. Sw. Efrem upodabniajac zmartwychwstanie do drugiego narodzenia Chrystusa,
chce je widzie¢ jako wyjscie z zamknigtego grobu (sepulcro clauso) analogicznie do dziewiczego
narodzenia (ex utero clauso).

3l Pietrusinska, jw. s. 23

2 Reau, jw. s. 549 n.; Gutowski, jw. s. 203-205; Mt 28,4. Por. E. Maie, L ‘art religieux de lafin
du moyen age en France. Paris 1949 s. 64. Takie przedstawienia spotyka sie zwykle w XV w. Wcze$niej
ukazuje sie zotnierzy w postaci $piacej.
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bardziej przemawia za przyjeciem interpretacji raczej o porazeniu strachem niz o ich
$nie; wskazywalyby na to uniesione miecze. Przyjecie takiej wersji wyrazniej
podkresla boskg moc i chwate Zmartwychwstatego niz przedstawienie ,,$piacych
Swiadkow” — nie obserwujgcych cudownego wydarzenia. Zwracajg uwage zbroje
straznikobw wyraznie aktualizowane. Podkresla to szczegétowe opracowanie
charakterystycznych cech uzbrojenia i ubioru. Sposob ubierania rycerzy podlegat
modzie, ktéra rodzita sie na Zachodzie, a przyjmowata dosy¢ szybko na naszych
terenach i nabierata swoistych cech3 Mozna wnioskowac,' ze tworca plakiet
podejmujac specjalne wysitki, aby oddac¢ szczegdty uzbrojenia zotnierzy, Swiadczgce
0 znajomosci aktualnie uzywanych rodzajow broni, chciat wprowadzi¢ do religijnej
sceny akcenty (Swieckie), propagujgce idee organizacji i wladzy panstwowej.
Taki aspekt nadajg tresciom ideowym kielicha kréla Kazimierza powtarzajgce
sie dwukrotnie herby. Herb jako symbol organizacji panstwowej albo jednostki te-
rytorialnej, oznaka wiadzy, wyraz poczucia przynaleznosci do stanu czy wspolnoty
rodowej stal sie Srodkiem wyrazajacym ideologie panstwowa a nawet polityczng. W
tym przypadku w okresie cementowania zjednoczonych dzielnic byt symbolem wia-
dzy krolewskiej, wynikajacej z praw dynastycznych oraz umocnionej faktem koro-
nacji. Znaczna role w tym przedsiewzieciu odegrat Kosciot dzieki utrwalonej
organizacji. W tym kontekscie ttumaczy sie wystarczajgco zestawienie w dekoracji
kielicha tresci wyrazajacych sacrum — profanum oraz sacerdotium — regium.
Dlatego tez zrozumiale jest, ze — jak pisze Kaczmarczyk — w umysle Kazimierza
Wielkiego korzysci religii i panstwa wigzaty sie w jeden nierozerwalny wezet3!
Orzet w koronie na czerwonym polu to herb Kroélestwa Polskiego oraz kroéla,
ktory uzywat tytutdw rex universalis Poloniae, rex totius Poloniaed Ukoronowany
orzet piastowski wystepuje najczesciej na krolewskich pieczeciach, zwilaszcza
Wiadystawa tokietka i Kazimierza Wielkiego, jak i jego nastepcow; jako godto
krolewskie jest uwazany za reprezentacyjny herb korony polskiej® Takie znaczenie
przypisuje sie tez wizerunkom orta w koronie umieszczanym w wystroju budowli z

3B Rodzaje broni uzywanej w $redniowieczu, oniawiajg M. Gumowski (Uzbrojenie i ubiér rycerski w
czasbch piastowskich. ,,BroA i Barwa” 3:1936 nr 3 s. 51-71) i W. Dziewanowski (Sredniowieczne miecie
europejskie. ,,Bron i Barwa” 3: 1936, nr 7 s. 148-161). Por. A. Nadolski. Studia nad uzbrojeniem polskim
w X, XI i XIl wieku. £6dz 1954 s. 20,70,75. Poréwna¢ by warto ptaskorzezby na zwornikach we
wznoszonych przez kréla Kazimierza kos$ciotach oraz w kamienicy ,,hetmanskiej”; F. PiekosinsKi. Sala
gotycka w kamienicy ,,hetmanskiej" w Krakowie. ,Rocznik Krakowski” 1:1898 s. 1-8.

A Kaczmarczyk, Monarchia s. 81; J. Gadomski. Funkcja kosciotow fundacji Kazimierza
Wielkiego w $wietle heraldycznej rzezby architektonicznej. W: Funkcja dzieta sztuki. Materialy Sesji
Stowarzyszenia Historykéw Sztuki. Szczecin, listopad 1970. Warszawa 1972 s. 117

$ 0. Balzer. Krolestwo Polskie 1295-1370. T. 2. Lwoéw 1919 s. 374 n., 516; Gadom ski, jw. s. 110.

$H M. Gumowski. Poczatki Biatego Orla. Studium heraldyczne. Poznan 1931 s. 26,28; tenze.
Herbarz Polski. Poznan 1932 s. 127; tenze. Pieczecie krol6w polskich. Krakéw 1910 s. 9 tab!. VII, 6 b s.
10 tabl. VII 9i 10; tenze. Monety polskie. Warszawa 1924 s. 74 fig. 44. Por. F. Piekosinski. Pieczecie
polskie wiekéw $rednich. ,,Sprawozdanie Komisji do Badan Historii Sztuki w Polsce” 6:1900 s. 305 fig.
252; T. Kalkowski. Tysigcllat monety polskiej. Krakdéw 1963 s. 48 n. fot. 296.
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czasow Kazimierza. Znak ten stanowit istotny element i oznake propagowanej przez
kréla idei zjednoczenia Krélestwa3

Ukoronowana gtowa zubra z kotkiem w nozdrzach to herb Wieniawa®
Niektorzy upatrywali w nim herb ziemi kaliskiej® Powszechnie jednak przyjmuje
sie, ze byt to herb catej Wielkopolski, poniewaz w przeciwieristwie do herbéw innych
ziem — zwlaszcza na pieczeciach majestatycznych Jagiey — reprezentowat catg
prowincje wielkopolskad) Natomiast herb kujawski umieszczony na pieczeciach
Wiadystawa tokietka i Kazimierza Wielkiego przedstawiat lezaca u ndg krdla
tarcze z wizerunkiem pét orfa i p6t lwa zkgczonych grzbietami i w koronied

Trudno stwierdzi¢ jakie znaczenie ma zestawienie tych dwoch herbéw na
kielichu stopnickim. Nie ulega watpliwosci, ze umieszczono je, aby wyakcentowaé
osobe fundatora. Nie wiadomo jednak, czy chciano zaznaczy¢ jego pochodzenie z
Wielkopolski, czy tez wybierajgc herby najbardziej reprezentatywnych ziem,
rdzennie z nim zwigzanychf2— Matopolski i Wielkopolski, nie podkreslono jego
totalnej wiadzy nad zjednoczonym panstwem.

ANALOGIE FORMALNE | TRESCIOWE

Analiza nagromadzonych na kielichu kréla Kazimierza elementéw formalnych i
tresciowych, jagk tez ich bogactwo i réznorodno$¢ uprawniajg do zestawienia i
poréwnywania tego kielicha z pokrewnymi wytworami sztuki ztotniczej. Zwiagzki
kielicha stopnickiego ze wzorami europejskimi byly niejednokrotnie podkreslane w
literaturze® t.gczono je z szerokimi kontaktami Polski Kazimierzowskiej z krajami
europejskimi w zakresie kultury. Dotyczyty one przede wszystkim potudniowej

37 Piekosinski. Sala gotycka S. 2,3 fig. 6 s: 6 fig. 16; Gadomski, jw. s. 105 n,, 110.

B F. Piekosinski (Heraldyka polska wiekéw $rednich. Krakéw 1899 s. 174 nr 108 fig. 289) moéwi
jednak o ztotym polu i nie wspomina o istnieniu korony na gtowie zubra. (Gumowski. Herbarz s. 62).

P J. Dtugosz. Insignia seu Clenodia Regni Poloniae. W: Joannis Dlugosii Senioris Opera omnia.
Wyd. A. Przezdziecki. T. 1. Krakéw 1887 s. 560; W ojciechowski, jw. 118; Sobieszczanski, jw. t. 1s.
201; M., S. Cercha. Pomniki Krakowa. T. 1 Krakéw — Warszawa 1904 s. 92.

Q0 Piekosinski. Sala gotycka s. 3, 6 fig. 7, 14, 17; Gumowski, Poczatki Biatego Orlas. 29; T.
Dobrowolski. Uwagio nagrobku Wiadystawa Jagietty. ,,Rocznik Historii Sztuki” 1:1956 s. 12 rys. 8;
Balzer. Krolestwo polskie s. 527 n.; Piekosinski. Heraldyka polska s. 367, 389.

4 Gumowski. Poczatki Biatego Orta s. 26-28; tenze, Pieczecie kréléw s. 9 nr 6 tabl. VI, 6a.

£ Gumowski (Monety polskie s. 75 tabl. 111) reprodukuje denarki kaliskie z napisem oraz
wizerunkiem orla i zubra. Zestawienie herbéw spotykane czesto, uzyte zostato dla zaznaczenia specjalnej
zyczliwosci kréla dla miasta Kalisza, ktoremu pozwolit bi¢ wiasng monete w okresie ujednolicenia
systemu monetarnego. (W ojciechowski, jw. s. 119; Gadomski, jw. s. 107 nn.).

B Bochnak, Pagaczewski. Dary s. 18, 21, 26, 32; Kaczmarczyk. Monarchia s.10-29, 241n.,
287 n.; Krakéw, jego dzieje i sztuka. Pod red. J. Dabrowskiego. Warszawa 1965 s. 64-76; T. Nozyn-
ski, Zlotnictwo poznanskie do konca XVIII wieku, ,,Studia i Materiaty do dziejow Wielkopolski i
Pomorza” VI, z. 1, Poznan 1960 s. 6-9; J. Ptasnik. Cracovia artificum 1300-1500. Krakéw 1917
S.X-XIX, XX-XXI.
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Europy i byly uwarunkowane powigzaniami natury dynastycznej, politycznej i
handlowej. Na pierwsze miejsce wysuwajg sie kontakty z dworami krdla czeskiego
Karola IV i Ludwika Wegierskiego. Trzeba ponadto podkresli¢ kontakty koscielne
z Awinionem oraz ozywiong wymiane handlowg z kupcami flandryjskimi i wtoskimi
bankierami. Organizacja tworczosci artystycznej, migracja rzemieslnikow oraz
liczne zamoéwienia lokowane w znanych os$rodkach tworczych decydowaly o
rozprzestrzenianiu sie wzorow artystycznych wymienionych osrodkéw i stwarzaty
podstawy do wielorakich analogii widocznych w produkcji ztotniczej.

Bioragc pod uwage og6lny ukiad elementéw i konstrukcje, mozna pordwnac kielich
stopnicki do kielicha z r. 1351 w kosciele kanonikéw regularnych w Trzemesznie4}
ofiarowanego rowniez przez Kazimierza Wielkiego. Pierwowzorem dla tych kielichéw
byl — by¢ moze — kielich z Muzeum Schniitgena w Kolonii, uwazany za dzieto potud-
nicwo-niemieckiedg datowany na ok. 1300 r. Ciezkie proporcje i cigzaca jeszcze do
romanizmu sylweta tego Kielicha, jak tez podobnych do niego kielichdw: w kosciele $w.
Walburgi w Eichstatt w Bawarii z korica XIII w. i z Sigmaringen w Szwabii z 1 poi.
XIV w. wyraznie wskazujg na wzajemne zwigzki®s Uderza tu dgzno$¢ do rozkiadu
masy, do tektoniki form objawiajacej sie w strukturze stopy i czary, do pewnej kragtosci
czy nawet ,,poszerzania” przez mocno zaznaczone elementy horyzontalne. Cechy te sg
widoczne w sptaszczonych nodusach o ,,sfalowanych” guzach z elementami roslinnymi
oraz w dekoracji stopy przy uzyciu ostro odcietych od tta ornamentéw. Wyraznie
wystepujg te cechy w kielichach z prowincji nadrenskich, westfalskich a szczeg6lnie
saskich, jak np. kielichy z Prenzlau, Rochsburga, Gronau, Rathenow czy Zehdenick4
Analogiczny do kielicha stopnickiego jest takze niewielki Kielich bpa kujawskiego
Macieja z Gotanczy (f 1368), nawigzujacy do najskromniejszej odmiany kielichow z
obszaru ziem krzyzackich8

4 Bochnak, Pagaczewski. Dary s. 15-18 fig. 1; Ciz.: Polskie rzemioslb s. 58 fig. 37; Bochnak.
Rzemiosto artystyczne s. 424; Bochnak, Buczkowski, jw. s. 13; Przezdziecki, Rastawiecki, jw,
Ser. 2 tabl. X; J. Kohte. Verzeichnis der Kunstdenkméler der Provinz Posen 1V. Berlin. 1897 s. 67 n. fig.
67; Mon. Pol. V, 970; J. Chrzaszczewska (Gotyckie zlotnktwo w Wielkopolsce i poznanskie warsztaty
ztotnicze. ,,Prace Komisji Historii Sztuki” 8:1946 s. 267) uwaza, ze ,wszystkie zachowane okazalsze
przedmioty z w. X1V, a wiec i omawiany kielich, sg wyrobami krakowskimi, importowanymi do Wielko-
polski”.

% Bochnak. Pagaczewski. Dary s. 17 n.; Ciz. Polskie rzemiosto s. 29-31; Por. F. Witte. Die
liturgischen Geréte und andere Werke der Metallkunst in der Sammlung Schnitgen in Céln, zugleich mit
einer Geschichte des liturgischen Geréates. Berlin 1913 s. 94 tabl. 2; Fuhrer durch das Schnitgen-Museum
der Hansestadt Koln. Kdéln 1936 s. 38 n. tabl, 72.

% Bochnak. Pagaczewski. Dary s. 17, 18, 32; Braun, jw. s. 85 tabl. XV fig. 51 (takze s. 168);
Zarnowiecki, jw. tabl. 42; por. H. Liier, M. Creutz. Geschichte der Metalikunst. Bd 2. Stuttgart 1904
s. 238 fig. 207. .

4 Meyer, jw. s. 164-175 fig. 1, 2, 8, 10, 13.

8 J. Fijglek. Komunikat. ,,Sprawozdania Komisyi do Badania Historyi Sztuki w Polsce” 5:1896 s.
CXXXVII n fig. 44; Bochnak, Pagaczewski. Dary s. 16; Ciz. Polskie, rzemiosto s. 58; A. Bochnak.
Eksport z miast pruskich w gtgb Polski w zakresie rzemiosta artystycznego. ,,Studia Pomorskie” 2:1957 s.
13 ryc. 5; Braun, jw. s. 99.
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Zwigzki Kazimierza Wielkiego z dworem Karola IV w Pradze i dynastig
Andegawendw na Wegrzech ttumaczg analogie Kielicha stopnickiego z wyrobami
tamtejszych $rodowisk ztotniczych. Znane sg kontakty S$rodowisk artystycznych
Spiszg z Krakowem® Ich wyrazem sag, jak sie wydaje, identyczne niemal z kielichem
stopnickim wymiary i uktad konstrukcyjny Kielicha z katedry w Koszycach z 1 pot.
X1V w.51 Na ich zwigzek wskazuje azurowa forma cokolika kielicha koszyckiego.
By¢ moze motyw ten jest uproszczonym odbiciem sposobu konstruowania stopy,
wywodzacym sie z Wioch. Kielich papieza Mikotaja 1V z r. 1290, wykonany przez
Guccio di Mammaiad — dzi$§ w skarbcu $sw. Franciszka w Asyzu — posiada
osiemnastodzielng stope z mocno rozbudowanym azurowym cokolikiem o bardzo
podobnym do kielicha stopnickiego uktadzie rozetkowego ornamentu. Wiele cech
wspoélnych wydaje sie wskazywa¢ na zwigzek kielicha stopnickiego z kielichem
darowanym w 1363 r. dla kolegiaty Wniebowziecia Najswietszej Maryi Panny w
Kaliszu® Podobienstwo proporcji, zasady stosowania identycznych elementéw
zdobniczych na stopie i czarze — tu lilii, tam plakiet — utozenia ich w formie
koszyczka, stylu napisu fundacyjnego, jak tez ukfadu figur ortow wykazujg i —
mozna przyja¢ — ustawiajg tworcoéw czy warsztaty bardzo blisko siebie.

Dekoracja na kielichu stopnickim w formie scen figuralnych typowa dla wyro-
bow ztotniczych z okresu romanskiego jest spotykana w zachowanych w Polsce
obiektach. Kielich tzw. Dabréwki, pierwszy z lat siedemdziesigtych XII w. w
opactwie kanonikow regularnych w Trzemesznie® patena kaliska fundacji Mieszka
Starego ok. r. 1193 dla opactwa cystersow w Ladzie3} czara kielicha Konrada
Mazowieckiego w Plocku®% majg grawerowane sceny zwilaszcza zwiastowania,

M Kaczmarczyk. Monarchia s. 288; B. Miodonska. Zwigzki polsko-czeskie w dziedzinie
iluminalorstwa na przetomie w. XIV i XV. ,Pamietnik Literacki” 51:1960 z. 3 s. 155-157; J. E.
Dutkiewicz. Matopolska rzezba $redniowieczna 1300-1450. Krakéw 1949 s. 62 n,, 80; T. Adamek.
Po6znogotyckie monstrancje matopolskie XV-XVII wieku. Lublin 1971 (mps.) s. 112-115; Die Kunst in der
Slowakei. Eine Sammlung von Dokumenten. Red. K. Sourek. Melantrich 1939 s. 27 n.

% Tamze s. 62 nr kat. 502. Sa pewne dane, ze kielich mial w XVI w. odnawiang stope.

5 F. Rossi. Capolavori di oreficeria italiana dali’ X1 al XVIII secolo. Milano 1956 s. 8 tab. 6.

% Bochnak, Pagaczewski. Dary s. 27-32 fig. 7; ciz. Polskie rzemiosto s. 60 fig. 44; Bochnak.
Rzemiosto artystyczne s. 424; Bochnak, Buczkowski, jw. s. 14il. 37; Dobrowolski. Sztuka Krakowa
s. 199; Przybyszewski, jw. s. 166; Katalog zabytkéw sztuki w Polsce. T. 5. Woj. poznanskie. Red. T.
Ruszczynska, A. Stawska. Z. 6: Pow. kaliski. Warszawa 1960 s. 18 fig. 150; Iwanoyko, jw. s. 162;
Skérkowska-Smolarska, jw. s. 19.

8 Sztuka polska przedromanska i romanska do schytku X111 wieku. ReMl. M. Walicki. Warszawa 1971
s. 279 il. 1034, 1038; Bochnak, Pagaczewski. Polskie rzemiosto s. 14; Bochnak. Rzemiosto
artystyczne s. 133; Bochnak, Buczkowski, jw. s. 8il. 9; Przezdziecki, Rastawiecki, jw. ser. 1tabl.
XX, Y, I, 1I; W. Stroner. Kielichy romanskie w Trzemesznie i Wilten. W: Ksiega pamigtkowa ku czci
Oswalda Balzera. T. 2. Lwow 1925 s. 529-538 ryc. 1; Katalog zabytkow sztuki w Polsce. T. 5 Woj.
poznanskie. Red. T. Ruszczynska, A. Stawska. Z. 3: Pow. gnieznienski. Warszawa 1963 s. 36 fig. 419.

5 Sztuka polska s. 279 n. il. 1061; Bochnak, Pagaczewski. Polskie rzemiosto, s. 22-26 fig. 6;
Bochnak. Rzemiosto artystyczne s. 136 n.; Bochnak, Buczkowski, jw. s. 9; Skubiszewski. Patena
kaliska s. 178;

% Przezdziecki, Rastawiecki, jw. ser. 1tabl. A, Aa, B; Sztuka polska s. 281 il. 1064, 1067;



KIELICH Z DARU KAZIMIERZA WIELKIEGO W STOPNICY 63

ukrzyzowania czy narodzenia bliskie stopnickim plakietkom. Wyrazne analogie do-
strzega sie w dekoracji relikwiarza Krzyza $w. z 1 pot. XIV w. znajdujgcego sie w
katedrze sandomierskiej, a pochodzgcego prawdopodobnie z Dolnej Nadrenii. Po-
dobienstwo widoczne jest' w emaliowanej scenie ukrzyzowania, a reliefowo ujete
zwiastowanie jest niemal identycznym przedstawieniem sceny z plakietki Kielicha
stopnickiego® Rzadziej natomiast spotykane sg same formy dekoracyjnych
plakietek czy ich zestawienia.

Infiltracja wptywow europejskich w zakresie sztuki ztotniczej posiadata swdj
odpowiednik w bogato rozwinietym zdobnictwie miniatorskim. Wywodzi si¢ ono
gtéwnie z Wioch i Francji, skad promieniowato na wschod rozprzestrzeniajgc sie w
formach przetwarzanych przez twércow miejscowych. Wyrazne sg tez wpltywy bi-
zantyjskiej sztuki inspirujgcej miniatorstwo niemieckie, a widoczne zwlaszcza w
dzietach o$rodkéw saksonskich i turyngskicha Osiggniecia tych osrodkéw przejmo-
wat w cafej rozciggtosci sasiadujacy z nimi Slask. Podkreslié nalezy kluczowa role
Slaska w przyswajaniu impulséw kulturalnych i artystycznych przekazywanych na
wschéd z potudnia i zachodu Europy® Zdobyta przez Piastéw Slaskich, zwtaszcza
w XIIl w., pozycja polityczna zadecydowata o promieniowaniu kulturalnym tego
regionu na reszte ziem polskich. Nie zostata ona pomniejszona mimo zerwania wiezi
politycznej z Korong. Zachowanie jednosci w zakresie administracji koscielnej byto
okolicznoscig utatwiajgcg ozywione kontakty w dziedzinie rdznorakiej twdrczosci
sakralnej.

Dokumentacja zrédtowa informuje o funkcjonujgcych w tym czasie warsztatach
ztotniczych i wymienia imiennie licznych mistrzow® W zakresie miniatorstwa
czotowym osrodkiem bylo skryptorium opactwa cysterskiego w Lubigzu. Przyjmu-
jac typowe dla szkoty sasko-turyngskiej uktady formalne i tresciowe, przetwarzano

Bochnak, Pagaczewski. Polskie rzemiosto s. 27-32 fig. S, 10, 11, 16; Bochnak. Rzemiosto artystyczne
s. 139 n. ryc. 82; Bochnak, Buczkowski, jw. £ 10 il. 20

% A. Bochnak, J. Pagaczewski. Relikwiarz Krzyza Swietego w katedrze sandomierskiej. ,,Prace
Komisji Historii Sztuki” 7:1937 z. 1s. 3-6, 16 n.

57 Por. Male. L art religieux du X 11 si‘ecle s. 93; T. Dobrowolski. Sztuka na Slasku, Katowice —
Wroclaw 1948 s. 46-51; Sztuka polska s. 266, 270; Pietrusinska, jw. s. 8-10; E. Kloss. Die schlesische
Buchmalerei des Mittelalters. Berlin 1942 s. 12-17, 21-26, 28 n. flg. 1-10, 15, 16, 21-25, 36-41n; W.
Podlacha. Miniatury $laskie do kofica X IV wieku. W: Historia Slaska od najdawniejszych czaséw do roku
1400. Red. W. Semkowicz. T. 3. Krakéw 1936 s. 215-219.

BT. Dobrzeniecki. Wroctawski pomnik Henryka IV. Warszawa 1964 s. 6-8, 17, 33 n.; por.
Adamek. Po6znogotyckie monstrancje s. 113.

P Imiona ztotnikéw wymienianych w poszczeg6élnych o$rodkach wskazuja na istnienie rozwinietych
warsztatow przede wszystkim we Wroctawiu, a takze Gorlicach, Legnicy, Lwéwku, Lublinie, Nysie,
Swidnicy. Por. E. Hintze. Die Breslauer Goldschmiede. Eine archivalische Studie. Breslau 1906 s. 1, 5, 16,
23 n. (takze s. 183 i 184, gdzie zamieszcza dokumenty moéwiagce o prawach i obowigzkach ztotnikéw
oraz o kontaktach ztotnikéw Wroctawia ze ztotnikami Kolonii); Ch. Gindel. Die Goldschmiedekunst
in Breslau. Berlin 1940 s. 12, 16, 19, 22 tabl. 1; Dobrowolski. Sztuka na Slqsku s. 195 n.; E. Hintze
(Schlesische Goldschmiede. ,,Zeitschrift des Schlesischen Altertumsvereihs” 6:1912 s. 21-23, 41-43, 45 n.;
7:1916 s. 1, 3, 8, 27, 34) — podaje imiona i czas dzialania ztotnikéw w poszczegélnych osrodkach.
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je tutaj, zmieniajac przede wszystkim charakter postaci, ktére zyskujg nie tylko rysy
pewnej ludowo-prowincjonalnej prostoty, ale takze monumentalny i nie pozbawio-
ny swoistej sity wyraz.

Sceny przedstawione na plakietkach dekorujacych kielich stopnicki, sg najblizsze
dzietom miniatorskim wspomnianej szkoty cysterskiej z Lubigza i posiadajg z nimi
najscislejsze analogie. Mozna je uwazac za ,,uplastycznione” miniatury, wyrazone w
reliefie, przy czym nie jest wykluczony zwigzek tej formy plastycznej z powszechnie
stosowanymi formami pieczeci tak ksigzat $laskich, jak i krélewskich pieczeci tego
czasu® Bliskie takze wydajg sie elementy formalne Owczesnej rzezby S$lgskiej,
prezentowanej w wystroju architektonicznym kosciotéw wroctawskich (katedra, Sw.
Krzyza), a szczegblnie w nagrobkach ksigzat slgskich — we Wroctawiu, Krzeszowie
czy Henrykowie@l Przykladem przedstawienia w plastycznej formie scen wystepuja-
cych w miniatorstwie jest narracyjny cykl dekorujacy czare brazowej chrzcielnicy w
Legnicy z przetomu XIIl i XIV w., wykonanej zapewne w warsztacie cysterskiego
opactwa w Lubigzu@®

Plakietka ze sceng zwiastowania na kielichu stopnickim w ukladzie i gestach po-
staci jest podobna do przedstawien witrazy z Chartres z potowy XII w., a bardziej
jeszcze w Laon z 2 poi. X111l w., na ktéorym wystepuje w Srodku stylizowany wazon z
kwiatami@ Element ten spotykamy w scenie Zwiastowania z poi. XIV w. na obrazie
mistrza kolonskiego w Muzeum Wallraf Richartz w Kolonii. Istnieje wiec zwigzek z
twadrczoscig kolonskg, chociaz ukiad postaci jest podobny i do przedstawien ze
Slgskich miniaturét

Boze narodzenie posiada Sciste analogie w scenie inicjatu ,,P” w graduale z ok.
1260 r., pochodzacym z klasztoru w Kamiehncu@l wykonanym pod wplywami
saskimi. Zdajg sie je potwierdza¢ inne dzieta miniatorskie oraz zachowana w Mu-
zeum Schniitgena w Kolonii plakietka z kosci stoniowej z 1 ¢wierci X1l w.® a takze

@ M. Gumowski. Pieczecie $laskie do korica X1V wieku. W: Historia Slaska od najdawniejszych
czasow do roku 1400. Red. W. Semkowicz. T. 3. Krakéw 1936 pieczecie nr 22, 27, 28, 32, 46, 81;
Pietrusinska, jw. s. 7 nn., F. Piekosifnski. Pieczecie polskie wiekéw $rednich. Doba Piastowska.
Krakéw 1899 fig. 200, 209.

@l Sztuka Wroctawia. Praca zbiorowa pod red. T. Broniewskiego i M. Zlata. Wroctaw — Warszawa
— Krakoéw 1967 s. 111 nn. fig. 68-74; J. E. Dutkiewicz. Rzezba. W: Historia sztuki polskiej. T.l. Sztuka
$redniowieczna. Krakéw 1962 s. 259 nn. ryc. 158-161; Dobrowolski. Sztuka na Slasku s. 89 nn, ryc.
36-38; Dobrzeniecki, jw. s. 8-24, 25 n., 27-29 il. 1, 10, 50, 52, 54.

& Pietrusinska, jw. s. 3-34; Bochnak, Pagaczewski. Polskie rzemiosto s. 44; Bochnak. Rzemiosto
artystyczne s. 423; Bochnak, Buczkowski, jw s. 11 il. 30; Sztuka polska s. 242 n. il. 1213-1218.

8B A. Michel. Histoire de'l’Art. T. 2. Cz. 1 Formation, expansion et evolution de I'Art Gothique
Paris 1938 s. 387 fig. 281 T 1 Cz. 2. Des Debouts de | 'Art chrétien et a la Fin de la Période Romane. Paris
1930 s. 787 fig. 422.

& H. Reiners. Tausend Jahre rheinischer Kunst Bonn 1925 s. 243 fig. 191, Podlacha, jw s. 199-
-202 tabl. LIX; Kloss, jw s. 12-17, 203, fig. 5, Pietrusifiska, jw. s. 9; Sztuka polska s. 271 n il. 858

® Kloss, jw s 26. 30. 199 tabl. 1, Sztuka polska il 879. 967. 977

& Fuhrer durch das Schnitgen Museum s 35. 76 fig 7
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2. Zwiastowanie — plakietka na czarze kielicha stopnickiego
S. Ciechan



3. Boze Narodzenie — plakietka na czarze kielicha stopnickiego
S. Ciechan



4. Ukrzyzowanie — plakietka na czarze kielicha stopnickiego
S. Ciechan



5. Zmartwychwstanie — plakietka na czarze kielicha stopnickiego
S. Ciechan



6. Herb krolewski — w guzie nodusa kielicha stopnickiego
S. Ciechan



7. Herb Wieniawa — w guzie nodusa kielicha stopnickiego
S. Ciechan



8. Kielich z roku ok. 1300. Kolonia. Muzeum Sehniitgena
wg Fihrer durch das Schnitgen Museum



9. Kielich z roku 1363. Dar Kazimierza Wielkiego dla kolegiaty Wniebowzigecia NMP

w Kaliszu
J. Langda



10. Boze Narodzenie. Fragment inicjatu ,P” w Graduale z klasztoru w Kamiencu

z r. ok. 1260
wg Klossa



11. Ukrzyzowanie z Mszatu klasztoru w Kamiencu z r. ok. 1310
wg Klossa



12. Zmartwychwstanie z Psatterza w klasztorze klarysek we Wroctawiu z r. 1255/1268
wg Klossa
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owalny relief ze sceng Bozego narodzenia z 2 ¢wierci XIV w. z koSciota urszulanek
we Wroctawiu, znajdujacy sie obecnie w Muzeum Archidiecezjalnymé.

Kompozycja, gesty, duchowy klimat sceny ukrzyzowania na plakiecie kielicha
stopnickiego jest jakby przeniesiony z miniatur, zwilaszcza bliski jest obrazowi
ukrzyzowania w kanonie mszatu z ok. 1310 r. z biblioteki klasztoru w Kamiencu@
(dzi$ w Bibliotece Uniwersyteckiej — Wroctaw IF 366). Mozna je takze zestawi¢ ze
sceng z tympanonu w potudniowej Scianie prezbiterium kosciota w Trzebnicy.
Mozliwe, ze artysta znat takze ewangeliarz krakowski z lat 1330-1350, jak tez jego
miniature z Chrystusem na lignum vitae®

W scenie zmartwychwstania mozna widzie¢ kompilacje elementéw wystepujg-
cych w réznych miniaturach. Wydaje sie, ze posta¢ Chrystusa na plakiecie kielicha
stopnickiego jest przeniesiona z catostronicowej miniatury na karcie 77v Psalterium
cum calendario klasztoru klarysek we Wroctawiu z r. 13007 chociaz przedstawiona
tu z profilu. Podobne przedstawienie posiada Calendarium perpetuum z 1 pol. XIII
w 7Adzieto potnocnoturyngskie — dzis w DreZznie — a takze miniatury z klasztoru
cysterskiego w Kamiencu Zgbkowickim, jak gradual z 3 ¢wierci X111 w. oraz anty-
fonarz z Lubigza z lat 1280-12902 Uktad ciat i zbroje straznikéw sg nieomal takie
same, jak w catostronicowej miniaturze Psalterium nocturnum z TrzebnicyB

Mozna wskazaé¢ na analogie przedstawien heraldycznych na Kielichu stopnickim
z formami stosowanymi w sfragistyce oraz dekoracjach architektonicznych wspot-
czesnych im budowli. Istnieje duze podobienstwo ortéw z kielicha stopnickiego z
ortami otaczajgcymi szyje stopy Kielicha kaliskiego, a szczegdlnie z ortem na herbie
zdobigcym herme sw Marii Magdaleny? Podobny jest takze wizerunek orta na
tarczy herbowej umieszczonej prawdopodobnie przez Wiadystawa t.okietka na oku-
ciu pochwy koronacyjnego miecza, zwanego Szczerbcem?® oraz orzet w herbie
Polski na znacznie juz pozniejszym roztruchanie wigzanym z krdlowg Jadwigg ®—
dzis w Grines Gewdlbe w Dreznie. Przypuszczac jednak mozna, ze przedstawiony

6/ H Braun, E. Wiese. Schlesische Malerei und Plastik des Mittelalters. Kritischer Katalog der
Ausstellung in Breslau 1926. Leipzig b.r. s. 16 nr 17 a tabl. 12; Reiners, jw. s. 234 flg. 182; E. Rothe.
Buchmalerei aus zw6If Jahrhunderten. Berlin 1966 s. 11-15, 212, 220, 240 tabl. 47, 48.

8 Kloss, jw s. 196 fig. 36 s. 183 fig. 37, 46.

® Dobrowolski, Sztuka Krakowa s. 189 rye. 133.

0 Kloss, jw s. 210 fig. 22; Sztuka polska s. 272 il. 961; Podlacha, jw.s. 211, 215 ryc. 42

7 Rothe, jw. s. 199, 247 n. tabl. 41

7 Sztuka polska s. 272 il. 907, 966; Kloss, jw. s. 198 flg. 33.

B 'a-ize s. 203 n. fig. 2; Podlacha, jw s. 206; Sztuka polskas. 271 il. 864.

7A Pijezdziecki, Rastawiecki, jw ser. 1tabl. R; Bochnak, Pagaczewski. Dary s. 78-86 fig.
25-27; ciz. Polskie rzemiosto s. 64-66 fig. 46-48.; Bochnak Rzemiosto artystyczne s. 424; Bochnak,
Buczkowski, jw s. 14 il. 38; Przybyszewski, jw s. 12 n., Dobrowolski Sztuka Krakowa s. 199

BM Gumowski. Szczerbiec polski miecz koronacyjny ,,Matopolskie Studia Historyczne” 2:1959
z 2/3 s. 14; Sztuka polska s 281 il. 1062; Bochnak. Rzemiosto artystyczne s. 140 ryc. 84.

® Sokotowski, jw s. 28 n tab! I, Bochnak. Pagaczewski Polskie rzemiosto s 69 n..
Bochnak. Rzemiosto artystyczne s 426, Bochnak, Buczkowski, jw s. 14il. 41, Przybyszewski, jw
s 18 n.. Dobrowolski Sztuka Krakowa s 199; Sztuka w Krakowie s. 181 n nr 194 il 38

Roczniki Humanistyczna
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dwakro¢ na guzach nodusa w Kielichu stopnickim wizerunek orta w koronie jest do-
ktadnym — cho¢ stylizowanym — powtdrzeniem orta wystepujgcego na rewersie
wielkiej pieczeci majestatowej Kazimierza Wielkiego, powstatej najprawdopodob-
niej na Wegrzech, jako dzieto tamtejszych mistrzow7 Ten sam rysunek majg wykute
w kamieniu wizerunki orta na zachodniej fasadzie katedry w Krakowie i na wspor-
nikach lub zwornikach budowli kazimierzowskich®

Herb Wieniawa — niemal identyczny jak na kielichu stopnickim — umieszczono
na kamiennej tarczy w $cianie pétnocnej katedry krakowskiej nad dawnym wejsciem
na wieze® a ponadto na zwornikach kosciotow w Stopnicy (3 razy), Wislicy i katedry
w Sandomierzu. W Wislicy widnieje takze nad potnocnym portalem, a w Stopnicy
na wmurowanym dzi$ w $ciane kosciota dawnym kamiennym antepedium gtéwnego
ottarza® Jest on takze na zworniku sklepienia sali gotyckiej w kamienicy hetmanskiej
w Krakowie@

Majuskutowe litery napisu fundacyjnego na stopie kielicha sg podobne do
napisu na wspomnianym juz kielichu z Trzemeszna i Kalisza. tacza je wyrazne
analogie z inskrypcjami na cynowych kropielnicach z poczatku XIV w. w kruchcie
kosciota Mariackiego w Krakowie® a takze z napisami na najstarszych dzwonach
zachowanych w Krakowie, Osobnicy i Stanigtkach — dekorowanych réwniez tym
samym wzorem ornamentu roslinnego co i nodus omawianego kielicha® Zaznaczy¢
nalezy, ze wzor litery K z napisu fundacyjnego na Kkielichu stopnickim jest
identyczny z literg K, posiadajgcg charakterystyczne gotyckie noski i ozdobiong
symboliczng korona krélewska. Znak ten uzyty jako inicjat fundatora: ,,Kazimirus
Rex” jest powtérzony wielokrotnie w rombach na zelaznych drzwiach katedry
krakowskiej z ok. 1364 r.8

77 Piekosinski. Pieczecie polskie s. 218 n. nr 378 fig. 252; Gumowski. Pieczecie kroloéw polskich s.
9 nr 6 tabl. VII, 6 b; tenze. Herbarz nr 127; S. Ketrzyriski. Uwagi opieczeciach Wtadystawa tokietka i
Kazimierza Wielkiego. ,,Przeglad Historyczny” 8:1929 s. 42, 50, 52; Bochnak, Pagaczewski. Polskie
rzemiosto s. 56-58; Bochnak. Rzemiosto artystyczne s. 423; Bochnak, Buczkowski, jw. s. 13 il. 35;
Dobrowolski. Sztuka Krakowa s. 199.

B Gadomski, jw. s. 105 n. il. 1, 2, 3.

D Wojciechowski, jw. s. 118; Cercha, jw. s. 40

8 Gadomski, jw. s. 107-112 il. 4, 5, 6, 8, 9; Piekosinski, Sala gotycka s. 6 fig. 14, 17; A.
Szyszko-Bohusz, M. Sokotowski. Koscioty polskie dwunawowe, zabytki w nich ocalate czy tez
posrednio sie z nimi wigzace i Krol Kazimierz Wielki. ,,Sprawozdania Komisyi do Badania Historyi Sztuki
w Polsce” 8:1912 tabl. Il nr 2; Katalog zabytkéw sztuki w Polsce. T. 3: Woj. kieleckie. Red. J. £ ozinski
B. Wolff. Z. 1. Pow. buski. Warszawa 1957 s. 61 n. fig. 94.

8l Piekosinski. Sala gotycka s. 3 fig. 7; Gadomski, jw. s. 114-116 71 10.

& Bochnak, Pagaczewski, Polskie rzemiosto s. 44 n. fig. 29; Bochnak, Buczkowski, jw. s. 11
il. 31; Dobrowolski. Sztuka Krakowa s. 199; por. Sokotowski, jw. s. 31 n.; Bochnak,
Pagaczewski. Relikwiarz s. 6.

&BT. Szydtowski. Dzwony starodawne z przed r. 1600 na obszarze b. Galicji. Krakéw 1922 s. 6-13
tabl. I nr 1, 2, 3, 4, tabl. 11 nr 9 tabl. Ill nr 2. Widoczne sg tu wpltywy spiskie, bo zywe stosunki
utrzymywat Krakéw z warsztatami spiskimi, zwilaszcza odlewniczymi wytwarzajagcymi dzwony i
chrzcielnice. Por. W. Semkowicz. Spiska sztuka odlewnicza ijej zwigzki z Krakowem w wieku X1V
,,Rocznik Krakowski” 25:1934 s. 129-149.

84Bochnak, Pagaczewski, Dary s. 26 n.; Ciz. Polskie rzemiosto s. 60; Dobrowolski. Sztuka
Krakowa s. 199 ryc. 138; Wojciechowski, jw. s. 27
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ZAGADNIENIE WARSZTATU

Kielich kréla Kazimierza w Stopnicy jest w Scistym zwigzku z polskim
Srodowiskiem artystycznym, dziatajagcym w kregu krdlewskiego dworu. Trudno
bowiem przypuszczaé, by krél, ktéry tak dbat o rozw6j rzemiosta i poziom sztuki,
zamawiat swoje dary poza Krakowem. Wiadomo, ze w stolicy istniaty najwybitniej-
sze pracownie ztotnicze. Tylko one byty zdolne zaspokoi¢ ambicje krola wytwarza-
jac dzieta — wyrazy krolewskiej hojnosci. Prezentujg one obraz mozliwosci
twérczych, jak tez najwyzszy poziom oOwczesnej polskiej sztuki ztotniczej, nie
ustepujac najpiekniejszym tego rodzaju zabytkom zagranicznym*

Zakrojone na szerokg skale prace wykopaliskowe, prowadzone w ramach badan
nad poczatkami panstwa polskiego, ujawnity nowy zasob zrodet rodzimej produkcji
ztotniczej® Pierwsze znane wytwory polskiego ztotnictwa pochodza z groddw i
podgrodzi. Odkryto miedzy innymi $lady pracowni ziotniczej z XIII w., szereg
narzedzi, a takze grob ziotnika z umieszczonym przy nim wzorcem do wyrobu
ozdobnych schowkdéw*7 Wiadomo takze, ze obok rozwinietych warsztatéw
ksigzecych czy Kklasztornych istniata takze produkcja rzemieslnicza, a nawet
domowa. Wspomniane odkrycia Swiadczg, ze produkowano ze ziota, srebra,
otowiu, cyny, miedzi, brazu oraz stopéw o rozmaitym skladzie. Korzystano przy
tym z materialu otrzymywanego badZz to z wytapiania rud wydobywanych na
miejscu, badZ sprowadzanego z krajow sasiednich czy zdobywanego w czasie
wypraw wojennych. Szczegélnie eksploatowane byly bogate w ztoto regiony Slaska.
Srebro, otdéw, cyne wydobywano w okolicach Olkusza i Bytomia, a takze na
KielecczyZnie, gdzie znajdowaly sie tez pokiady miedzi® Techniki stosowano
rozmaite, zaleznie od czasu czy regionu wytwarzania, a takze od rodzaju wytworéw
i materiatow uzywanych do produkcji. Wytwarzano wiec przedmioty lite (odlewy) i
wykonywane z drutu i kutej blachy. Wérod ozdob przewazajg przedmioty wykona-
ne technika filigranu i granulacji, kucia na matrycy albo ozdéb tanicuszkowych.
Rézne takze stosowano wzory® Choc¢ nie mamy zbyt wiele zachowanych przedmio-
téw, to jednak stosowane techniki ztotnicze i zdobnicze, bogactwo form i orna-
mentyki dostatecznie $wiadcza o duzej biegtosci twoércoéw. Poziom produkcji
ztotniczej, a takze jej organizacja doskonali sie szybko, gtdwnie ze wzgledu na

& Bochnak, Pagaczewski. Darys. 33, 88 n.; Przybyszewski, jw. s. 179 n.; Chrzaszczewska,
jw. s. 267; Skérkowska-Smolarska, jw. s. 19.

8 Z. Rajewski. Zagadnienie ztotnictwa wczesno$redniowiecznego na ziemiach polskich. ,,Wiadomos-
ci Archeologiczne” 22:1954 z. 1's. 3 nn.

87 Tamze s. 12 n.; Por. R. Jakimowicz. Nowe materiaty do dziejow ztotnictwa staropolskiego.
»Wiadomosci Archeologiczne” 16:1939 s. 380 nn; W. Hensel. Stowianszczyzna Wczesnosredniowieczna.
Zarys kultury materialnej. Warszawa 1965 s. 189 ryc. 110.

8B R, Grodecki. Ztoto w Polsce przed wprowadzeniem w obiegflorenéw ztotych. Krakéw 1939s. 4,8
nn; Rajewski, jw. s. 14.

8 Tamze s. 16 n. Por. A. Gardawski, J. Ggssowski. Polska starozytna i wczesno$redniowieczna.
Warszawa 1961 s. 173-175; Hensel, jw. s. 195 ryc. 121.
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rosnace coraz bardziej potrzeby. Oprécz produkowanej zwykle bizuterii, naczyn
domowych lub broni czesto wytwarzano przedmioty uzywane do kultu. Te ostatnie
wiazg sie zazwyczaj z rozwinietymi warsztatami ziotniczymi.

Potozenie stolicy na przecieciu waznych szlakéw komunikacyjnych zwilaszcza z
potudnia na pdétnoc i wschodd, liczne przywileje handlowe, ozywione kontakty
dynastyczne i koscielne stwarzaly dogodne warunki sprzyjajace istnieniu wybitnego
osrodka rzemiosta ziotniczego wiasnie w Krakowie® Najstarsze z zachowanych
dokumentéw wspominajg o ztotnikach dziatajacych w Krakowie takich, jak:
Reinhard z Florencji, Albrecht, Mikotaj Ztotniczek, Henryk Stary i Henko, a takze
Angelimus, Michat czy Wilhelm z Olkusza4 Z tych czasow jednak nie dochowaty
sie zadne wytwory ztotnictwa krakowskiego.

Za Kazimierza Wielkiego krakowskie ztotnictwo weszto w nowg faze rozwojo-
wa. Blizsza jego analiza wskazuje na szczeg6lng dojrzato$¢ twérczosci w ostatnich
dwu dziesigtkach lat panowania kréla. Temu okresowi Przybyszewski nadaje
specyficzng nazwe ,.epizodu Kazimierzowskiego”, uwazajac go za rzeczywiste
narodziny polskiego ziotnictwa. Przypuszcza sie, ze na rozw0j wytworczosci
ztotniczej wptynat fakt oddania przez kréla Kazimierza miastu topnic w 1358 r.,
skad szty do handlu, do mennicy, a zwlaszcza do warsztatéw ztotniczych sztaby lub
zlewki srebra, nazywane ,brantem krakowskim” i otrzymujace ceche miejska@
Takze zorganizowanie odrebnego cechu ztotniczego, przygotowane zapewne jeszcze
za czasOw Kazimierza, a zatwierdzone w 1370 r. przez Ludwika Wegierskiego,
Swiadczy o zywotnosci i poziomie ziotnikéw dazacych do wyodrebnienia sie ze
wspélnego bractwa i petniejszego usamodzielnienia®

Powstanie cechu ztotnikow — organizacji rzemie$lnikdw potgczonych wspélnotg
intereséw zawodowych ujmowato w swoiste normy i przepisy calg ich dziatalnosc.
Regulowaty one dosy¢ szczeg6towo proces wytwarzania, a zwtaszcza system szkole-
nia od etapu ucznia i czeladnika (towarzysza), ktéry w czasie praktyk i wedrowki
przygotowywat sie¢ do wykonania ,,sztuki mistrzowskiej”, dajacej mistrzowskie upra-
wnienia. Wkraczaly one nawet i poza ,,zawodowe” dziedziny, obejmujac cate zycie

D Krakow, jego dzieje i sztuka s. 64 nn.; J. Ptasnik. Miasta i mieszczanstwo w dawnej Polsce,
Warszawa 1949 s. 139; S, Piekarczyk. Studia z dziejow miast polskich w X111-X1V wieku. Warszawa
1955 s. 78, 163.

9 Lepszy. Przemysl s. 121 nr 1,3 s. 122 nr 25 s. 123 nr 28 s. 124 nr 40, 41, 44, 48, s. 125 nr 61;
Przybyszewski, jw. s. 10 nn.; Lepszy. Cech ztotniczy s. 137. Kaczmarczyk (Monarchia s. 324),
umieszcza Angelimusa w spisie 0s6b posiadajgcych wyzsze wyksztatcenie w Polsce w latach 1333-1370.
Zalicza go do grona magistrow sztuk wyzwolonych. Patrz nr 26.

@ Lepszy. Cech ztotniczy, s. 138 n.: tenze. Przemysl s. 108.

B Lepszy. Przemysl s. 99; tenze. Cech ztotniczy s. 137, 143, 144-161; Przybyszewski, jw. s. 14; F.
Zastawniak. Ztotnictwo i probiernictwo. Warszawa 1957 s. 4 n.; I. Rembowska. Gdanski cech
ztotnikéw od X1V do korica XVIII wieku. Gdansk 1971 s. 24; Nozynski, jw. s. 5; I. Baranowski.
Przemy$l polski w XV I wieku. Warszawa 1919 s. 60; W. Steslowicz. Cechy krakowskie w okresie
powstawania i wzrostu. ,Kwartalnik Historyczny” 6:1892 s. 287-333; S. Herbst. Torunskie cechy
rzemie$lnicze. Torun 1933 s. 219.
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nalezacych do cechu i ich rodzin. Warsztaty bywaly zwykle urzagdzane we wlasnym
domu czy posesji, przy ktorej mieszkat mistrz. Pracownie krakowskie skupione
gtéwnie przy nie istniejgcej juz ulicy Szerokiej, w okolicach kosciota Wszystkich
Swietych, ulicy Grodzkiej i Poselskiej, byty na ogé6t niewielkie; oprécz mistrza
pracowat w nich przewaznie jeden pomocnik i jeden uczen% Wymagano wielu
umiejetnosci i biegtosci w rozmaitych technikach, o czym $wiadczyt cho¢by obowig-
zek wykonania kubka srebrnego, pieczetnego ttoka z wyrytym klejnotem oraz piers-
cienia (kamien osadzony w ztocie) w ramach obowigzujacej ,,sztuki mistrzowskiej”,
dowodzacej sprawnosci rzemiosta®

Zatozycielami krakowskiej szkoty byli ztotnicy Hanc (Finster), ktory mieszkat w
Krakowie w latach 1345-1367, oraz Henselin, nazwisko to notowane jest w aktach w
r. 1341, 1347, 1350, 1368 i 1369% Nie znamy ich narodowosci, ale przyjg¢é mozemy,
ze zwigzani byli SciSle z zamowieniami dworu krdélewskiego i reprezentacyjnymi
fundacjami krola. Produkcja ztotniczej szkoty byta zapewne réznorodna i zalezna
od potrzeb dworu i otaczajacego kréla $rodowiska. Swiadczg o tym choéby dobra
przekazane krélewskim testamentem zonie i corkom oraz darowizny dla réznych
kosciotowd Zachowaty sie szczesliwie obiekty przeznaczone do kultu — Kkielich
stopnicki, kaliski i plebana Tomasza ze Srody%oraz herma $w. Marii Magdaleny.

W oparciu o metode typologiczng mozna stwierdzi¢, ze kielichy szkoty kra-
kowskiej, zachowujac widoczne analogie z kielichami typu saskiego, ulegly swoi-
stemu przeobrazeniu. Wyrazny jest rozktad masy, jak tez tektonika form prostych,
celowych i harmonijnie uporzadkowanych. Formy sg dosy¢ krepe, ze sklonnoscig
do ksztattow kragtych i podporzgdkowanych liniom horyzontalnym. W zestawieniu
z innymi np. wegierskimi nieco p6zniejszymi kielichami, mozna méwi¢ nawet o
antywertykalizmie i niecheci do form strzelistych. Tektonike form dostrzega sie
szczegblnie w strukturze czary i stopy. Widoczna jest przemiana z formy okragtej,

% T. Dobrowolski. Zycie, twérczo$¢ i znaczenie spoteczne artystéw polskich i w Polsce pracujacych
w okresie péznego gotyku (1440-1520). Wroctaw — Warszawa — Krakéw 1965 s. 20.

% Lepszy (Przemys$l s. 108-113) zamieszcza ttumaczenie statutéw ztotnikéw i ich cechu w wilkierzu
miejskim z r. 1475, gdzie byly zachowane dawne przepisy cechowe. Nozynski (jw. s. 25) omawia
postanowienia cechu dotyczace wykonywania tzw. ,sztuki mistrzowskiej”. Zastawniak (jw. s. 7 ryc. 4)
reprodukuje rysunek pieczeci cechu ztotnikéw krakowskich z XV w. Przedstawia on patrona ztotnikéw
$w. Eligiusza, ktdéry siedzagc na ozdobnym tronie w stroju biskupim, oddaje sie zajeciom ziotniczym,
wykuwajac czare kielicha na specjalnymAowadetku, uzywajac typowego mtotka ztotniczego. Pdzniejszy
juz bo z r. 1505 pochodzacy Kodeks Baltazara Behema na jednej ze zdobigcych go miniatur przedstawia
6wczesny warsztat ztotniczy podczas pracy. Por. Z. Ameisenowa. Kodeks Baltazara Behema.
Warszawa 1961 s. 36 il. 7.

% Lepszy. Cech ztotniczy s. 137; tenze. Przemyst, s. 122 nr 16i 25 s. 123 nr 26; Przybyszewski,
jw. s. 12

97 Mon. Pol. 1l 634 n.; Hist. Pol. Ill 295, 299; Lepszy. Cech ztotniczy s. 141, 147-150;
Chrzagszczewska, jw. s. 267

B Bochnak, Pagaczewski. Dary s. 31; ciz. Polskie rzemiosto s. 63 fig. 45; Bochnak. Rzemiosto
artystyczne s. 424; Bochnak, Buczkowski, jw. s. 14; Przybyszewski, jw. s. 166; Kohte. Verzeichnis
t 1s 79.t 2 s 283 n. fig. 187
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zwigzanej jeszcze z reminiscencjami romanizmu, poprzez rzut dwunastoboczny do
ustalenia sie modelu stopy szesciobocznej juz w XV w. Bylaby to wyraZna
zapowiedz form zdecydowanie gotyckich, dosyé wczesna, jezeli wezmie sie pod
uwage sgsiednig produkcje Pdtnocy i Zachodu™.

Charakterystyczny bardzo dla kielichéw szkoty krakowskiej z czaséw Kazimie-
rza jest zwyczaj zdobienia ich motywami heraldycznymi oraz inicjatami krélewski-
mi. Jest to moda przyjeta z Francji za poSrednictwem Czechdéw i Wegréw (poprzez
dynastie*Andegawendéw). Motyw lilii (kielich kaliski) czy ortéw (kaliski i stopnicki)
wskazuje wyraznie na miejsce wykonania — stolice panstwa, gdzie panowata —
zapewne wprowadzona przez kréla — moda dworska. W Polsce bowiem poza Kra-
kowem nie mozna przytoczy¢ ani jednego przykladu tej mody. Dopiero pdzniej
spotykamy liczniej reprezentowang na dzietach ziotniczych ikonografie herbowa,
ktérg juz teraz prezentujg kielichy szkoty krakowskiej . Do krakowskiej szkoty
odnosi sie takze zwyczaj zdobienia czary Kkielichdw koszyczkiem. Wprawdzie jest to
motyw rodem z Wioch, gdzie panowat powszechnie od korica XIIl w. jako niska,
siegajgca od 1/7 do 1/4, rzadko do 1/3 wysokosci ozdoba czaryll Prawdopodobna
jednak bardzo jest hipoteza, ze motyw ten wprowadzono niezaleznie na polskiej
ziemi, albowiem juz od r. 1363 wystepuje na Kkielichu kaliskim, uwazanym
powszechnie za wytwdr szkoly krakowskiej i to w zupetnie innej formie niz we
Wioszech, stanowigc mocny akcent w efekcie zdobniczym catosci. W umieszczeniu
stykajacych sie ze sobg plakietek w dolnej czesci czary Kkielicha stopnickiego
dostrzega sie dazenie do ujecia jej w koszyczek — motyw rozpowszechniony potem
bardzo takze i poza granicami Polskil2 Specyficzne dla wyrobdéw krakowskiej
szkoty jest stosowanie napiséw fundacyjnych i datowania. Sg to najczesciej deko-
racyjne napisy majuskutowe, o typowym wykroju liter z przerywnikami, umieszcza-
nych zwykle w okregu, wzdtuz krawedzi stopy, wykonanych technikg emalii lub ry-
towania, z uzyciem charakterystycznej kratki. Stosowanie emalii dotkowej tzw
kolonskiej w guzach nodusa czy ornamentach stopy jest takze dosy¢ znamienne dla
omawianej szkoty. Zaznaczy¢ tez nalezy, ze sposdb potozenia emalii jest w tym
okresie jeszcze dosy¢ prymitywny, podobnie jak i niektére elementy rytowanej
dekoracji. Widoczne jest to wyraznie w uzywanym z upodobaniem motywie drob-
nej, skosnej kratki o prostym dukcie rylca, wydobywajgcym elementy ornamentu
czy wzory liter z gtadkiego zwykle tfa.

Biorgc pod uwage wspomniane wyzej cechy 4cfakowskiej szkoty zitotniczej z
czasow Kazimierza Wielkiego mozna stwierdzi¢, ze omawiany kielich stopnicki jest

P Skorkowska-Smolarska, jw. s. 8, 12. 14, 19 n.; Bochnak, Pagaczewski. Dary s. 88;
Przybyszewski, jw. s. 181

10 Bochnak, Pagaczewski. Dary s. 26 n. 32, 38; ciz. Polskie rzemiosto s. 60-62; Przybyszew-
ski, jw. s. 19 nn, 39 nn, 182, 184; Braun, jw. s. 193 nn.

1 Tamze s. 100 nn; Bochnak, Pagaczewski, Dary s. 28; ciz. Polskie rzemiosto s. 62 n.

1 Bochnak, Pagaczewski, Dary s. 29 n., ciz. Polskie rzemiosto s. 62 n., Adamek. Zwigzki
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typowym wytworem tej szkoly, zapowiadajacym pézniejszy jej rozwéj. Uwidoczni
sie to w sposob zdecydowany w specyficznym dla Polski typie gotyckiego Kielicha
z poczatkéw XV w., bardzo licznie reprezentowanego przez zachowane do dzi$
obiekty

LE CALICE DE STOPNICA, DON DE CASIMIR LE GRAND
Résumé

Le trésor de la cathédrale de Kielce comporte un calice, dont le roi Casimir le Grand fit don a I’église
des saints Pierre et Paul a Stopnica. Donné en méme temps qu’un buste-reliquaire de sainte Marie-
Madeleine, il provient probablement de 1362. Il s’est conservé jusqu’a nos jours, bien que légerement
endommagé lors de ses pérégrinations de la derniere guérre.

C’est un vase en argent doré, a proportions harmonieuses, avec un pied rond sur un socle ajouré, un
nodus saillant et une coupe ouverte. Le pied et la coupe portant un ornement que forment des plaquettes
décoratives. Les saillies du nodus sont ornées par des blasons en émail et par une inscription gravée sur le
pied, désignant la personne du donateur. Il n’est pas étonnant qu’étant don d’un roi, le calice présente de
riches éléments idéologiques. Les plaquettes en bas-relief expriment les vérités théologiques formulées par
les dogmes fondamentaux de I’Incarnation et de la Rédemption par la Passion, la Mort et la Résurrection
du Christ; en méme temps, elles mettent en valeur le rdle particulier de Marie dans I’oeuvre du Salut. Les
scénes constituent un ensemble fréguemment rencontré dans I'art médiéval. La composition est simple,
correcte, non sans perspective et profondeur, et en méme temps, on y remarque un haut degré de
stylisation et parfois les contours ne sont qu’ébauchés. Les scenes de la Nativité, de la Crucifixion et de la
Résurrection sont reprises deux fois et la coupe montre en outre I’Annonce. Pour cette derniére scéne,
I’artiste eut recours & la formule syriaque de composition, ou la Sainte Vierge est dynamique, préte a
accueillir I'appel de Dieu par I’entremise de Saint-Esprit planant sous forme de colombe au-dessus de la
téte de Marie. L’ange tient a la main un petit sceptre de héraut; celui-ci comporte une branchette en
fleurs, symbole de I’arbre du paradis, I’arbre de la vie, pour montrer I’analogie entre Marie et Eve ainsi
que leur role dans I'histoire du salut. La scene de la Nativité, insista sur le caractére plutdt naturel de
I’événement, contrairement aux représentations ultérieures avec Marie adorant I’'Enfant. L’Enfant Jésus
déposé sur un autel-creche exprime le rapport étroit entre ces deux moments de la vie du Sauveur,
souvent développé par la liturgie et la littérature. Le personnage figurant saint Joseph est coiffé d’un
chapeau ,,juif’, ce qui symbolise la présence de I’Ancienne Loi, mais il occupe l’arriere-plan en signifiant
ainsi son role effacé, se limitant & la protection. La Crucifixion montre trois personnages; le Christ, Marie
etJean. Le corps du Christ est fixé avec trois clous. Une telle facon de représenter la scéne est en rapport
avec les idées théologiques dominantes a cette époque, qui mettaient en relief avant tout le Sacrifice du
Christ et Sa Satisfaction pour les péchés du monde ainsi que les liens existant entre la mort sur la croix et
les Sacrements de I’Eglise. Les raisons apologétiques et la force divine du Christ sont nettement
soulignées par la scene de la Résurrection ou domine le personnage du Christ glorifié, quittant
victorieusement le tombeau, tandis que les gardiens terrifiés, portant des armes actualisées, sont
beaucoup plus petits

Les blasons, repris eux aussi deux fois sur les saillies du nodus, présentent I'idéologie de I’Etat. L "aigle
portant une couronne, armes du royaume de Pologne et de son roi, symbolise sur le calice l'unité de I’Etat
et le renforcement du pouvoir royal par le couronnement. La téte couronnée du bison, armes de
Wieniawa, considérées comme armoiries de la Grande-Pologne, dut accentuer l'origine du roi ou peut-
-étre mettre en relief la plénitude du pouvoir du monarque par la réunion des armoiries des régions
polonaises les plus importantes que furent la Petite-Pologne et la Grande-Pologne.
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L'analyse de éléments formels et de leurs contenus permet de confronter le calice en question a des
produits analogues de I'orfévrerie, principalement de Bohéme et de Hongrie ainsi que d’Allemagne
méridionale, voire méme des territoires soumis aux chevaliers teutoniques. Les scénes ornementales
peuvent étre considérées comme des miniatures rendues ,plastiques”, d’origine saxonne et de Thuringe,
transformées et devenues familiéres dans les scriptoria silésiens (surtout) des cisterciens. Les
représentations héraldiques font penser aux formes utilisés Sn sigillographie et dans I’'ornementation des
édifices de I’époque.

Le calice de .Stopnica tient par des fils multiples au milieu artistique polonais groupé alors autour de
la cour royale. Le développement trés marqué de I’'orfevrerie en Pologne au temps de Casimir le Grand,
développement ayant pour base de contacts commerciaux, dynastiques et ecclésiastiques animés, se
manifestant dans le nombre appréciable d’ateliers nouveaux et plusieurs noms connus portés par les
orfevres que groupait le corps de métier d’orfévres, dont I’origine remonte a cette période, fait penser que
le calice de Stopnica constitue un produit typique de I’école cracovienne d’orfévrerie. Celle-ci avait une
préférence marquée pour des formes simples, harmonieuses et congues en fonction de l'utilité; dominent
les formes circulaires, subordonnées aux lignes horizontales. Les motifs héraldiques apparaissent
régulierement comme éléments d’ornementation. La coupe se trouve prise dans un corbillon. Il y a
normalement des inscriptions signalant le fondateur, souvent accompagnées de la date.. Ce type est a
envisager comme prodrome du développement ultérieur du calice gothique, qui aura de trés nombreuses
réalisations dans I’orfévrerie polonaise.



