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TADEUSZ ADAMEK

WYBRANE PROBLEMY IKONOGRAFII
SW. STANISLAWA BISKUPA
W MALARSTWIE POLSKIM XVII I XVIII WIEKU*

Tresciowe watki malarskich przedstawien XVII i XVIII w. w Polsce, poswieco-
nych biskupowi $w. Stanistawowi, sg integralnie zwigzane z calg atmosferg tych
czaséw, stanem kultury, ideologia koscielng i szczegdlnym nasileniem pradéw
religijnych w malarstwie oraz réznymi tendencjami stylistycznymi, aktualnymi po
Soborze Trydenckim. Sg one réwniez kontynuacjg bogatych tradycji epok poprzed-
nich, ktére znalazty w tych nowych okolicznosciach dobre warunki realizacji, jak tez
intensywnego rozwoju. Wielki patron narodu i Rzeczypospolitej, jego zycie i
meczenstwo staly sie popularnymi i ulubionymi tematami w malarstwie.

Malarstwo to w pierwszej swojej fazie petne jeszcze elementow’ tradycyjnych
zwiaszcza manierystycznych, zywych odblaskéw Sredniowiecza zmienia sie pozniej
w tworczos¢ w petni rozwinietg, ze swoim iluzjonizmem, elegancka i efektowng
kompozycjg oraz technicznym wirtuozerstweml Idealizm $ciera sie w nim z
realizmem, formuje si¢ sztuka kontrreformacji, a malowidta wykonane w jej duchu
stanowig trawestacje lub rozwiniecie tego kierunku. ,,Istotg tej twdrczosci — jak
powiada Dobrowolski — ktora zmienita dawng deske podobrazia na ptdtno, byly
ogromne nieraz wymiary obrazow, ich okazata wietopostaciowos¢, malarska
tonalnos¢, silny czesto Swiattocien i potyskliwos$é, pewnego rodzaju luminizm i
powietrzno$¢ oraz rozlegta czesto przestrzenno$¢, zrdznicowanie na strefe ziemi i
nieba, oddzielonego od ziemi tukiem weknistych obtokéw'’2

Ikonografia malarstwa polskiego XVII i XVIII w'., w tym rowniez i przedstawien
z tematem Sw Stanistawa, stuzagcym celom dydaktycznym i moralnym, oraz wielka
sktonnos¢ do tworzenia scen alegorycznych i symbolicznych, a takze eksponowania
zarliwego mistycyzmu i standw niemal ekstatycznych, sg bardzo bliskie sztuce
Sredniowiecza, a gtdbwnie moze gotyku. ,,Postacie tworzone w atmosferze religijnej

* Referat niniejszy byi przedstawiony na Og6lnopolskiej Sesji Naukowej poswieconej ikonografii
sw Stanistawa biskupa krakowskiego i meczennika, zorganizowanej w Krakowie w dniach 20 i 21 XI
1973 r pod protektoratem metropolity krakowskiego, ksiedza kardynata Karola Wojtyty.

1 Historia sztuki polskiej. Praca zbiorowa pod red. T. Dobrowolskiego. Wyd. 2. T. 2, Krakéw 1965
s. 442.

2 Tamze s 427
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egzaltacji, taczyty nieraz portretowos¢ osob historycznych z nowa stylizacjg, z
petnym i smuklym kanonem postaciowym lub hieratyzmem, sygnalizujac pewnego
rodzaju powrot Sredniowiecza”3 Wzmaga sie znacznie kult maryjny, religijnosé,
zycie klasztorne i prady dewocyjne; sg to zjawiska charakterystyczne dla epoki
»sarmatyzmu”. Ten wiasnie sarmatyzm utrzymat tradycje stylu rodzimego, mimo
silnych wptywéw obcych. Zalecat i szerzyt przywigzanie do tego, co swojskie,
lokalne, przeciwstawiat sie cudzoziemszczyznie, a wobec powszechnie w Europie
wystepujacych tendencji do tworzenia scen bohaterstwa i meczenstwa rozwijat
chetniej kompozycje poswiecone tematowi $w. Stanistawa czy $w. Wojciecha,
rezygnujac z popularnych bardzo scen ze $w. Mikotajem lub Eustachym4

Tego rodzaju sposob tworzenia skionny byt réwniez do dekoracyjnosci,
ptaszczyzny, czasem miekkosci formy i malowniczosci, preferowat tez pierwszopla-
nowe figury, pewng izolacje motywoéw i detali w obrazach oraz wyrazng i spokojng
game barw5

W tym klimacie powstaje w Polsce szereg obrazéw zwigzanych z narodowym
kultem $w. Stanistawa w obrebie pewnych schematéw ikonograficznych, scisle
wigzacych sie z formalnymi oraz kompozycyjnymi. Owe schematy ikonograficzne
realizowane sg w ciggu catej tworczosci malarskiej XVII i XVIII w. na ogét w
formie wielkich i uroczystych obrazéw ottarzowych.

Przedstawienia $w. Stanistawa w malarstwie XVII i XVIII w. opierajg sie na
wypracowanych i ustalonych jeszcze w $redniowieczu siedmiu czy o$Smiu wyobraze-
niach6 Jednoczes$nie realizujg one typy ikonograficzne legendy Swietego biskupa i
meczennika. Sg one tez czesto niespotykanym w polskim $redniowieczu przyktadem
samodzielnego opracowania watku hagiograficznego. Poza tym majg zabarwienie
wybitnie rodzime poprzez charakterystyke sprzetu, stroju i pejzazu7 Cechy te
tradycyjnie rozwijane i pielegnowane stworzg wiasnie w XVII i XVIII w. tak
znamienne zjawisko popularnej aktualizacji.

Wspomniane wyzej ikonograficzne typy wyobrazeh $w. Stanistawa mozna
zestawi¢ w pewien, cykl ilustrujacy jego historie w nastepujacej kolejnosci:

1. Kupno wsi od Piotrawina

2. Wskrzeszenie Piotrawina

3. Przyprowadzenie Piotrawina przez $w. Stanistawa do $wiadczenia przed
krélem

4. Zabojstwo $Sw. Stanistawa

5. Rozsiekanie zwiok meczennika

6. Uroczysty pogrzeb lub translacja zwiok

1 Tamze.

4 Malarstwo polskie. Manieryzm, barok. Katalog pod red. A. Ryszkiewicza. Warszawa 1971 s. 30.

5 Historia sztuki polskiej s. 424.

6 M. Kosinska. Zarys ikonografii $w. Stanistawa biskupa na podstawie zabytkéw krakowskich do
potowy XV I wieku. ,,Sprawozdania Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciét Nauk” 16:1949 nr 1s. 96-99.

7Tamze s. 99.
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7. Strzezenie zwiok przez orly

8. Kanonizacja $w. Stanistawa.

By¢ moze, ze historia i legenda byly znacznie bogatsze w szczegdty XIIl w
Najwczesniejsze jednak zabytki pochodzg z poczatku X1V w i nie mozna na ich
podstawie tak wnioskowad.

Wydaje sie, ze historia biskupa $w. Stanistawa w malarstwie XVII i XVIII w
oparta na wczesniejszej tradycji, ilustrowata dzieje jego kultu, jak tez byta wierna
zrodtom literackim takim, jak: Kronika biogostawionego Wincentego Kadtubka,
spisana ok. r. 12185 napisany w r. 1230 na jej podstawie tzw. Zywot mniejszy $w
Stanistawa9 Vita Sancti Stanislai Cracoviensis Episcopi Wincentego z Kielc, czyli
tzw. Vita maior]) Ztota legenda Jakuba de Voraginell Miracula Sancti Stanislai2
jak tejz autorstwa Jana Diugosza Vita sanctissimi Stanislai Cracoviensis Episcopi z r
14658 Bez wzgledu tez na geneze i kontrowersyjne poglady dotyczace formowania
sie i poczatkow kultu- $w. Stanistawa oraz jego zasiegu¥nalezy zwroci¢ uwage na
fakt, ze w malarstwie XVI1I i XVIII w. sposrdéd wymienionych wyzej oSmiu zasadni-
czych tematow ikonograficznych Kilka jest realizowanych w szerszym zakresie, inne
za$ nie sg tak popularne. Do najbardziej ulubionych naleza: wskrzeszenie Piotra-
wina, $wiadczenie Piotrawina przed krdlem, zabdjstwo $w. Stanistawa.

Pozostate sceny sg bardzo czesto uzupetnieniem zasadniczych elementéw kompo-
zycji oraz wystepujg jako dodatkowa ilustracja drugoplanowa w formie ujecia po-
jedynczego lub tez jako uktad o charakterze symultaniczno-narracyjnym. Zjawisko
to jest zreszta wiasciwe bardzo réznorodnym tematom malarstwa XVII i XVIII w

Ponadto pojawia sie w owych czasach nowy, wczesniej nie praktykowany typ iko-
nograficzny, ktéry prezentuje posta¢ $w. Stanistawa biskupa w scenach adoracji
Matki Boskiej lub jej koronacji, w towarzystwie $w. Wojciecha, czasem tez i $w
Mikotaja.

Zaznaczy¢ rowniez nalezy, ze w XVII i XVIII w. zaistnialy dodatkowe jeszcze
warunki dla wzmozonego kultu $w. Stanistawa. Papiez Klemens VIII wprowadzit
bowiem jego uroczysto$é¢ do Breviarum Romanum pod datg 7V 1595 r.ISa w 1606 r
rozszerzyt na caty Kosciot oficjum $w. Stanistawa w rycie wartosci dupleks® Kult
wreszcie $w. Stanistawa a takze $w. Wojciecha odpowiadat nastrojom panujacym w

8 Monumento Poloniae Histérica. T. 4. Krakéw 1896.

9 Tamze s. 238-285.

D Tamze s. 319-438.

1N Wyd. M. Plezia. Warszawa 1955.

2 Monumento s. 285-318.

BJ. Diugosz. Opera omnia. T. 1. Red. I. Polkowski, P. Zegota. Krakéw 1887 s. 1-182.

UP. Bohdziewicz. Zjazdy teczyckie XII wieku a powstanie kultu $w. Stanistawa biskupa.
»,Roczniki Humanistyczne” 2-3:1950/51 s. 237-260; W. Semkowicz. Sprawa iw. Stanistawa w $wietle
nowego Zrodla ikonograficznego. Krakow 1925.

B5W. Schenk. Kult liturgiczny éw. Stanistawa biskupa na Slasku w $wietle $redniowiecznych
rekopiséw liturgicznych. Lublin 1959 s. 33.

B F. Buczys. Sw. Stanistaw biskup krakowski. Krakéw 1902 s. 144.

2 — Roczniki Humanistyczne
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catej Europie od XVI w. W rdznych krajach, a szczeg6lnie moze w Anglii, trwaty
krwawe prze$ladowania katolikow. Szerzyt sie z tej przyczyny w catym katolickim
Swiecie kult meczennikéw za wiare. Temat meczenstwa i meczennikdw oraz ich
zycia wszedt do malarstwa, ktorego jednym z zadan miato by¢ hartowanie przy-
sztych obroncow wiaryZ

Podstawowym elementem wszystkich kompozycji malarskich, zwiazanych
tematycznie ze $w. Stanistawem, jest posta¢ biskupa inpontificalibus z Piotrawinem,
jego ikonograficznym atrybutem B W przedstawieniach malarstwa XVII i XVIII w.
posta¢ Piotrawina jest tej samej wielkosci co osoba biskupa, podczas gdy wczesniej
byta ona niemal miniatura.

Wsrdd wymienionych wyzej typow ikonograficznych najczesciej wystepuje scena
wskrzeszenia Piotrawina. Nawigzuje ona do historii $w. Stanistawa, a jako temat
hagiograficzny byta bardzo popularna w Sredniowieczu'9 Przedstawiono jg w celu
wyeksponowania zasady sprawiedliwosci przestrzeganej w celu obrony doébr
nabytych lub darowanych Kosciotowi, ktory wystepuje przede wszystkim przeciw
roszczeniom krewnych w zwigzku z rycerskim prawem blizszosci® Jej zrddiem
mogta by¢ legenda $w. FridolinaZ spisana w 1 pot. XIIl w.; Swiety ten w obronie
wiosci zatozonego przez siebie zenskiego klasztoru w Seckinger wskrzesit Ursona,
od ktérego owe wiosci nabyt. Mozliwe, ze zrodiem tym byla inna legenda tzw.
Kronika hannoneniska o wskrzeszeniu $w. Aji, spisana w koricu XII w. przez
Gisleberta, proboszcza z Mons w poblizu Leodium2 W tym przypadku wchodzity-
by w gre jeszcze i zwigzki, jakie tgczyty Kosciot polski z diecezjg leodyjskg w czasach
kréla Wiadystawa Hermana po uroczystej translacji zwtok $w. Stanistawa w 1088
czy 1089 r.BNie jest réwniez wykluczone, ze pewien wplyw na powstanie tego
epizodu historii i w ogdle kultu $w. Stanistawa wywarty zjazdy teczyckie w latach
1260 i 1280, na ktoérych sprawa ta mogta by¢ dyskutowana2 Kult ten ponadto miat
podkiad rodowy i zwigzany byt zwlaszcza z Toporczykami, popierajagcymi Wiady-
stawa Hermana®k Rzecz ciekawa, ze o0 wskrzeszeniu nie wspomina Kronika
Kadtubka, spisana ok. 1218 r. Wieki XVII i XVIII ten wlasnie temat uczynity
jednym z gtéwnych w malarstwie. W scenach malarskich nadaty mu charakter
obrazujacy zdarzenie w atmosferze mistycznego skupienia i wyraznego zdumienia,
a nawet zaskoczenia, ktore rysuje sie na twarzach $wiadkéw i obserwatorow.

17 Sztuka sakralna w Polsce. Malarstwo. Praca zbiorowa pod red. T. Dobrzenieckiego, J.
Ruszczycowny. Warszawg 1958 s. 25.

B L. Réau. Iconographie de I’Art chrétien. T. 3: Iconographie des Saints. Paris 1959 s. 1235 n,;
Kosinska, jw. s. 98,

Y Semkowicz, jw. s. 14.

2D Tamze s. 52.

2l Tamze s. 17-19.

2 Tamze s. 16.

2B Tamze s. 54.

24 Bohdziewicz, jw. s. 257.

5 Semkowicz, jw. s. 45,
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W grupie bardzo licznie zachowanych w Polsce XVII i XVIlI-wiecznych
przedstawien malarskich ze sceng wskrzeszenia Piotrawina Kilka wybitniejszych
zastuguje na szczegdlng uwage. Sg to obrazy przewaznie ottarzowe, pochodzace z
czaséw, kiedy rownocze$nie rozwija sie manieryzm i barok az do ostatnich lat
p6znego baroku.

Jednym z najwczes$niejszych jest obraz olejny na ptotnie brata Tyburcjusza
Nowakowicza, paulina z Jasnej Gaory, znajdujacy sie w klasztorze czestochowskim,
pochodzacy z r. 1627, analogiczny do datowanego na ten rok obrazu $w Augu-
styna® (it. 1). Cudownemu zdarzeniu oprd6cz ministranta przyglada sie grupa
duchownych o ,,dosadnie scharakteryzowanych twarzach”Z Na pierwszym planie
jest tylko postaé sSw Stanistawa w szatach liturgicznych, a wstajacy z grobu
Piotrawin w lewym dolnym rogu obrazu. Akcja ma miejsce w poblizu kosciota
obronnego z gotyckimi jeszcze skarpami. Jest to zapewne kosciot i paulinski
klasztor na Skatce w Krakowie. Przed nim widoczna jest scena rozsiekania zwlok
Swietego biskupa (it. 2), umieszczona w celu wzbogacenia tresci zaréwno ikono-
graficznej, jak i legendy zgodnie z tradycjg symultaneizmu. Nad nig unoszg sie orty,
ktore bedg strzec zwiok, jak tez posktadajg cztonki meczennika. W dalszym planie
wida¢ zabudowania zamku wawelskiego na wysokim brzegu Wisty

W 20 lat pézniej w r 1647 Jan Druzel, spolonizowany syn Jakuba Troschla vel
Droschla z Norymbergi, nadwornego malarza krola Zygmunta 111, namalowat dla
koéciota Sw Stanistawa w Sieradzu obraz Wskrzeszenie PiotrawinaB (il 3)
Prawdopodobnie obraz ten znajdowat sie kiedys w gtownym ohtarzu tego kosciota®d
Scena jest jakby odwrdceniem kompozycji obrazu Nowakowicza. Ubozsza znacznie
pod wzgledem tresci i formy artystycznej, oparta na tradycyjnych malowidtach
prowincjonalnych, przedstawia moment cudu na tle krajobrazu. Za $w. Stanistawem
z lewej strony wida¢ Kilka asystujgcych postaci, w gornej czesci obrazu niezbyt
udana strefa nieba. Uwage zwraca jednak indywidualizm twarzy prezentowanych
0s0b; wskazuje to na pewnego rodzaju specjalizacje autora w malowaniu tzw
portretéw sarmackichd

Przypuszcza sie, ze w postaci szlachcica tuz za $w. Stanistawem sportretowat
Druzel staroste sieradzkiego Jana Wezyka, jest bowiem na obrazie réwniez i herb
rodziny Wezykéw w dole z prawej strony. Jednak fundatorem ptdtna byt ks. Feliks
ze Znina, przeor klasztoru 0o. dominikanow w Sieradzu, jak glosi o tym facinska
inskrypcja na odwrocied

% Malarstwo polskie s. 344 il. 81, 82; Sztuka sakralnas. 348 il.162.

27 Malarstwo polskie s. 344.

B Tamze s. 345 j1 83; A. Stawska. Malarstwo wielkopolskie 1520-1650. Katalog wystawy w
Muzeum Narodowym w Poznaniu. Poznan 1952 s. 41 nr 50; Katalog zabytkéw sztuki w Polsce. Woj.
tédzkie. T. 2; Red. J. tozinski. Warszawa 1954 s. 307 fig. 393.

2 Malarstwo polskie s. 345. Obecnie obraz znajduje sie w budynkuklasztoru podominikar

P Stawska, jw. s. 31.

3l Malarstwo polskie s. 345.
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Okoto r. 1647 wykonany zostat dla klasztoru oo. franciszkanéw w Krosnie przez
nieznanego malarza olejny obraz na piétnie znany pod nazwa Swiety Stanistaw
biskup wskrzesza Piotrawina2 (il. 4.). Jest to scena wielofiguralna i ma po czesci
charakter symultaniczno-narracyjny. Cud odbywa sie w obecnosci znacznej grupy
modlacej sie szlachty. Podobnie jak w obrazie Druzla i tu dostrzega sie tendencje
zmierzajgca do ukazania portretowowych cech poszczego6lnych oséb, prawdopodob-
nie cztonkéw rodziny fundatora. Naprzeciw $w. Stanistawa z lewej strony kom-
pozycji stojg Stanistaw i Anna O$wiecimowie, mieszczanie krosnienscy i fundatoro-
wie. W giebi posrodku na tle krajobrazu wida¢ scene sadu, na ktéry sw. Stanistaw
przyprowadza Piotrawina przed oblicze krdla. Ponad nig kieby obtokéw z uskrzy-
dlonymi gtdwkami aniotkéw

W przeszto sto lat pézniej jeden z najwybitniejszych malarzy religijnych XVIII
w. Szymon Czechowicz, wyksztatcony i artystycznie uformowany w Rzymie w kregu
uczniow i nasladowcéw Carla Maratty, tworca o wielkiej kulturze malarskiej i
dobrym wyczuciu przestrzeni, realizowat réwniez wielokrotnie temat wskrzeszenia.
Okoto r. 1756 wykonat dla kosciota farnego w Poznaniu pod wezwaniem $w. Sta-
nistawa obraz Wskrzeszenie Piotrawina do gtownego ottarzal (il. 5). Robit wiele
studiéw do tego tematu, takich jak rysunek w Rzymie znany z wiedenskiego mie-
dziorytu Possela, szkice rysunkowe przechowywane w Bibliotece im. PrzeZzdzieckich
w Warszawie i Bibliotece im. Wréblewskich w Wilnie, szkice olejne w katedrze na
Wawelu i plebanii kosciota Bozego Ciata w Poznaniu. W r. 1854 kopie obrazu
wykonat Edward Czernikéw dla kosciota w Buku3} a w XVIII w. jeszcze powstaty
kopie ottarzowe dla kosciota w Gogolewie i kaplicy Skérzewskich w Zaniemyslu
oraz relief w kosciele NMPanny w Poznaniu. Czechowicz powtdrzyt ten temat
w szesciu obrazach olejnych m. in. dla kosciotow w Siedlcach, Olesku i Podhor-
cach

Jest to jedna z najbardziej samodzielnych prac Czechowicza i jednocze$nie naj-
bardziej monumentalna kompozycja sposrod ikonograficznych wyobrazen $w. Sta-
nistawa. Dostrzega sie aktualizujgca tendencje: wprowadzenie os6b w polskich
strojach szlacheckich, nieco tylko zachwiang przez postaci oseledcéw. Cud naste-
puje wobec licznej asysty lecz akcja gtowna dotyczy tylko biskupa, Piotrawina oraz
ministranta, ktéry jest niezwykle wzruszony. Sw. Stanistaw jest centralng postacia
kompozycji, a na jego ztotej kapie skupia sie caty blask swiatta® Scena jest troche
teatralna na tle pejzazu, w ktorym wida¢ antyczng $wiatynie Westy, podkres$lajaca
archaizm ujecia. W swym ogélnym nastroju i wyrazie ikonograficznym obraz Cze-

B Sztuka sakralna s. 351 il. 184.

BJ. Oranska. ,,Wskrzeszenie Piotrawina" wfarze poznarskiej, ,,Dziennik Poznanski” 1933 nr 106;
taz. Szymon Czechowicz 1689-1775. Poznan 1948 s. 76-80; Malarstwo polskie s. 414 n. il. 222; Sztuka
sakralna s. 355 il. 223.

34 Oranska. Szymon Czechowicz s. 77

$H Tamze s. 78.

¥ Malarstwo polskie s. 415.
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chowicza jest nieco zblizony do sceny z krosnienskiego kosciota oo. franciszkanéw
0 ponad sto lat wczesniejszego.

Ostatnig wreszcie ze znakomitszych kompozycji tego tematu juz rokokows jest
obraz Wskrzeszenie Piotrawina, namalowany w r. 1772 prawdopodobnie przez
Tadeusza Kuntze-Konicza do oftarza bocznego kosciota parafialnego w Zytniowie,
pow. Wielund (il. 6). Obraz bardzo zblizony do niego pod tym samym tytutem
namalowat Konicz dla kosciota $w. Stanistawa w Rzymie. Scena do$¢ kameralna,
petna blasku, prezentuje obok $w. Stanistawa podajgcego reke Piotrawinowi, Kilka
postaci w polskich strojach szlacheckich.

Omowione wyzej obiekty malarstwa XVII i XVIII w. stanowig przykfady zasto-
sowania tradycyjnego tematu oraz jego ikonograficznego ujecia w nowej konfigura-
cji stylowej, jak tez i stylistycznej. Ich treS¢ ideologiczna, wydaje sie, przewaza
nad formg i nadaje obrazom swoiste pietno o silnych jeszcze reminiscencjach
Sredniowiecznych.

Drugi typ ikonograficzny, ilustrujgcy historie $w. Stanistawa, obejmuje bardziej
rozbudowane, cho¢ moze nie tak liczne, sceny przedstawiajgce Piotrawina $wiad-
czacego przed Bolestawem Smiatym. Jest to w chronologicznym uktadzie zdarzenie
nastepne po wskrzeszeniu. Temat ten dos¢ popularny dawat malarzom wigksze moz-
liwosci. Pozwalat stosowaé swobodniejszg interpretacje kompozycyjng i wyrazniej
podkreslat lokalny charakter sceny. W ten sposob mogt obraz wywrze¢ wieksze
wrazenie na widzu. Ekspresja ta widoczna jest w spotegowanej atmosferze napiecia
oraz pewnej bojazni wsrdd bardzo licznie zgromadzonych $swiadkéw krolewskiego
sgdu.

Najlepszymi moze przyktadami realizacji tego tematu sg dwa XVIl-wieczne
obrazy zwigzane z twdrczoscia Tomasza Dolabelli, ktéry scene te kilkakrotnie
powtérzyt8 Dolabella sprowadzony do Polski przez Zygmunta Il z Wioch w r.
1598 szybko przejgt gusta sarmackie. Okoto 1616 r. polecono mu wykonanie 8
obrazéw z zycia s$w. Wactawa i $w. Stanistawad a pOzniej jeszcze 7 na temat ,,rézne
cuda $w. Stanistawa”. Po 1616 r. stworzyt Dolabella wielkie ptotno zwane Sw.
Stanistaw prowadzi Piotrawina przed sad krélewski dla kosciota 0o. bernardynéw w
Warcied(il. 7). Przedstawia kompozycje sceny w zamkowym wnetrzu, z pewnymi
inspiracjami weneckimi, widocznymi w kolorycie i szczeg6tach4 jak tez wyrazonymi
rowniez przez dekoratywny realizm8 Na tle ttumu polskiej szlachty w strojach z
poczatku XVII w. przed krdlem siedzacym na tronie pojawia sie $w. Stanistaw z
wskrzeszonym Piotrawinem. Dostrzega sie tu wspomniany juz realizm, oddajacy

37 Sztuka sakralna s. 356 il. 229; Malarstwo polskie s. 417. A. Ryszkiewicz wyraza zdanie, iz obraz
ten jest niestusznie przypisywany Koniczowi.

B Malarstwo polskie s. 336.

PW. Tomkiewicz. Dolabella. Warszawa 1959 s. 25.

40 Malarstwo polskie s. 336 il. 57.

4 Tamze s. 336.

L Stawska, jw. s. 28.
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indywidualny zesp6t psychologiczny, oraz site charakteru i prawde sytuacyjna®
Typy postaci wziete sg jakby z ElI Greca. Wielkie wrazenie czyni surowa, ascetycz-
na twarz $w Stanistawa o ptongcych oczach oraz bardzo hiszpanskie twarze kano-
nikow4

Drugi obraz Sw. Stanistaw z Piotrawinem przed sadem krélewskim pochodzi z
warsztatu Dolabelli, a wykonany zostat ok. polowy XVII w. dla kaplicy $w.
Stanistawa, tzw Sufrazynskiej w katedrze gnieznienskiejs Odmiennie niz w obrazie
Dolabelli scena umieszczona jest na tle dalekiego krajobrazu. Wystepujg tu polskie
typy szlacheckie i lokalne stroje. Podkreslony jest tez moment zdumienia osoby w
prawym dolnym rogu obrazu. | tu réwniez $w. Stanistaw oddziatuje sitg swego
wyrazu.

Scharakteryzowany i zilustrowany wyzej temat Piotrawina przed krolem, wyste-
pujacy powszechnie na terenie Polski w XVII i XVIII w. w malarstwie doskonale
odpowiadat odczuciu czaséw kontrreformacji. Dlatego tez powstaje tak wiele
wariantéw kompozycyjnych i réznorodnych rozwigzan formalnych.

Stosunkowo najmniej popularna byta scena zabdjstwa $w. Stanistawa, tak bar-
dzo rozpowszechniona i czesta w sredniowieczu. Wyptywa to moze wiasnie z ogélnej
formacji malarstwa XVII i XVIII w., ktéore unikato szczeg6lnie w Polsce ekspono-
wania cech makabryzmu w swoich kompozycjachs

Dobrym przyktadem malarskiego wyobrazenia sceny zabdjstwa $w. Stanistawa
biskupa bytby obraz z r. 1654 znany jedynie z do$¢ udanej kopii, wykonanej w 1777
r, a umieszczonej w potkolistym zamknieciu $ciany bocznej starego kapitularza
katedry gnieznienskiej& Scena dynamiczna i niespokojna przedstawia moment
zabdjstwa $w. Stanistawa przy oltarzu podczas podniesienia, co jest rowniez kon-
tynuacja tradycji Sredniowiecznej. Podobnie jak w innych kompozycjach zwigza-
nych z historig $w. meczennika dostrzega sie tu aktualizacje, lokalny charakter i
nastréj, pokazane sg tez polskie stroje szlacheckie. W lewym dolnym rogu obrazu
mamy jakby przedtuzenie legendy w matlej scenie rozsiekania zwiok biskupa.

Takie bylyby najwazniejsze i moze najbardziej charakterystyczne przedstawienia
malarskie pewnych epizoddéw i uje¢ ikonograficznych historii $w. Stanistawa,
wywodzgce sie z ustalonych w $redniowieczu podstawowych wzorcéw tematy-
cznych.

Malarstwo XVII i XVIII w. niezwykle skionne do prezentowania uroczystych,
przepojonych atmosferg powagi i dostojenstwa wielkich kompozycji religijnych,
wigczyto postaé sw. Stanistawa biskupa do swych ulubionych tematéw, jakimi byly
sceny adoracji lub koronacji Matki Boskiej, petne intensywnosci dziatania zaréwno

3 Tamze.

M Tomkiewicz, jw. s. 26 n.

4 Katalog zabytkéw sztuki w Polsce. T. 5: Woj. poznanskie. Red. T. Ruszczyniska, A. Stawska. Z. 3:
Pow. gnieznieAski. Warszawa 1965 s. 31 il. 163.

% Kosinska, jw. s. 98.

47 Katalog zabytkéw, t. 5 z. 3 s. 34 il. 166.
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antyreformacyjnego idealizmu, jak i psychologicznego realizmu#8 Z tematami tymi
faczyt sie specjalnie problem niezwyklego rozwoju kultu maryjnego w XVII i XVl
w., w zwigzku z tezg o Niepokalanym Poczeciu oraz polskimi traktatami na ten
temat, znanymi juz wczesniej, bo w poczatkach XVI w. (Jan z Szamotut). Byt 6w
kult bezposrednim bodzcem do tworzenia ogromnej ilosci obrazéw Matki Boskigj
Snieznej lub Matki Boskiej Roézaricowej, stanowiagcych kopie lub transpozycje
obrazu z kosciota Santa Maria Maggiore w Rzymie, zwanego Matkg Boska
Zwycieska (modlitwy przed tym obrazem miaty wyprosi¢ zwyciestwo pod Lepando
7 IX 1571 r.B).

Temat adoracji i koronacji rozwinat sie i byt bardzo popularny w malarstwie na
terenie Wielkopolski w XVII i XVIII w., w kregu twdrczosci monogramisty A. S
Mozliwe, ze cztowiekiem tym byt Andrzej Stuss z Elblaga, dziatajagcy w Poznaniu w
1 pot. XVII w,n Cechg charakterystyczng obrazéw monogramisty, najbardziej
wyrazng w obrazie z Kottowa jest Scista symetria, ptaskie rozwiniecie sceny na
pierwszym planie barwnie wyréznionym, stosowanie typu Hodegetrii, hawigzujace-
go do dawnej tradycji bizantyjskiej5

Najstarszym i najwazniejszym z tego typu obrazdéw jest Adoracja Matki Boskigj
przez $w. Wojciecha i $w. Stanistawa z r. 1605 w kosciele parafialnym w Kottowie®
(il. 8). Dwusferowa scena w partii dolnej ukazuje Sw Wojciecha z lewej, a $w
Stanistawa z prawej strony na tle pejzazu z gotyckim kosciotem. W strefie nieba jest
Matka Boska Sniezna z dwunastoma apokaliptycznymi gwiazdami wokét gtowy
Bardzo podobne ujecie tematu znajduje sie w obrazie Koronacja NMPanny z 1
éwierci XVII w w kosciele Swietej Tréjcy w GnieznieBoraz w obrazie monogrami-
sty A. S. Koronacja Matki Boskiej w kosciele parafialnym w Ocigzu% Powtorzenie
schematu kompozycyjnego, typu Madonny i symetrycznego uktadu zamknietego w
tréjkat, mamy w obrazie Koronacja Madonny w kosciele parafialnym w Sremie®

W kregu monogramisty wielkopolskiego A. S. powstat réwniez w latach 1615-
1620 obraz Koronacja Marii, znajdujacy sie w kosciele parafialnym w Blizanowie®
(@il. 9). I tu wystepuje Scisle symetryczna kompozycja dwustrefowa z koronacjg u
gory, a postaciami $w Wojciecha, Mikotaja i Stanistawa na dole W tle widaé
gorzysty pejzaz z warownymi miastami i smuklymi budynkami. Bardzo wyrazne sg
zwigzki kompozycyjne ujecia z obrazem kottowskim w gestach postaci i ich
twarzach. Sw Mikotaj jest bardzo podobny do $§w Stanistawa w obrazie z Kottowa
Zblizone jest umieszczenie wszystkich postaci $ciSle w ptaszczyznie obrazu

48 Stawska, jw s. 24

ML. Lepszy, S. Tomko wicz. Krakéw kosciot i klasztor OO Dominikanéw W Zabytki sztuki w
Polsce T 1 Krakéw 1924 s. 34

% Malarstwo polskie s 319

8 Tamze

P Tamze s 319 U 20

3 Katalog zabytkéw t 5z 3 s 66 il 158

% Malarstwo polskie s 319: Katalog zabytkéwi5t 16 il 29

% Malarstwo polskie s 319; Katalog zabytkéwt5 z 25 i! 61

11 Malarstwo polskie s 319 il 21 Stawska |w s 23
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Wszystkie sceny tego typu cechuje zastosowanie dwustrefowego uktadu, syme-
trycznego tréjkata kompozycyjnego, zawieszenie strefy nieba w chmurach, masywna
wielko$¢ sylwet postaci adorantéw z odkrytymi glowami, uroczysta frontalnosé,
aura idealistycznej hieratycznosci oraz dazenie do koncentracji uwagi widza% Dwaj
gtdwni patronowie narodu i Polski $w. Stanistaw i $w Wojciech byli w scenach
adoracji rowniez posrednikami w modlitewnych prosbach. W ten sposéb zyskujg
one jednocze$nie wieksze znaczenie, powage i szacunek.

W zakonczeniu wypada wspomnie¢ o obrazie z legendg $w. Stanistawa, znaj-
dujgcym sie na Scianie p6inocnej prezbiterium kosciota 0o. dominikanéw w Krako-
wieB (il. 10). Ta wielka kompozycja posiada charakter symultaniczno-narracyjny
i zawiera 6 scen z zycia i meczenstwa Sw. Stanistawa utozonych w sposéb zupetnie
nie odpowiadajgcy nastepstwu wypadkoéw. Gdrna scena Srodkowa przedstawia
Swietego biskupa prowadzgcego Piotrawina przed krdla. Z lewej strony znajdujg sie
dwie sceny mniejsze. W gornej wida¢ orly znoszgce cztonki Swietego nad staw, w
dolnej za$ rozsiekanie ciata. Z prawej strony od gory umieszczony jest staw z
ptywajacg ryba, a w dole sktadanie cztonkdéw meczennika. Calg nieomal dolng
szeroko$¢ obrazu zajmuje scena ujeta w malowang rame, przedstawiajgca uroczysty
pogrzeb. Przed trumng zauwazy¢ mozna klekajgce postacie ubrane w polskie stroje
szlacheckie. Stwierdzi¢ mozna, ze partie krajobrazowe, rysunek i perspektywa bu-
dowli przedstawiajg sie korzystniej niz postacie ludzkie. Cato$¢ ujeta jest w cieptej,
z6ttobrunatnej tonacji barwnej z wyraznymi wpltywami weneckiego luminizmu®

Wszystkie malarskie kompozycje XVII i XVIII w., ilustrujace bogaty zespot
ikonograficzny tematéw z zycia i meczenstwa $w. Stanistawa biskupa, reprezento-
waty twdérczos¢ wyrastajacg z tradycyjnych Zrddet religijnej kultury Sredniowiecza i
rownoczesnie transponujacg na nowy jezyk formalny gtéwnie gotyckie archetypy“
Tworzyly tez nowe sceny i ujecia z tendencjg do aktualizacji i moze nawet panegi-
ryzmu. Zawsze jednak przyswiecat im cel nadrzedny, jakim byt hotd dla Swietego
biskupa i meczennika.

t

PROBLEMES CHOISIS DE L’ICONOGRAPHIE DE SAINT STANISLAS EVEQUE
DANS LA PEINTURE POLONAISE DES XVIIeET XVlir SIECLES

Résumé

Les motifs picturaux polonais des XVIleet XV 111" siecles, relatifs & saint Stanislas, sont fonction de
I'atmospheére générale de ce temps, de I’état de la culture, de I’idéologie d’Eglise; ils sont véhiculés par le
large courant religieux dans la peinture et les diverses tendances stylistiques de I’époque posttridentine. Ils
continuent en méme temps de riches traditions, qui dans ces nouvelles circonstances trouverent des

57 Stawska, jw. s. 23.

B Lepszy, Tomkowicz, jw. s. 6 il. 9
P Tamze.

60 Historia sztuki polskiej s. 443.
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conditions propices a un vigoureux développement. La vie et le martyre du grand patron de la nation et
de la Respublica fournirent a la peinture un sujet fréquemment exploité.

L’iconographie de la peinture des XVlle et XVllle siécles, compris les sujets ayant trait a saint
Stanislas, peinture au service de la didactique et de la morale, avec sa prédilection pour des scénes
allégoriques et symboliques, avec sa tendance a mettre en valeur un mysticisme ardent et des états
presque extatiques, est fort proche de I’art médiéval, principalement gothique. Le culte marial gagne de
I'importance de méme que les couvents et les courants de dévotion, phénoménes caractéristiques pour
I’6poque dite ,,du sarmatisme”, qui se plaisait & développer des compositions consacrées aux saints
Stanislas et Adalbert.

Dans la peinture polonaise des XV Ileet XV Illesiécles, on releve nombre de tableaux en rapport avec
le culte national de saint Stanislas, et ce dans le cadre de quelques schémes stylistico-iconographiques.
réalisés toute cette période durant. Ils se fondent sur un nombre réduit de représentations fixées au
Moyen Age, conformément aux sources littéraires telles que la Chronique de Vincent Kadtubek ou la Vie
de saint Stanislas, moins étendue, écrite par Vincent de Kielce, ou enfin la Vita Sanctissimi Stanislai
Cracoviensis Episcopi due a Jean Diugosz.

Les sujets préférés par la peinture des XVlleet XVlllesiecles sont: la résurrection de Piotrawin, le
témoignage devant le roi, la mise a mort de saint Stanislas. On note également le développement d’un
nouveau type iconographique, représentant saint Stanislas dans des scénes d’adoration de Notre-Dame
ou de couronnement de celle-ci. Ces sujets sont alors populaires en raison de I'introduction de la féte de
saint Stanislas dans le Brcviarium Romanwn par le pape Clément VIII (1595). lls trouvent d’ailleurs un
climat propice dans ce temps de luttes religieuses et de persécutions.

Parmi les représentations remarquables de la résurrection de Piotrawin, on retiendra surtout: le
tableau de Tiburce’'Nowakowicz (1627) au couvent de Jasna Goéra a Czestochowa, celui de Jean Druze!
(1647) a I’église de saint Stanislas a Sieradz., I’'oeuvre anonyme, de la méme année, a I’église des fran-
ciscains a Krosno. Le sujet revient plusieurs fois chez le peintre Simon Czechowicz, dont le meilleur
tableau de ce type fut destiné a I’église paroissiale & Poznan. Le dernier tableau, de 1772, est d0 a
Thaddée Kuntze-Konicz.

Un autre type iconographique réalise le sujet de saint Stanislas amenant Piotrawin devant le roi; il est
représenté par plusieurs toiles. Ainsi Thomas Dolabella fit un tel tableau pour I’église des bernardins a
Warta. Un tableau provenant d’un artiste proche de Dolabella, présentant le t¢émoignage de Piotrawin, se
trouve dans la chapelle de saint Stanislas a la cathédrale de Gniezno

Exécutée en 1777, la copie d’un tableau remontant a 1654, qui montrel’assassinatde saint Stanislas
(ancien capitulaire de la cathédrale de Gniezno), est une réalisation de qualité.

La peinture des XVlle et XVIlle siécles, se plaisant dans des compositions religieuses solennelles,
introduisit saint Stanislas dans ses sujets préférés que furent I’adoration et le couronnement de la Vierge.
Particulierement populaire en Grande-Pologne, autour du monogrammiste A. S., le sujet trouva la
meilleure réalisation dans YAdoration de Kottéw (1605), qui exerca une influence considérable sur les
compositions de plusieurs tableaux des années 1615-1620, parmi lesquels il convient de signaler les
Couronnements de Bliznéw et d'Ociagz, celui de I’église de la Trinité a Gniezno ainsi que VAdoration de
Srem,

Enfin, 1"église des dominicains & Cracovie posséde un grand tableau, quidans unenarration
simultanée en six scénes raconte la vie et le martyre de saint Stanislas.

Toutes les compositions picturales du XVlleet du X V lir s. en Pologne, présentant un riche éventail
de sujets de la vie et du martyre de saint Stanislas évéque, font partie d’un courant artistique issu des
sources religieuses traditionnelles de la culture du Moyen Age, tout en exprimant des archétypes
gothiques avec des moyens formels nouveaux. Elles produisent aussi des scénes nouvelles, ou se manifeste
la tendance a actualiser, voire méme a donner dans le panégyrique. Cependant leur fin derniére fut
toujours la glorification du saint évéque et martyr



