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KRYSTYNA ZARZYCKA-STANCZAK

EROTYKI I SYMPOTYKI
W DRUGIM ZBIORZE PIESNI HORACEGO

Juz w pierwszym zbiorze lirykéw horacjanskich piesni mitosne i bie-
siadne #gczyto pokrewienstwo oparte na wspolnocie motywow i podo-
biefAstwie nastroju. Zresztg i w tradycji literackiej, jesli wezmiemy pod
uwage literature greckg, motywy sympotyczne i erotyczne wystepuja
tacznie. W wydanym po latach drugim zbiorze 6d horacjanskich piesni
0 tematyce mitosnej i biesiadnej stanowig wyraznie jednolity blok w ca-
todci ksiegi (piesni 10, 11, 12, 13), zapowiedziany niejako odg IV, 1. Wa-
tek Ligurina i motyw staro$ci wigzg ten utwor z piesnig 1V, 10, otwie-
rajgca grupe utwordw erotycznych i sympotycznych 1

Wstepna piesn 1V, 1, ktorg E. Fraenkel2 nazywa uwerturg uwazajac,
iz zawarte w niej motywy prezentujg tematyke calego zbioru, tgczy sie
z resztg ksiegi w réznoraki sposob. Uprzywilejowana pozycja kompozy-
cyjna i analogia ze wstepnymi odami poprzednich ksigg tym wiekszej
wagi dodajg zawartym w utworze prologowym deklaracjom podmiotu,
ktory zwykle w tych inicjalnych piesniach jest podmiotem autorskim. A
wiec problematyka literacka, zagadnienia zwigzane z twdrczoscia, okres-
lenie wiasnej postawy wieszcza, zawarte w odach otwierajacych poszcze-
gblne ksiegi pierwszego zbioru i tu w proemium ostatniego zbiorku,
uzasadniajg wypowiedz komentatora antycznego: allegoricos ad Vene-

1 O porzadku piesni w tej ksiedze pisano w zwiazku z ukladem wewnetrz-
nym zbioréw poetyckich w epoce augustowskiej, zofo. W, Kroll. Verstandnis der
romischen Literatur. Stuttgart 1924 rozdz. ,,Das Gedichtbuch”; W. Port. Die An-
ordnung in Gedichtblichern augusteischer Zeit. ,,Philologus” Jg. 51:1925 s. 429 nn.;
W. Ludwig. Die Anordnung des vierten horazischen Odenbuches. ,,Museum Hel-
veticum” Jg. 18:1961 s. 1-10; J. Michelfeit. Das augusteische Gedichtbuch. ,,Rheini-
sches Mtiseum fir Philologie” Jg. 112:1969 s. 347.

2 Horace. Oxford 1957 s. 412 nn. Podobnie: C. Becker. Das Spatwerk des
Hcraz. Gottingen 1963 s. 50. E. Lefevre (Rursus bella moves? Die literarische Form
von Horaz c. 4, 1. ,,Rheinisches Museum fur Philologie” Jg. 111:1968 s. 187) uwaza
te pie$h za programowa i zwraca uwage, ze réwniez Propercjusz w pierwszej elegii
IV ksiegi prezentuje niejako tematyke erotyczng i aitiologiczng cato$ci zbioru.
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reri scribit, quod incompetenter res amatorias scribere cogatur3 E. Le-
févre interpretuje zwrot do Wenery jako petnigcy funkcje apologetycz-
ng. W tej piesni widzi wariacje formy recusatio, ulubionej w poezji augu-
stowskiej i zwigzanej zwykle z utworami wstepnymid To zalozenie ra-
mowo wigzatoby prolog ksiegi z jej epilogiem, réwniez stanowigcym
recusatio. Totez przyjmujac naczelne zadanie utworu poparte chwytem
kompozycji ramowej zbioru, w tej inicjalnej odzie nie nalezy chyba do-
patrywaé sie pewnego rodzaju hymnicznej &o-o[lizyj — ,recusatio of the
affections”, jak okres$la ja S. Commager5 — lecz raczej widzie¢ rozwi-
niecie techniki apologetycznej, polegajacej tu na poleceniu kogo$ inne-
go do podjecia dzieta. Jest to forma nie pociggajaca zresztg za sobg rze-
czywistych uzasadnien pozatekstowych. Tutaj postaé Maksimiusa, a zwta-
szcza opis kultu i Spiewanych na czes¢ Wenery piesni, jest dalszg reali-
zacjg tej techniki6.

Motyw mitosci i pieSni czy, szerzej, poezji zawarty we wstepnej
alegorii kieruje nas wiec znéw ku dwu Srodkowym grupom utworéw:
piesniom o poezji i przemijaniu (6, 7, 8 9) oraz utworom o charakterze
erotycznym i sympotycznym (10, 11, 12, 13). Ten zwigzek stigeruja
pierwsze stowa wstepnej ody:

Intermissa, Venus, diu
rursus bella moves.

Od dawna zaniechana twdrczo$¢ o tematyce mitosnej znowu za sprawa
Wenery staje sie aktualna. Zawarte jest w tych wersach metonimiczne
traktowanie poezji lirycznej, ktérg piesni mitosne niejako reprezentujg 7
Owcze$nie przez elegikow uprawiana poezja liryczna byta przeciez nie-
mal wytgcznie poezjg mitosna.

Wszystkie te spoiwa czynig kompozycje catosci ksiegi IV szczegOlnie
zwartg. E. Fraenkel pisze o tej ksiedze, ze zaden poetycki zbior tego
okresu nie jest tak wyrafinowany w swym uktadzie 8 G. Pasquali oma-
wiajgc te ksiege stwierdza, ze Horacy jest w niej bardziej artysty, a
mniej poetga 9 Taka opozycja brzmi nieco zaskakujgco. By¢é moze u pod-
toza jej lezy przeciwstawnos$¢ ingenium i ars o bardzo diugim rodowo-

3 Scholia pseudo-acroniana p. 380 Hanthol [1864].

4 Jw. s. 168 nn.

5 The Odes of Horace. A Critical Study. New Haven—London 1962 s. 292.

6 Leféevre, jw.s 173

7 Podobnie poeta w piesni I, 6 okreslat tematyke swego pisarstwa w opozycji
wobec epiki i dramatu. Tak sarno prawie u konca pierwszego zbioru (c. Ill, 26) Ze-
gnat sie przekornie z wojaczkg mitosng, a wiec zapewne i tworczos$cig liryczna.

8 Jw. s. 410.

9 Orazio lirico. Fiirenze 1920 s. 739.
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dzie. Ale tez wydaje sie, ze tkwi w tej alternatywie jeszcze jedno tra-
dycyjne widzenie poety, a zatem i poezji, mianowicie z romantyzmu
wywodzace sie pojmowanie poezji jako mowy uczu¢ i poety jako natch-
nionego, wieszcza wyrazajgcego swe wilasne, rzeczywiste przezycia, a
wiec gwarantujgce szczero$¢ poezji. Pasquali dostrzega w ksiedze IV
»hamietnos¢ literackg” oraz rzuca uwage, ze erotyki tego zbioru wyda-
ja mu sie konwencjonalne, i ze Horacy nie ma juz swej niezaleznosci
wobec tradycjilo.

W przytoczonych zdaniach tkwi, wydaje sie, nastepna opozycja, tym
razem w odniesieniu do zrodta inspiracji; poezji — mowie uczucia —
natchnienia dostarcza¢ ma wtasne doswiadczenie zyciowe poety, arty-
sta za$ inspiracje zawdziecza impulsom literackim, jest zalezny od tra-
dycji literackiej. Owa opozycja ma przy tym charakter wartosciujacy i
biegun negatywny tej oceny tkwi w ostatniej formule. Sagd G. Pasqualie-
go nie jest odosobniony, a"Wyrasta chyba z tradycji romantycznej. Do-
ciekania prawdziwosci osobistych przezy¢ wenuzynskiego poety, ktore
doczekaty sie w badaniach horacjanskich bibliograficznej dokumentacji
u E. Castorinyu, G. Williams w r. 1970 zamyka piszac, ze o0sadzanie
poetow wedtug ich szczerosci jest absurdem. W zwiazku za$ z dziedzic-
twem tradycji literackiej podkresla, ze u najlepszych poetéow ich zalez-
no$¢ jest twdrcza, i tak twdrczy w swych adaptacjach jest Horacyl2
Przyktadem takiego procesu w wypadku Horacego jest motyw lptos Jtai6ixde
czy watek starzejgcej sie zalotnicy, przejete z hellenistycznego epigra-
mu, przetworzone w piesni IV, 10 oraz IV, 13 i nabierajace w nowym
kontek$cie nowych znaczen.

Wydaje sie, ze poezja erotyczna Horacego ksztaltowana jest w opo-
zycji do jego poprzednika Katulla, ale takze w opozycji do wspotczes-
nych mu elegikéw 1S Piesni mitosne IV ksiegi potwierdzajg literacka in-
spiracje i Swiadomie stylizacyjny charakter jego wczesniejszej poezji
erotycznej. Starszy poeta nawigzuje w nich swoisty dialog literacki ze
zdobywajacymi, o ilez tatwiej i powszechniej, popularno$¢ elegikami.
Finezyjnie i aluzyjnie wypowiada swga opozycje wobec ich modelu twor-

10 Tamze s. 454, 738.

1 La poesia d’Orazio. Romia 1965.

12 The Nature of Roman Poetry. Oxford 1970 s. 106.

13 Zob. J. Krékowski. Elegia magistra amoris. Wroclaw 1949 s. 18; J. W.
Selar (The Roman Poets of the Augustan Age. Oxford 1924 s. 221) zwraca uwage,
ze elegicy z kolei nigdy nie wspominajg Horacego jako poprzednika w twdérczosci
erotycznej. Owidiusz np. wyliczajac Kailimacha, Safone, Anakreonta, Gallusa, Ti-
bulla, Propercjusza, Warrona nie wymienia Horacego. Stawtia wiec pytanie, czy to
tylko z powodu alienacji Horacego, czy z powodu $wiadomosci, ze jego traktowanie
przedmiotu byto ironicznie, miato charakter persyflazu? Wydaje sie, ze obie te spra-
wy sg wzajemnie uzaleznione.
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czosci i wzorca przezywania. Plaszliwym i jekliwym tonom elegii prze-
ciwstawia zart i humorld Subiektywizmowi zarliwych i zbolatych ko-
chankéw wyznajagcych swe uczucia w dystychach przeciwstawia w roz-
norodnych metrycznie piesniach postawe petng dystansu, a nawet auto-
ironie, przeciwstawia wypowiedz ksztaltowang z oczywistg przesadg. A
wiec odwotanie sie do przesztosci, polemika z utrwalajgcg sie wspot-
cze$nie konwencjg literackg w zakresie poezji mitosnej, zartobliwy dy-
stans w postawie podmiotu, sg to istotne czynniki wspdtworzace cha-
rakter liryki Horacego.

Nie tylko jednak dawne dzieta, nie tylko wspotczesna poezja, lecz
nawet wiasne utwory stanowig dla niego punkt odniesienia. W ksiedze
IV spotykamy bardzo wiele nawigzan do wczes$niejszych piesni z pierw-
szego zbioruls Otwierajgca ksiege oda juz w pierwszych wersach wy-
raznie nawigzuje do przesztoSci pisarskiej wypowiadajgcego sie poety.
Jest to bowiem liryk podmiotu autorskiego, wskazujagcego na swe poe-
tyckie rzemiosto i tym bardziej wazne sg wszelkie aluzje do wiasnych
wczesniejszych wypowiedzi poetyckich. Dla ksiegi IV zresztag taka kon-
strukcja podmiotu moéwigcego jest szczegllnie charakterystyczna. W nie-
wielu tylko utworach podmiot jest nieujawniony i nie daje sie zidentv-
fikowa¢ z autorem. Sg to epinikia Carm. 4 i Carm. 14, panegiryczna
piesn 5 oraz oda 7 stanowigca trzon grupy, ktérej gtdwnym motywem
tematycznym jest przemijanie, a takze sympotyezna piesn 12, centralna
w paralelnej grupie czterech utwordéw erotyczno-sympotycznych. W
piesni 13 aluzje do witasnych, wczesniejszych utworéw, do postaci Cy-
nary, o ktérej mowa takze w listach, eksponujg na tyle literackie po-
wigzania piesni z wcze$niejszg twdrczoscig poety, ze podmiot liryczny i
tu bliski jest utozsamienia go z tworcg 16.

Konstrukcja podmiotu jako podmiotu autorskiego ujawnia kreatorski
dystans wobec tematu i demaskuje gre literackg wobec tradycyjnych
motywOw i wspOtczesnej konwencji. W zakresie poezji erotycznej Hora-
cy podejmuje konwencjonalng metaforyke mitosnej wojaczki, spopulary-
zowang przez etegikdéw. Na te sfere skojarzen wskazuje tez zasob leksy-
kalny catej wstepnej partii ody IV, 1

14 Sellar (jw. s. 173) pisze: Of all the poets of love, ancient or modern, Horace
is perhaps the least serious. He is less serious even than Ovid”.

15 Na liczne nawigzania do wczes$niejszych utwoiréw zwracat uwage Becker
(jw. s. 192).

18 Poza tym sama problematyka ksiegi, tego tabedziego $piewu wieszcza, w
przewazajgcej wiekszosci utworéw zwigzana jest z literaturg w roéznoraki sposob.
Nie tylko bowiem poprzez forme ,recusatio” (piesni 1, 2, 15), pindaryczng stylizacje
(piesni 4, 14), ale d poprzez motywy tematyczne zwigzane z wiarag w nieSmiertelnos¢
poezji, w jej szczeg6lng warto$¢ i nobilitujagcg role (piesni 3, 6, 8, 9).



EROTYKI I SYMFOTYKI W DRUGIM ZBIORZE PIESNI HORACEGO 63

Intermissa, Venus, diu
rursus bella moves? parce precor, precor
non sum qualis eram bonae
sub regno Cinarae, desine, dulcium
mater saeva cupidinum,
circa lustra decem flectere mollibus
iam durum imperiis; abi
quo blandae iuvenum te revocant preces.

Zywo przypominajg elegikow okre$lenia: metaforyczne — bonae sub
regno Cinarae, oksymoroniczne — dulcium mater saeva Cupidinum, da-
lej znamienne durus (por. dura puella elegikéw)17. Tutaj w nowym kon-
tekscie stuza one odmiennemu celowi; podmiot ostentacyjnie postuguje
sie cudzym stylem. Mamy tu takze do czynienia z przytoczeniem w nie-
zmienionym ksztatcie metrycznym inicjalnego wersu piesni I, 19. Samo
za$ kontrastowe zestawienie dulcium — saeva jest charakterystyczne dla
stownictwa erotycznego i znane takze z poprzednich piesni: grata pro-
tervitas, grata compede, inmitis Glycerae (zwazywszy etymologie imie-
nia). Wymienione okre$lenia, poza pie$nig podmiotu autorskiego I, 19
zwigzang z Glycera, pojawiajg sie w odzie I, 33 stanowigcej rodzaj
literackiej polemiki z Tibullem, ktoérego ptaczliwym elegiom Horacy
przeciwstawia swg petng humoru postawe 18

Tu w piesni IV, 1 poeta wraca znéw do motywu zegnania sie z mi-
toscig, znanego nie tylko z I, 26 lecz i I, 19. O ile w tamtych odach
nie podawat przyczyny, tu wskazuje na wiek. W stowach:

me nec femina nec puer

iam nec spes animi credula mutui
nec certare iuvat mero

nec vincire novis tempora floribus

17 Por. stownik w ksigzce: R. Pichdn. De sermone amatorio apud latinos
elegiarum scriptores. Paris 1902.

18 Go ciekawsze, imie kochanki Tibulla z tej piesni nosi ukochania podmiotu
lirycznego w znanym sympotyku 111, 19, w ktérym takze otwarcie utozsamia sie
on z twoérca (,attonitus vates”). Jag tez identyfikujg niektérzy badacze z wymie-
niong w odzie IV, 1 Cynarag. Wida¢ w tym najwyrazniej probe przeniesienia na
inny teren wzorca liryki mitosnej elegikéw, wiernych bohaterce o tym samym
imieniu przynajmniej w obrebie jednej ksiegi, a nawet, jak w epoce poprzedniej
Katullus, a po6zniej Owidiusz, w obrebie calego zbioru. Tymczasem z owej za-
miennosci Glycery tubullowej (z I, 33) i Glyeery horaejanskiej (z c. [Il1l, 19
i c. I, 19 wynika, iz poeta traktuje ja wtasnie jako typ (imie moéwiace), nie indy-
widualizuje jej ani nie ujednostkawia. Zresztg, imie to dobrze znane jest z litera-
tury greckiej. Posta¢ heroiny i zbanalizowane schematy sytuacyjne traktuje twdrca
jako sktadniki wariacji wokét popula,rnych watkéw erotycznych, wariacji, ktéra
konstruuje z calg otwartoscig swych kreacyjnych zabiegéw.



64 KRYSTYNA ZARZYCKA-STANCZAK

jakby do siebie odnosi to, co wysmiat w I, 25 i Ill, 15 piszac o niewczes-
nych mito$nicach i co wysmieje w IV, 13. W odestaniu Wenery do Mak-
simiusa zwracajg tez uwage stowa: tempestivius, idoneum, decens: 19

tempestivius in domum

Pauli purpuréis ales oloribus .
comissabere Maximi,

si terrere iecur quaeris idoneum

Wprowadzenie tego zastepczego bohatera lirycznego i catej sytuacji do-
konuje sie takze przy uzyciu stownictwa i obiegowej metaforyki ero-
tycznej (torrere iecur, late signa feret militiae tuae). Stowa:

et quandoque potentior
largi muneribus riserit aemuli,

ewokujg takze popularny watek elegijny. Nie inaczej ma sie rzecz z
koncowga partig, gdzie spes animi crédula mutui — to stawna fides ele-
gikow. W koncowych strofach podmiot zwracajac sie do Ligurina, kto-
rego okresla dure, przyjmuje charakterystyczng dla elegikow postawe
dajaca sie okresli¢ jako miser amator.

Witasnie to zartobliwe, przewrotne wobec wstepnego podwojonego
btagania parce, precor, precor (uwypuklonego aliteracjg), pozorowanie
postawy cierpigcego kochanka jest sygnatem autorskiego dystansu i sty-
lizacyjnej gry. CO6z bowiem za jaskrawe gesty i przesadne tony wspot-
tworzg te role:

sed cur, heu, Ligurine, cur

manat rara meas lacrima per genas?
cur jacunda parum decoro

inter verba cadit lingua silentio?

Zwazmy system emocjonalnych podwojen (dwa rownolegte pytania), po-
trojen (pytajnik cur), patetyczne wykrzyknienie w parentezie. Dodac
jeszcze trzeba juz niemal przystowiowga elegijng fze i jakze znamienne
okreslenie dure, jedno z najczestszych w jezyku elegikdw, ktore spaja
catos¢ utworu wiezig leksykalng i kompozycyjna.

W tej konAcowej partii utworu tkwi jeszcze jedna literacka remini-
scencja. Owo zamilkniecie, wyraziScie sugerowane przez chwyt metrycz-
ny (elizja miedzywierszowa), przywodzi na mys$l znany liryk Katulla
bedacy trawestacjg utworu Safony. Tak wiec nawigzania do tradycji li-
terackiej i stylizacyjne odwotania do opozycyjnego modelu lirycznego,
majace charakter zartobliwego persyflazu, oraz aluzje do witasnej twor-

19 Zofo. Coramager, jw.s. 29, 294.
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czosci stanowig o istocie tej wstepnej piesni, pomyslanej jako literacki
prolog do nowego zbioru.

Posta¢ Ligurina w sposob oczywisty faczy te ode z carmen IV, 10.
Komentarz A. Kiesslinga-R. Heinzego zawiera uwage, ze Horacy nie uzyt
tu zdawkowego greckiego imienia, lecz wybrat takie, ktére mogto by by¢
rzymskim cognomen 20. A. La Penna uwaza wrecz, ze jest to imie rzym-
skie 21 Bytby to wypadek wyjatkowy wsréd bohaterek i bohaterow ero-
tykow horacjanskich, noszacych zazwyczaj imiona mdwigce o formach
greckich lub o charakterze toponimicznym (Barine, Lydia, Lyde). Ono-
masticon A. Forcelliniego podaje, ze Ligurinus to adiectivum od Ligur i
wystepuje jako cognomen. O Ligurach za$ pisze: Speciatim Ligures di-
stinguebantur (a) in Capillatos [..] (b) in Montanos [..] 2 To skojarze-
nie z charakterystycznym szczegotem wygladu zgodne bytoby z obser-
wowanym w pierwszym zbiorze sposobem nazywania fikcyjnych postaci
ze Swiata erotykéw (cf. Pyrrha, Pyrrhus). Zresztg diugie witosy symbo-
lizujg tu jeszcze miodos$é. Totez imie Liguryna zdaje sie mie¢ moc typi-
zujacg jak caly schemat sytuacyjny pies$ni: rcate %eXd, lecz crudelis
(durusl) — schemat znany juz z ody IIl, 20, gdzie Nearchus ukazany
byt rowniez w catej krasie spadajgcych na ramiona wtoséw, podobnie jak
Telephus w piesni IlI, 19.

Motyw przemijania urody chiopca,, charakterystyczny dlajlouoa %ca8iY.rh
rodowodem swym siega w dalekag literackg przesztos¢. G. Pasquali
nazywa te pieSn wariacjag wokot starego motywu. Mowi tez, ze w zad-
nej innej pie$ni Horacy nie idzie tak niewolniczo za swymi wzorami.
Stawia wiec pytanie, czy nie dlatego, iz nie zdotat wyrazi¢ uczucia, ktore
mu byto nieznane i mamy tu tylko afektacje literackg 25 Afektacje lite-
rackg Horacy w erotykach stosuje niemal z reguly. Zresztg, istotnym
tematem piesni jest nie rozczarowanie w dziedzinie okreslonej jako rcatSteott?
ipa>?, lecz po prostu zal za miniong miodosScig. W koncowym pyta-
niu:

quae mens est hodie, cur eadern non puero fuit,
vei cur his animis incolumes non redeunt genae?

brzmi nie tyle przewidywana skarga Liguryna, ile pewno$¢ czlowieka,
ktory przezyt juz miodo$¢ 24 Totez wydaje sie, ze jest to nie tyle oda
do Liguryna, ile swoiste soliloguium o pozornej tylko formie apelu. Pod-

D Q Horatius Flaccus. Oden und Epoden. Erklart von A. Kiessling,
neunte Auflage besorgt von R. Heiinze. Berlin 1958 s. 387.

2 Orazio. Le opere. Antologia. Firenze 1969 s. 439.

2 Lexicon totius latinitatis. T. 4. Patavii 1940 s. 125.

2B Jw. s. 393.

24 Tak tez interpretuje je Fraenkel (jw, s. 414).

5 — Roczniki Humanistyczne 23/3
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miot patrzac niejako na urode chilopca i w szczegdtach jg notujac snuje
mys$l o przemijaniu. Z wyzyn swego doswiadczenia wypowiada stowa,
ktérych bohater w petnym rozkwicie mtodosci (podwdjne nunc) nie prze-
czuwa. Hodie i his animis to nie sg okreslenia odnoszace sie do blizej
niesprecyzowanego momentu w przysztosci Liguryna, lecz raczej stowa
oznaczajgce moment wypowiedzi podmiotu. Przystéwek guotiens ‘zwie-
lokrotnia i uogolnia cala sytuacje, odnosi nie tylko do kazdorazowej kon-
frontacji z sygnatami przemijania, ale i wydobywa nieodwracalnos¢
praw przemijania. Tak wiec zaczerpniety z literatury motyw nabrat no-
wych znaczen, przyjat nowg role, a tutaj w ksiedze IV stanowi jakby
kontynuacje wstepnej piesni. Ow okrutny Liguryn (tam dupius, tutaj
crudelis) odczuje bolesnie utrate miodosci i gorycz niepochwytnosci
chwili, jak podmiot pie$ni 1V, 1 nadaremnie chwytal w marzeniu jego
posta¢, uosobienie mitodosci i mitosci. Skonwencjonalizowane motywy,
zbanalizowane stownictwo kryja wiec biograficzne tajemnice poety. Stu-
73 tez nie wyrazeniu nowych prawd, lecz wypowiedzeniu ich na nowo,
w nowy sposéb, mimo postugiwania sie zastanymLsstjematami.

Piesn 10 otwierajgca grupe erotyczno-sympotycznych utworéw wig-
ze sie z odg 13 — ostatnig w tym sZeregu — stwarzajac swoista, ramo-
wa wiez kompozycyjng. tacznikiem miedzy obu utworami jest nie tylko
wywodzacy sie z epigramu motyw, ktéry lezy u ich podstaw, lecz szcze-
golny ksztalt, jaki zostat mu nadany. Los adresatki stuzy tu jako zwier-
ciadto, w ktorym odbija sie szerszy obraz. Stowa czwartej strofy zary-
sowujg wspolne przeznaczenie wszystkich, nie tylko Lyce i nie w pierw-
szym rzedzie Lyce. Brzmi tu zal za miodoscigh Z tak uogdlnionym
znaczeniem utworu sprzeczne jest wiec wszelkie dookreSlanie sytuacji
jako sympotycznej 26 Stuszne natomiast wydaje sie nawigzanie do piesni
111, 10. Do konicowej grozby owej serenady zdaje sie odnosi¢ poczatek
utworu: vota, jakie mogt wypowiedzie¢ Spiewak, gdy zabraklo mu cier-
pliwosci u drzwi kochanki, sformutowane sg tutaj :

Audivere Lyce di mea vota, di
audivere Lyce: fis anus, et tamen
vis formosa videri,
ludisque et bibis inpundens,

et cantu tremulo pota Cupidinem
lentum sollicitas: ille virentis et
doctae psallere Chiae
pulchris excubat in genis.

26 Tak przekonywajaco interpretuje te ode Fraenket (tamze s. 415).

23 Zob. uwagi zawarte w cytowanym wydaniu A. Kiesslinga-R. Heinzego
(s. 452).
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inportunus enirn transvolat aridas
quercus et refugit te quia luridi
dentes, te quia rugae
turpant et capitis nives.

Zwraca uwage anaforyczne powtérzenie audivere, powtdrzenie imie-
nia. To samo imie nosita bohaterka piesni Ill, 10. Plusquamperfectum
sygnalizuje czas, jaki utynagt. Nieubtagany byt on dla Lyce. Okrucien-
stwo tez zdaje sie brzmie¢ w ostrych, jak smagniecie bicza, dzwiekach,
malujacych stan terazniejszy: fis anus, vis formosa videri, ludis, bibis
inpundens (12 i i 7 s na przestrzeni jednej strofy). Zresztg w wizerunku
Lyce wyrazne sg analogie z satyrycznie ksztaltowanymi postaciami:
Lydii z piesni I, 25 i Chloris z ody Ill, 15, skad tez przeniesione jest
przeciwstawienie starzejgcej sie matki corce. Tu Lyce przeciwstawiona
jest mtoda Chia, ukazana tradycyjnie z nieodtgcznym instrumentem jako
puella docta pulchris genis, uosabiajgca nie tyle w ogo6le element ero-
tyczny, ile miodosé.” Jej metaforyczny epitet virens znajduje ostrg anty-
teze w metaforycznej strofie trzeciej, notujacej starcze rysy w wize-
runku adresatki.

Ostatnia metafora capitis nives, ktoérg Kwintylian okres$la jako
dura 27, wedtug Dillenburgera budzi $miech 28 W tej piesni taki efekt jest
zamierzony, ale nie chodzi tu tylko o ztos$liwy i szyderczy $miech, choé
jeszcze nastepna strofa z naciskiem anaforycznego nec wytyka niewczes-
nej mitosnicy bezskutecznos¢ strojenia sie. Jednakze juz kadencja tej
strofy piekng metaforg wprowadza moment uogoélnienia:

nec Coae referunt iam tibi purpurae
nec cari lapides tempora, quae semel
notis condita fastis
inclusit volucris dies.

Nastepne strofy, pigta i szosta, umieszczone w kulminacyjnym punk-
cie piesni, brzmig ogromnie sugestywnie z racji potrojonych, dramatycz-
nych pytan przetamujacych kadencje wersowa, z racji powtorzen (illius,
illius), zwielokrotnienia zaimkoéw pytajgcych (czterokrotne quo), anafo-
rycznego quae i wykrzyknienia (hen!). Ta szczeg6lna sita emocjonalna
wypowiedzi przykuwajgc uwage odbiorcy wypunktowuje zarazem do-
miniante znaczeniowg i nastrojowa utworu. ZtoSliwosc, szyderstwo wo-
bec adresatki zaprawione sg goryczg i zalem za minionym oczarowa-
niem jej urodg, ktéra wzbudzita mitos¢, zalem za mitodoscig. Wspomnia-

27 Inst. VII, 6, 17.
28 Q. Horatii Flacci Opera Omnia recognovit et commentariis in usum scho-
larurn instruxit G. Dillenburger. Bonnae 1860 s. 271.
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na przedwczesna $mier¢ Cynary jest potwierdzeniem nieodwracalnej
utraty przesztosci. Bezsilny zal obraca sie znéw w zakonczeniu przeciw
Lyce, ktora porownana jest do diugowiecznej wrony. Pie$n zamyka od-
wrdcenie tradycyjnej ,ognistej” metafory wilasciwej poezji erotycznej,
a zwilaszcza elegijnej. Pochodnia, atrybut zwycieskiego Erosa, lezy za-
gasta w popiele, nie rozpala juz serc, lecz budzi $miech:

possent ut iuvenes visere fervidi
multo non sine risu
dilapsam in cifieres facem.

Tradycyjny temat z literatury hellenistycznej — zaproszenie na uczte
— jest rozwiniety w piesni IV, 11. Mamy tu kalendarzowga dokfadnos¢
daty i okazji (idy kwietniowe, urodziny Mecenasa), wieku (honum supe-
rantis annum) i nazwy (Albanum) wina, mamy mnogo$¢ rekwizytéw po-
jawiajacych sie w toku ogromnie dynamicznego opisu przygotowan do
uczty. Juz na wstepie trzykrotne anaforyczne est wzmaga wrazenie bo-
gactwa. Caly ebraz za$ jest ruchliwy i ozywiony. Zwracajg uwage per-
sonifikacje: ridet argento (zastawa odsSwietna) domus, ara [..] avet [..]
spargier”. Uderza dynamika krdtkich, paralelnych, asyndetycznych zdan
Wszystkie te zjawiska szczegdlnie wyraziste sg w strofie trzeciej :

cuneta festinat manus, huc et Muc

cursitant mixtae pueris puellae,

sordidum flammae trépidant rotantes
vértice jumum.

Potoczny, codzienny jezyk (est mihi, multa vis, avet spargier, cursi-
tant) wigze sie nie tylko z opisem praktycznej krzataniny, lecz i z adre-
satkg. Caty bowiem ten opis zawarty jest w strukturze apelu, o charak-
terze potocznej rozmowy, skierowanego do Fillidy zaproszonej na uczte,
ktérag bynajmniej nie dla niej, ani nie na jej cze$¢ zorganizowano. Ma
ona jedynie wzig¢ udziat w urodzinowym S$wiecie Mecenasa. Uczuciowe
wyznanie podmiotu okreslajgcego znaczenie tej daty dla niego i central-
ne miejsce tego wyznania w ukladzie kompozycyjnym piesni ogranicza-
ja role adresatki. Jest ona zapeWne lutnistkg lub cytrzystkag i reprezen-
tuje staly element topiki sympotycznej (carm. I, 17, II, 11, 1lI, 14).

Z takim schematem konstrukcyjnym adresatki wigze sie typowe dla
bohaterek horacjanskich imie moéwigce: Phyllis — to zielona lisciasta
gataz. Tak tez jest pozowana na wstepie — z wieficem zieleni na wto-
sach. Uosobieniem ,zielonej miodosci” pozostaje takze w koncowej
partii utworu, gdzie uwiktanej w bezwzajemng mito$¢ udziela podmiot
autorytatywnych rad, popartych mitycznymi przykiadami. Jej ukocha-
ny, Telephus (imie znane z wcze$niejszego sympotyku 19 i z banalnego
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uktadu sytuacyjnego erotycznej piesni I, 13), wystepuje jako komponent
tak czestego w pie$niach mitosnych schematu ,trojkgta” — czy nawet
szerzej — tancucha mitosnego ze wspomnianej piesni do Tibulla. Znane
stamtad okreSlenie grata compede jest tu wprost powtdrzone:

Telephum, quem, tu petis, occupavit

non tuae sortis iuvenem puella

dives et lasciva tenetque grata
compede vinctum.

Caly wiec ten watek erotyczny konczacy pieshn sympotyczng ma charak-
ter elementu tradycyjnego, nie stanowi zawezlenia dramatycznego. Po-
zostaje za$ w harmonii z sytuacyjna rolg Fillidy, potwierdzajacg sie do-
bitnie w ostatniej strofie poprzez rozkaz: condisce modos, amanda voce
quos reddas.

Podmiot liryczny, utozsamiajacy sie w tej piesni z autorem poprzez
nawigzanie do powszechnie znanej przyjazni ze swym protektorem, z
kreatorskim dystansem odwotuje sie do wtasnej twdrczosci wprowadza-
jac znowu, tu w pointowej pozycji utworu, motyw zegnania sie z mi-
foscig. Poprzedzajagce go mityczne exempla K. Reckford® wigze nie z
Fillida, a z Horacym i przez to wiacza jego sytuacje emocjonalng w sche-
mat mitosnego taricucha (poeta — Phyllis — Telephus — puella dives et
lasciva). Jednakze przeczy'temu zakoAczenie. Zamiast zazdrosci o Tele-
phusa (jak w piesni I, 13) — charakterystyczna (por. Carm. I, 5i Ill, 14)
bierno$¢, rezygnacja, wycofanie sie: mearum finis amorum (non enim
posthac alia calebo femina). Totez koncowe metaforyczne sformutowanie,
reprezentatywne dla elegii mitosnej: minuentur atrae carmine curae,
kryje przy catym niedopowiedzeniu raczej troski dziewczyny niz przeja-
wy wypalajacego sie uczucia podmiotu 3.

Wedtug K. Kumanieckiego 3L z pie$ni sympotycznej starej liryki grec-
kiej wywodzi sie forma artystyczna i tonacja sympotykéw Horacego.
Materiatu dostarczyt im epigram. Oda IV, 12 ma bardzo wiele z epigra-
mu, cho¢ zakres motywow przywodzi na mys$l Alkajosa i Anakreonta.
Zwigzek nastroju sympotyk6éw z przyroda, z pogodg jest momentem
wyjsciowym i dla tej piesni. U Horacego #pis wiosny rozbudowany jest

29 Some Studies in Horace’s Odes on Love. ,Classical Journal” A. 55:
1959/60 s. 29.

~ Uwazny czytelnik Pie$ni bez trudu skojarzy Phyllis ze stuzebng o tym
samym imieniu z ody Il, 4. Podmiot liryczny takze i tam utozsamiajgcy sie z auto-
rem wyznawat swe désintéressement, juz wtedy przed laty ttumaczac sie wiekiem.
| tam byta ona bohaterka cudzego romansu. Poeta pozostawat na zewngtrz mi-
tosnego kregu.

3l Piesni biesiadne Horacego. ,,Meander” R. 3:1948 s. 79.
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szeroko. G. Pasquali okresla go jako bukoliczny w guscie p6znego helle-
nizmu. Wskazuje na inspirowane epigramem motywy: zefir, jaskotka,
kwitngce tgki 2

lam veris comités, quae mare tempérant,

inpellunt animae lintea Thraciae, .
iam nec prata rigent nec fluvii strepunt

hiberna nive turgidi.

nidum ponit Ityn flebiliter gemens

infelix avis et Cecropiae domus

aeternum opprobrium, quod male barbaras
regum est ulta libidines.

dicunt in tenero gramine, pinguium
custodes ovium carmina fistula
delectantque deum cui pecus et nigri
colles Arcadiae placent.

Trzy wstepne strofy zachowujg najwyrazniej autonomie. Tworzg
zamkniety obraz obejmujacy najpierw najszersze tto: spok6j w powietrzu
i na morzu, na ziemi uwolnionej z okowéw mrozu i grozby powodzi, da-
lej odradzanie sie zycia wséréd ziemskich lotnych mieszkancéw z wiosng
podejmujacych zwyktg krzatanine wsrod gniazd, nastepnie w centralnym
punkcie pasterska grupa przy fletni, w otoczeniu owiec. Stylizacja buko-
liczna calego obrazka jest jeszcze wyrazniejsza poprzez nawigzanie do
arkadyjskiego bdstwa.

Potaczenie tego wstepu z resztg piesni dokonuje siq za posrednictwem
strofy czwartej. Do inicjalnego, anaforycznego iam zdaje sie nawigzywac
jej pierwszy wers: adduxere sitim témpora {..]. Dalej wprowadzone zo-
stajg sympotyczne rekwizyty, sformutowane zaproszenie. Motyw zapro-
sin bogatego goscia przez ubogiego gospodarza znany z komedii i poezji
hellenistycznej tutaj ma charakter zartobliwy i wyraZznie przywotuje ka-
tullowy liryk 13. Dodatkowg analogie spostrzegamy w odwréconym mo-
tywie pachngcego olejku, tutaj wyeksponowanego powtdrzeniem spina-
jacym strofy czwartg i piata:

nardo vina mérebere [.]
nardi parvus onyx eliciet cadum [...],

Nastroj peten humoru, swobodnego przekomarzania sie towarzyszy te-
mu zartobliwemu zaproszeniu, sprecyzowanemu ostatecznie w konco-
wych stowach piesni:

2 Jw. s. 335.
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verum pone moras et studium lucrif
nigrorumgue memor dum licet ignium
misce stultitiam consiliis brevem:

n dulce est desipere in loco.

Powraca w tym sympotyku tak charaIZterystyczna dla Horacego za-
cheta do ucieczki w bachiczny nastr6j przed groZznym memento przemi-
jania, do szukania rekompensaty w chwilowej beztrosce: dulce est desi-
pere in loco. To ostatnie okreSlenie ma oczywiscie znaczenie czasowe:
(w nadarzajgcej sie chwili' i nawigzuje do inicjalnego iam wprowadza-
jacego opis wiosny. Kunsztowna zatem klamra kompozycyjna zamyka
ten okolicznosciowy utwér: iam.[—] aduxere sitim tempom [..] dum licet
[...] dulce est desipere in loco.

Motyw nieuchronnego przemijania, tak istotny dla znaczenia tej
ostatniej piesni, snut sie niby sororum fila trium atra i przez wczes$niej-
szy zbiér lirykow Wenuzynczyka. Jednakze w ostatnich odach, w tabe-
dzim $piewie poety, brzmi silnie nuta dumy z dokonan poetyckich. Mo-
tyw tworczosci bedacej najwyzszg nobilitacjg wieszcza, motyw stawy
zapewniajgcej mu nieSmiertelno$¢ wigzg sie z przewazajgcg w teéj ksie-
dze konstrukcjg podmiotu autorskiego. Stad nawigzania do- wilasnej
wczesniejszej twdrczosci tak znamienne w erotykach, stad odwotania
do tradycji literackiej, stad recusationes bedace dowodem S$wiadomego
wyboru drogi poetyckiej. Opozycja wobec wzorca lirycznego populary-
zowanego przez elegikow, obserwowana w piesniach mitosnych pierw-
Szego zbioru, przejawia si¢ i tutaj, w erotykach IV Kksiegi. Podmiot
ujawnia raczej swe kreatorskie poczynania niz osobiste doznania mi-
tosne. Mitos¢, jakag przezywajg stypizowani, jak zawsze u Horacego, bo-
haterowie, tgczy sie w nierozerwalng pare z mitodoscig. Stad tak charak-
terystyczne zegnanie sie z mitosciag, jakie deklaruje podmiot, jest takze
zegnaniem sie z mtodoScig i zegnaniem sie z twdrczoscig liryczng.

POESIES EROTIQUES ET SYMPOSIAQUES
DANS LE SECOND RECUEIL DE»CHANTS D’HORACE

Résumé

Les chants damour et de festin appartiennent a une méme famille doeuvres
en raison de la similitude de motifs et de ton. Dans la tradition littéraire les
themes érotiques rejoignent également ceuz de symposiaques. Dans le second
recueil de chants d’Honace, ce type douvrages forment manifestement un seul
bloc annoncé en quelque sorte par le chant d’introduction. Ce chant constitue
comme une ouverture pour le recueil; il esquisse la problématique du nouveau livre
et encadre lensemlble en rejoignant la derniere ode du recueil qui est en méme
temps recusatio. Ces liens, et d’autres encore, assurent a l’'ensemble une cONCision
parfaite. Sur I’exemple de chants choisis il est possible de suivre révolution de
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I'adaptation créatrice des motifs traditionnels mis en profit par Horace, soit s’il
slagit de  TeatSceij fxodaa  hellénique, soit dans la reprise du motif épigrammatique
de la coquette viellissante. Il semble que la poésie écotique d’Horace se forme en
opposition a celle des élégiaques dont la popularité ne cesse de croftre, en opposi-
tion au modeéle de ressentir que ces derniers proposent. On le voit dans le ca-
ractéere consciemment stylisé de ses poésies érotiques, dans la distance créatrice
du sujet littéraire par rapport aux motifs traditionnels popularisés par les élégia-
ques et par rapport a leurs procédés poétiques conventionnels. Avec la construc-
tion, prédominant dans le livre, du sujet en tant que sujet littéraire vont de
pair les renvois a ses propres oeuvres, les déclarations métaipoétiques. Il y appa-
rait la fierté de ses réalisations créatrices; le motif de la gloire poétique, la foi
en la durée victorieuse du chant en dépit de I6coulement du temps, s’y font
également sentir. Et la conscience du temps qui passe est particulierement forte
dans ce chant de cygne du poéte.



