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Niniejszy artykut jest zmienionym i uzupetnionym fragmentem pracy
magisterskiej Tytulty modernistycznych dziel sztuki. Z zagadnien pro-
blematyki estetycznej epokil W pracy tej dokonano préby analizy ty-
tutow polskich i obcych dziet literackich, a takze muzycznych, malar-
skich irzezbiarskich — z okresu 1890-1913.

Podjecie takiego tematu uzasadniat fakt, ze zagadnienie tytutéw nie
byto dotychczas badane. Teoretyczne rozwazania o tytule Stefanii Skwar-
czynskiej we Wstepie do nauki o literaturze zakornczone sg zdaniem:
.Szkoda, ze nie prébowano z tytutow utworéw w jakiej$ epoce czy
w ramach jakiego$ pradu literackiego odczyta¢ pewnych, znamiennych
dla niego rysow"2 Efektem powyzszego apelu jest artykut Henryka
Markiewicza Tytuty Zeromskiego3 poruszajacy zagadnienie w odnie-
sieniu do jednego autora, oraz wspomniana praca magisterska, bedaca
préba analizy tytutdéw w znacznie szerszym zakresie — w calej epoce.

Poczagtkowo przedmiotem pracy miaty by¢ tylko miodopolskie ty-
tulty dziet literackich. Przy interpretacji siegano jednak do tlta poréw-

nawczego — tytutdéw dziet w innych dziedzinach sztuki: w muzyce,
malarstwie, rzezbie, i to nie tylko polskich. Poréwnanie to nie ujawnito
zadnej specyfiki tych pierwszych, a wprost przeciwnie — wykazato,

Ze sg one tego samego typu, zawierajg prawie takie same motywy i po-
dobnie sg skomponowane. Z tego tez wzgledu zrezygnowano z wyod-
rebniania miodopolskich tytutow literackich od materiatu poréwnaw-
czego, ktory zresztg stat sie doS¢ obszerny.

O wyborze epoki zadecydowata w sposéb bardzo wyrazny atrak-

1 Praca pisana byta pod kierunkiem prof, dr Ireny Stawinskiej i prof, dra Ste-
fana Sawickiego (KUL 1969).

2T. 1. Warszawa 1954 s. 454

3 ,Prace Polonistyczne" Ser. 20 1964 s. 187-192.
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cyjnos¢, niezwyktosé oraz oryginalnos¢ tytutow, widoczne zwilaszcza
na tle epoki poprzedniej. Na fakt syinptomatycznosci tytutéw tej epoki
zwracano niejednokrotnie uwage5 co Swiadczy o dostrzeganiu pro-
blemu przez badaczy. Celem pracy byto wyjasnienie, na czym polega
owa znamienno$¢ czy symptomatycznos$¢, z czego wynika, jaki ma zwia-
zek z problematykag estetyczng epoki. Byto to zadanie trudne i ryzy-
kowne, wymagajace znajomosci tak rozlegtych dziedzin, jak literatura,
malarstwo, muzyka, i wnikliwych dociekan do Zrédet sztuki nowoczes-
nej, ktéra w omawianym okresie ksztaltowata sie, a wiec ogromne.
Dlatego tez w interpretacji tytutow i ich zwigzku z epokg starano sie
tylko w spos6b bardzo og6lny nawigzywaé¢ do pewnych zjawisk w roz-
nych dziedzinach sztuki, pogladow filozoficznych, osiggnie¢ innych
nauk.

M ateriat pogrupowano na zasadzie wspolnych motywow. | tak zary-
sowaty sie pewne kregi zainteresowanych twércow, wspélne dla wszyst-
kich dziedzin sztuki: krag zycia i $mierci, czterech zywiotdw, religijny,
sataniczny i (najtrudniejszy do nazwania) ,,correspondance des arts", pre-
zentowany w tym artykule.

Dajace sie zauwazy¢ olbrzymie zainteresowanie omawiang epoka,
a takze pewne $lady zainteresowania problematyka tytutu5, zachecity
mnie do opublikowania wtasnych spostrzezen z tego zakresu.

4 Oto kitka ppryktadéw: ,,O0 .Swiadomym nawigzywaniu do muzyki $wiadczg
juz same tytuty wierszy [.j jak Szwajcarska barcarolla, Orkiestra dzwonow
lub [..]Modlitwa na organy, Koncert mojej duszy (M. Podruza-Kwiaikowska. Wac-
taw Roiicz-Lieder. W: Literatura okresu Mtodej Polski. T. 1. Warszawa 1968 s. 449);
rzezby Flauma noszag znamienne tytuty, jak Ewa, Sen, Chmura, Pocatunek,
Oszotomienie wiosenne, Poeta, Kobieta, Wampir, (T. Dobrowol sk i Sztuka Mto-
dej Polski. Warszawa 1963 s. 120); ,Do wczesnych dziet W Stingu nalezg reliefy
i rzezby o tytutach symptomatycznych dla okresu symbolizmu
jak: Przed otchtanig, Przeczucie, Nostalgia, Stinks, Rozpacz Bozyszcze, Wyzwanie,
Przebudzenie, Kobieta oraz Kobieta i mezczyzna" (tamze s. 150). Wszystkie podkres-
lenia moje — M.B.S.

5W. Pisarek. Tytut utworu swoistg nazwag wtasng, ,Zeszyty Naukowe WSI'
w Katowicach" 1966 s. 67-81 (Artykut zawiera rozréznienie dwu tunkcji Hiutu
.0znaczenie pojedynczych indywiduéw i ,informowanie o samym desygnacie". Tu
wyréznia sie szereg funkcji szczeg6towych. Autor analizuje lytut i jego lunkcje nie
w konteks$cie utworu, ale w oderwaniu od niego, w kontek$cie ratow\ potocznej);

D. Danek. O tytule utworu literackiego. ,Pamietnik Literacki” 63:1972 z. 4
s. 143-174 (Autorka omawia ,zwigzek miedzy tytutem utworu literackiego a poe-
tykg utworu" na przyktadzie XVIll-wiecznej powiesci epislolarnej, wprowadza roz-
ré6znienie ,wypowiedzi tytutowej" i ,miejsca tytutowego” oraz dwu funkcji tytutu,
»identyfikacji utworu" i ,wprowadzenia do utworu");

M. W allis. O tytutach dziet sztuki. ,Rocznik Historii Sztuki" 10.1974 s. 7-27
(We wstepie do tej obszernej rozprawy autor wyréznia dwie tunkcje tytutu — iden-
tyfikacyjng i artystyczng r6znorako realizowang. Stawia réwniez pytania: ,kiedy
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Jeszcze wyjasnienie natury terminologicznej. Okreslenie ,0koto
1900", zapozyczone z tytutu ksigzki Sztuka okoto 1900k przyjeto po
prostu jako najwygodniejsze — dla unikniecia uwiktania sie w rézno-
rodnosé ,,izméw", w ktore epoka ta szczeg6lnie obfitowata. Bierzemy
wiec pod uwage dzieta z tego wilasnie okresu, rozumianego szerzej
(1890-1913), bez wzgledu na ich przynalezno$¢ do poszczegdlnych dzie-
dzin sztuki czy kierunkow artystycznych.

Przy zbieraniu materiatu literackiego korzystano z K. Estraichera
Bibliografii polskiej XIX stulecia. Lata 1881-1900 (T. 1-4. Krakow
1906-1916), Przewodnika bibliograficznego (Krakéw 1900-1914), Bibliogra-
fii literatury polskiej ,Nowy Korbut™ (T. 13-14 (Literatura pozytywizmu
i Mtodej Polski) Warszawa 1970-1973) oraz z zestawien bibliograficznych
zawartych w Literaturze okresu Mtodej Polski (T. 1-2. Warszawa 1967-
1968). Ponadto przejrzano tomiki najbardziej reprezentatywnych poetéw
badanego okresu. Wiele przyktaddw pochodzi z czasopism mtodopol-
skich.

Tytuty obcych dziet literackich oraz tytuty dziel z innych dziedzin
sztuki wybrano z najbardziej dostepnych publikacji z zakresu litera-
tury obcej, malarstwa, rzezby i muzyki.

Zacznijmy od podania przyktadéw utworow, w ktorych tytutach wy-

tytuty réznych rodzajow sztuki powstaty i jakim ulegaty przemianom?" oraz ,czy
tytut dzieta sztuki jest jego czes$cig i jaka jest warto$¢ tytutu dla przezycia od-
biorcy wobec danego dzieta?" W toku rozwazan autor dokonat historycznego prze-
gladu tytutéw dziet malarskich, muzycznych i poetyckich. Najwiecej miejsca po-
Swiecit tytutom dziet malarskich, a ws$réd nich najdoktadniej omowit tytuty XIX
i XX-wieczne. Tu znalazty sie nastepujace zagadnienia: tytuty muzyczne, postawy
twércow wobec tytutdw, oryginalnos$¢ tytutéw, kiedy powstaje tytut obrazu. W za-
konczeniu autor stwierdza: ,gdy tytut [..] peini tylko funkcje identyfikacyjna
i moze byé¢, bez uszczerbku, zastgpiony innym tytutem, nie jest on cze$cig dzieta.
Gdy utatwia interpretacje semantyczng dzieta lub stanowi komentarz do niego, jest
on juz S$cidlej zwigzany z dzietem. Gdy wreszcie, [..] tytut oddaje pewng tonacje
uczuciowa lub [...jwspo6tdziata w zaskoczeniu i zaszokowaniu widza, wptywa on w
sposéb istotny na przezycie odbiorcy wobec danego dzieta i jest cze$cig tego
dzieta".).

Juz po ztozeniu artykutu do druku zapoznano sie z jedyna publikacjg ksigzkowg
poswiecong rozwazanej tu problematyce. Jest nig rozprawa doktorska Christiana
Monceleta Essai sur le titre en littérature et dans les arts (Paris 1972). Brak miejsca
nie pozwala na dokfadniejsze omodwienie tej interesujacej pozycji, analizujgcej tytuty
z zakresu literatury francuskiej, a takze malarstwa i muzyki. Duzym walorem pracy
jest jej materiat dokumentacyjny: mnoéstwo cytatow wypowiedzi twércdw na temat
tytutow. Prace uzupeitnia ankieta na temat tytutéw przeprowadzona ws$réd pisarzy
wspoétczesnych (H. Bazin, J. Romains, A. Salacrou, C. Simon, M. Achard i in.).

8 Materiaty Sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki. Krakéw grudzien 1967.
W arszawa 1969.
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stepujg nazwy form muzycznych: a) dramaty: Preludium sceniczne w 3
odstonach 1 Maska. Intermezzo sceniczne 3 Kwiat ple$ni. Nocturn sta-
rego zamczyskas, Krolowa kwiatéw. Symionia dramatyczna w 4 ak-
tach1) Tryumf. Scherzo w 4 aktachll; b) wiersze: Preludium12 Pre-
ludia 13 Preludium A Dur F. Chopin u, Preludium deszczowe Is, Sonata 1S
Serenada 17, Intermezzo 18 Polonez Is, Menuet" ) Gawoty gwiezdne 2.,
Symionia nocy2 Symionia jesiennaZ Hatciarka. Scherzo2, Tutacz
w alpejskich gérach. Scherzo'l Rondo capriccio® oraz Andante2, Mo-
dlitwa na organy A Elegia na wiolonczele 23 Ptacz skrzypiec 3) a takze—
Melodia mgiet nocnych 3, Melodie % Melodie wiosenne ss, Melodie je-
sienne 3 Akordy jesienne 3%

Za muzyczny mozna tez uzna¢ motyw ciszy, ktora jest pewnym
efektem dzwiekowym. ,Cisza” wystepuje w tytutach literackich, np.

7 J. btabaj 1894.

8J. Jankowski. Rytmy i rymy. Warszawa 1897.

9 Nie wydany dramat w 1 akcie M. Szukiewicza, wystawiony 16 Il 1899 w Te-
atrze Miejskim w Krakowie.

10 A. Karwatowa (Krakéw 1911).

u R Minkiewicz (b.m.r.).

2m. Wolska. W: Swieto stofica. Lwéw 1903 s. 28; O r-O t. Poezje.Warszawa

1903 s. 128; S. Podhoska-Okotéw (..Bluszcz" 1905 nr 22 s. 247n. — cze$ci: ,Adagio
cantabile”, ,Finale”).
13 Tytut cyklu K. Tetmajera (Poezje, Seria Il. Krakéw 1894). H. Juszkiewicz

(,Miesiecznik Literacki i Artystyczny" 1911 nr 5 s. 434).
14 T. Konczyc (,Bluszcz" 1910 nr 10 s. 103).
5 A. Cwikowski (,Nasz Kraj" 1907 t. 3 z. 14 s.523).
IC A. Czerkawska (,Nasz Kraj" 1907 t. 3 z. 10 s. 361).
17 T. Micinski. W mroku gwiazd. Poezje. Krakow 1902 s. 116.
18 J.Zutawski (Krakéw 1901); M. Komornicka (,Chimera" 1907z 28/29 s. 64-80).
19 JLemanski. W: Mloda Polska. Wybo6r poezji. Wroctaw 1947 s.293.
29 B. Ostrowska. Tamze s. 417.
21 J. Wroczynski (Lwéw 1905).
2 B. Butrymowicz (,Nasz Kraj"* 1907 t. 4 z. 15 s. 455).
22 m. Wolska. 1901; K. Tetmajer. Poezje. T. 1 s 18
M. Grossek-Korycka Poezje. Warszawa 1904 s. 179-221.
O r-O t. Poezje. Warszawa 1903 s.111 n.
D. mol ]M. Wolska] (,Zycie" 1898 nr 38/39 s. 513 n.).
27 M. Wolska. W: Swieto storica s. 73-79.
2B W. Rolicz-Lieder. Wiersze Ill. Krakéw 1895.
29 K. Tetmajer. Poezje. T. 2. Wyd. 3. Warszawa 1906 s. 37-40.
30 Z. Degbicki (,Zycie” 1899nr 6 s. 101).
3l K. Tetmajer (,Ateneum™ 1894 t. 2s. 226 n.).
32 B. Adamowicz (Warszawa 1897).
B JKasprowicz. Poezje. Lwow~ 1888.
34 Tamze.
HJ. Kasprowicz. Krzak dzikiej r6zy. Lwow 1898.

BRR
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Aniot ciszy Jana Kasprowicza (1888) oraz — rzezbiarskich () — Cisza
Bolestawa Biegasa (1896) i Wiodzimierza Koniecznego (1912).

Najczesciej spotykang w tytutach utworoéw poetyckich nazwg for-
my muzycznej jest Nokturn 3 Nokturn w terminologii muzycznej, zgod-
nie z nazwag, ,tchnie nastrojem nocy, poezjg tajemniczej ciszy i rozma-
rzenia". Istniejg dwa typy nokturnéw: jedne ,pogodne, petne migkkiej
stodyczy i melancholijnej zadumy", drugie takie, ,ktére sg ponurymi
obrazami nocy i wizjami o demonicznej grozie, petnymi dramatycznego
patosu” 3. Jak wiadomo, oba te nastroje doskonale odpowiadaty upodo-
baniom epoki. Jako przyktad drugiego typu notkurnu mozna przytoczy¢
chociazby poczatek znanego utworu Stefana Zeromskiego pod tym ty-
tutem:

Jak posepna zstepuje noc!
Jak posepnal!l
Jak zlowieszcze jest niebo!3

Roéwniez termin ,,sonata" czesto funkcjonuje jako tytut. Pierwsza wpro-
wadzita te nazwe Sonata Kreutzerowska Lwa Toistoja (1891). Nieco
pézniej Sonatg widm (Spdksonaten, 1907) nazwat jeden ze swoich dra-
matow August Strindberg. Z tego typu tytutow polskich utworow lite-
rackich wymienimy dwa: Sonata. Kompozycja dramatyczna w pieciu
czesciach J. A. Kisielewskiego (1899) i Sonata cierpienia |. Dabrow-
skiego (1900). Oczywiscie, uzycie tego terminu przez Strindberga ma
gtebszy sens niz w pozostatlych przyktadach, gdzie tytut zawiera gtow-
ny motyw utworu. Dramaty autora Sonaty widm byty bowiem ,kompo-
nowane" na podobiefistwo utworéw muzycznych. Swiadczy o tym wy-
powiedz samego dramaturga:

Unikatem symetrycznej, matematycznej konstrukcji dialogu francuskie-
go. Pozwalatem mézgom pracowaé nieregularnie, tak jak jest w rzeczy-
wisto$ci, kiedy to w rozmowie nie wyczerpuje sie przeciez zadnego te-
matu do konca, lecz jedna my$l zazebia sie o druga zupetnie przypad-
kowo. Dlatego tez dialog mdj bigka sie, zaopatruje sie w pierwszych
scenach w materiat, ktéry pdzniej przepracowuje, podejmuje na nowo,
powtarza, wymija, rozszerza, zupeinie jak temat w kompozycji muzycz-
nej 3.

v Micinski. W: W mroku gwiazd s. 52; L. Rygier (,Chimera"™ 1902 z. 16 s.
104); Mirandola (,Zycie" 1898 nr 14); M. Smolarski (,Miesiecznik Literacki i Arty-
styczny" 1911 nr 12 s. 535).

37 Mala encyklopedia muzyki. Red. S. Sledzifski. Warszawa 1960 s. 511 n.

B Pierwodruk: ,Krytyka" 1907 t. 1 s. 22-26.

39 J. A. Strindberg. Przedmowa do ,Panny Julii" (1888) W: Dramaty. W ybrat
i ze szwedzkiego przetozyt Z. tanowski. Warszawa 1962 s. 238.
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Przyktadem najbardziej konsekwentnego zastosowania okre$lenia
sonata jako tytutu jest cykl czterech powiesci hiszpanskiego pisarza
Inclan Valle, zatytulowany: Sonata de otafio (1902), Sonata de verano
(1903), Sonata de primavera (1904), Sonata de invierno (1905), nawig-
zujacy do sonaty jako formy gatunkowej, ktorej cechg jest cyklicznos¢
i czteroczesciowosc.

Zaobserwowane zjawisko okreSlania utworéow z pewnej dziedziny
sztuki nazwa przynalezng do innej jej dziedziny, tak czesto spotykane
w tamtej epoce, w sposob wyrazny ilustruje znamienng dla catej twor-
czosci artystycznej konca XIX i poczatku XX w. idee ,syntezy sztuk”,
zwang réwniez ,integracjg sztuk", ,correspondance des arts”, a takze
»teorig estetycznych odpowiednikéw”. Podstawg tej teorii byto ,prze-
Swiadczenie o wewnetrznej jednosci sztuki, stale ujawniane pomimo,
a raczej poprzez odmienne tworzywo i $rodki wyrazowe malarstwa,
muzyki czy poezji” 4

Idea syntezy sztuk jest koncepcjg nienowg. Whnikliwe dociekania
pozwalajg dostrzec jej zrodta w tradycji filozoficzno-religijnej zwanej
orfizmem 41

WV naszych rozwazaniach nie bedziemy sie poruszali po terenach
zbyt rozlegtych i w czasie zbyt oddalonych. Ograniczymy sie tylko
do zasygnalizowania najbardziej bezposrednich inspiracji ,nowej sztu-
ki, sztuki przetomu XIX i XX w. W pierwszym rzedzie nalezy tu
wymieni¢ Ryszarda Wagnera z jego koncepcjg ,wszechsztuki" (Ge-
samtkunst), zawartg w rozprawie Das Kunstwerk der Zukunft (1850)
i jej realizacje w postaci specjalnego ,gatunku sztuki syntetycznej” —
dramatu muzycznego. Nastepnym wielkim nazwiskiem w tej dziedzinie
jest Fryderyk Nietzsche i jego Narodziny tragedii z ducha muzyki (Die
Geburt der Tragddie aus dem Geiste der Musik, 1869).

Fakt, ze ,patron” nowych kierunkow artystycznych uwazat muzyke
za najwyzszg ze sztuk, nie pozostat bez znaczenia. Podkreslanie szcze-
golnej roli muzyki spowodowato jej swoistg ,inwazje” do innych dzie-
dzin sztuki. Jest ona widoczna np. u poetéw-symbolistow, ktérzy usito-
wali upodobni¢ poezje do muzyki, podkreslajagc przede wszystkim strone
dzwiekowg wiersza. P, Verlaine w wierszu Art poétique (1874, wyd.
1882) pisze:

De la musique avant toute chose
De la musique encore et toujours!

40 J. Starzynski. O romantycznej syntezie sztuk. Delacroix, Chopin, Baude-
laire. Warszawa 1965 s. 10.
41 Tamze s. 14
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Daznos¢ te doprowadzit do ekstremu Christian Morgenstern w ,,poe-
macie dzwiekow" Das grosse Lalula, utozonym ze stéw nie posiadajg-
cych znaczenia, majacych jedynie walor fonetyczny, oraz w wierszu
Fisches Nachtgesang (Nocny $piew ryb, 1905), sktadajacym sie z samych
znakéw oznaczajgcych diugie i krotkie zgtoski:

o W
w w w w
W w W

42

Z ideg syntezy sztuk taczyto sie scisle zjawisko zwane synestezja,
polegajgce na

naktadaniu sie wzglednie wymianie — tak w akcie tworzenia, jak od-
bioru dzieta sztuki — wrazen stuchowych z wzrokowymi i na odwrot.
Dalsze, bardziej wyczulone skojarzenia wiodty niekiedy w strone wra-
zen dotykowych lub nawet wechowych43

Utworem, wprowadzajacym niejako programowo to zjawisko do po-
ezji, byt sonet Uh. Baudelaire’a zatytutowany Correspondances, zawie-
rajacy stwierdzenie:

Les parfums, les couleurs et les sons se répondent
(Wonie, barwy i dZzwieki odpowiadajg sobie).

Wymieni¢ tu nalezy takze stynny sonet A. Rimbauda Les Voyelles
(1883), zaczynajacy sie od stow:

A noir, E blanc, | rouge, U vert, O bleu...,

w ktérym poeta usituje odda¢ kolor samogtosek i wrazenia, z jakimi
sie one kojarza.

Zjawisko synestezji na gruncie polskim podniést do rangi wyroz-
nika ,nowej sztuki” Stanistaw Przybyszewski w programowym arty-
kule O nowa sztuke.

« Cyt. za: A. Kotula, P. Krakowski. Kronika nowej sztuki. 1855-1960.
Krakow 1966 s. 100.
43 Starzynski, jw. s 10
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Na czym polega ten caly roztam pomiedzy »starg« twdrczo$ciag a ta,
ktéra jest dla nas ideatem? U nich dzwiek taczy sie ii tylko z dzwie-
kiem, barwa z barwg, a wiec asocjacje ich sg tylko odtwarzaniem wra-
zeh wedtug ich przedmiotowej miary. Tymczasem dzwiek moze i rze-
czywiscie wywotuje potopy barw, won jakiego$ kwiatu wywotuje zupet-
nie przeciwne konglomeraty wrazen, a zaledwie dostrzegalny przebtysk
jakiej$ barwy moze w nieSwiadomos$ci wywota¢ cate zycie w nieskon-
czonej perspektywie. A wiec zasadniczg cechg »nowej« poezji, nowych
pradéw jest odtworzenie wrazen wedtug ich uczuciowego powinowactwa,
bo dwa rézne wrazenia mogg mie¢ ten sam uczuciowy rdzen4

Jako przyktad wystepowania tego zjawiska w nowej poezji wymie-
nia Przybyszewski wiersz Wincentego Korab-Brzozowskiego Powino-
wactwo cieni i kwiatow o zmierzchu 4 Dobrg jego ilustracjg jest sam
tytut wiersza Stanistawa Korab-Brzozowskiego Barwy, gtosy, wonieZj
zawierajacy nazwy wrazen zmystowych; utwoOr za$ ukazuje tgczenie
sie ich ,w jedng ukojenia harmonie".

Gatunkowe nazwy muzyczne przenoszono takze na teren malarstwa,
czego przyktadem sg nastepujgce tytuty obrazow: Nokturn4Z, NokturnyiS,
Preludium 49 Fuga 3 Marsz zatobny % Mazurek Chopina 3 Ballada F-dur
Chopina 8 Symfonia zielona 5i.

Prekursorem tworzenia tego typu tytutow byt James McNeil Whis-
tler, ktéry juz w latach sze$édziesigtych XIX w. zaczat nazywac swe
obrazy terminami muzycznymi. Oto niektdre z nich: The Little White
Girl: Symohony in White (1864), Harmony in Blue and. Silver: Trouville
(1865), Old Battersea Bridge: Nocturne in Blue and Gold (ok. 1865) %

Siegniecie po terminy muzyczne, podkre$lanie analogii miedzy malar-
stwem a muzyka, miato u W histlera gtebszy sens. [.] Artysta pragnat
z ich pomocag zaznaczy¢, ze tak, jak w muzyce najwazniejsza rzeczg sa
uktady tonéw, podobnie w malarstwie uktady koloréw. Miaty one od-
wréci¢ uwage widza od tematu obrazu, od tego, co jest w obrazie przed-
stawione, i skierowa¢ ja ku jego uktadom kolorystycznym56.

Doktadnie wyjasnit to G. Rodenbach:

4 .Zycie" 1899nr 6 s. 102 n.

45 ,Zycie" 1899nr 4 s L1

46 ,Zycie" 1899 nr 13 s.250.

47 J. Pankiewicz (1889-1892).

48 Cykl obrazéw A. Procajtowicza; wiele obrazéw H. Szczyglinskiego.
49 M. Jakimowicz (przed 1905).

5 A. Gawinski.

51 W. Podkowinski (1895).

52 E. Okun.

58 G. Gwozdecki (6k. 1904).

5 W. Slewinski (1905).

5 Przytaczam za: W allis, jw. s. 10,
5C Tamze.
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Nikt lepiej nie pojat tajemnych zwigzkéw malarstwa z muzykg — sie-
dem koloréw jak siedem nut — i sposobu komponowania za pomoca
tego, co mozna by nazwaé¢ krzyzykami i bemolami widma. | podobnie
jak istniejag symfonie w tonacji 'd' i sonaty w tonacji 'a', tak i jego obra-
zy sa instrumentowane w jednej tonacji57.

Zachodzi tu bardzo ciekawa sytuacja: siegniecie po tytuty z innej
dziedziny sztuki, szukanie analogii miedzy malarstwem a muzyka stuzy
ukazaniu istoty czystego malarstwa.

W S$lad za Whistlerem muzyczne tytuty nadawali swym obrazom
P. Signac — Adagio, Larghetto, Scherzo (widoki morza, ok. 1890) i C.
Monet — Harmonie blanche — Elfet da matin, Harmonie bleu — Soleil
matinal, Harmonie bleu et or — Plein soleil, Harmonie grise — Temps
gris, Harmonie brane m— Eliet du soir (1894) 55

Doskonatymi przyktadami adekwatnosci tytutéw i obrazow sg dzie-
ta malarza litewskiego M. K. Czurlionisa, Cykle jego obrazow — Sonata
stonca, Sonata wiosny, Sonata morza (1907-1908) m— skiadajg sie z czte-
rech ptocien kazdy (cztery tradycyjne czesci sonaty!), zatytutowanych
z kolei Allegro, Andante, Scherzo, Finale i utrzymanych w odpowiednim
nastroju: Andante — spokojnym, Allegro — zywym itd. W obrazie
Czurlionisa Fuga (1908)

powtarzaja sie rytmicznie pewne ksztatty i ich odwrécone odbicia. Ma-
my tu wiec pewng analogie miedzy nastepujagcymi po sobie w prze-
strzeni, od reki lewej ku prawej, ksztattami a nastepujacymi po sobie
w czasie uktadami dzwiekéw w utworze muzycznym59.

Rzecz jasna, ze przytoczone powyzej muzyczne tytuty polskich dziet
malarskich nie maja nic wspo6lnego z takim pojmowaniem sztuki, jak
to widzieliSmy u Whistlera czy Czurlionisa. Sg to po prostu tytuty
ilustracyjne, wskazujace na tresci kojarzace sie z muzyka, np. Nokturny
Procajtowicza, przedstawiajagce ponure krajobrazy, Ballada F-dur Cho-
pina Gwozdeckiego, wyobrazajgca posta¢ w ekstazie, czy Marsz zatobny
W. Podkowinskiego, zawierajagcy niezwyktg Smiertelng wizje. Jedynym
wyjatkiem jest Symfonia zielona W. Slewinskiego, gdzie w obrazie
przedstawiajgcym cebule artysta stara sie odda¢ gre réznych odcieni
koloru zielonego.

Muzyczne tytuty malarskie spotykamy tez, w nieco poézniejszym
okresie, w malarstwie bezprzedmiotowym: Aria Bacha (G. Braaue),
Nokturn (F. Kupka, 1910), Fuga w czerwieni i btekicie (F. Kupka, 1911),
PieSA murzynska (Picabta), Rytmy barwne (L. Survage, 1913).

5 Cyt. za: Kotula, Krakowski, jw. s 21
59 Przytaczam za: W allis, jw. s. 11
59 Tamze.
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Z kolei zaprezentujemy przyktady tytutow i podtytutdw ,malar-
skich" w dzietach literackich. Dziewiczy wieczdr. Akwarela sceniczna
w jednym akcie 6 Jak liscie z drzew strgcone. Pastel sceniczny w jed-
nym akcie 6, Sen dnia letniego. Trzyaktowy pastel sceniczny & Potwory.
Pastel sceniczny w jednej odstonie 8 Pociggniecia pedzlem. Nowele 64
Chinskim tuszem. Nowele G Krdélewna-piesn (Pastel) °6 Akwarele 67,

Charakterystyczne, ze twdrcy ,,zapozyczyli" przede wszystkim akwa-
rele i pastel. Owe techniki malarskie byly bardzo rozpowszechnione
w epoce (E. H. Degas, O. Redon, S. WyspiaAski), a na ich stosowanie
wywarto wptyw malarstwo Dalekiego Wschodu.

Wsrod wystepujacych w tytutach koloi 6w, najczesciej spotykany
jest biaty — ulubiony kolor secesjitd Biata gotgbka. Poemat drama-
tyczny w 5 aktaches, Biaty demon. Nowele i fantazje M Bialy krolik.
Obrazek dramatyczny w 1 akcie n, Biate pawie. Komedia w 3 akiach ri.
Svanevit (Biel tabedzia)12 Blanchette 1 Der weisse Facher (Biaty wach-
larz) /B Biate konie % Bohaterka dramatu J. A. Kisielewskiego W sieci
marzy o stworzeniu obrazu pt. Biata meczennica.

Warto tu przytoczy¢ tytut czasopisma ,La Revue Blanche", zatozo-
nego w 1891 r., gtéwnego organu francuskiej literatury i sztuki sym-
bolicznej. W Polsce mieliSmy ,Biblioteke Biatg llustrowang" 77 i ,Bia-
tego Pawia" 7S

Prekursorami upodobania do bieli byli: T. Gauttier (Symfonia en
blanc majeur, 1849) i C. K. Norwid (Biate kwiaty, 1857). Symbolika

G. Zapolska (Lwoéw 1900)
J. Gnatowski (Lwoéw 1911).
J. Wisniowski (Krakéw 1912).
Aras (,,Bluszcz” 1904 nr 3 s. 31 n.).
Augustynowicz (Warszawa 1901).
tuskina (Krakow 1906).
. Guranowski (,Kurier Teatralny” 1902 nr 26 s. 404 n.).
. Zapolska (Warszawa 1885); Micinski. W: W mroku gwiazd s. 194
. W allis. Secesja. Warszawa 1967 s. 214.
NowiAski (Warszawa 1899).
Matuszewic (Warszawa 1903).
Krzywoszewski (Petersburg 1905).
Konczynski (Warszawa 1909).
. Stiindberg (1902 — dramat).
Brieux (1892 — dramat).
. Hofmannstahl (1907 — zbiér poezji).
76 Tak brzmial pierwotny tytut Rosmersholrnu Ibsena (Enciclopedia italiana di
scienzd lettere ed arti. T. 18. Roma 1951 s. 694).
77 ,Dwutygodnik Spoteczno-Literacki” (R. 1:1903 i dalej).
78 ,Tygodnik Satyryczno-Literacki i Humorystyczny” 1908. Do poezji symbo-
licznej nawigzywat tytut poézZniejszego czasopisma ,Bialy Paw. Biuletyn Teatralno-
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bieli miata fundamentalne znaczenie dla teozoféw {Wielkie Biate Brac-
two Powszechne) i dla sztuki z teozofig zwigzanej, np. u W. Kandin-
sky'ego i K. Malewicza (Czarny kwadrat na biatym tle, 1913).

Kategoria kolorow wystepowata réowniez w tytutach dziel muzycz-
nych, np. Chansons blanches W. Riebikova, | Symfonia koloréw F. No-
wowiejskiego. Przedtuzeniem tej mody jest Rapsody in Blue G. Gersh-
wina (1923).

Innym przejawem ,correspondance des arts" sg ,przektady” dziet
malarskich na literackie, np. Zatruta studnia L. Rydla (1907) — impresje
poetyckie zwigzane tematycznie z cyklem obrazéw J. Malczewskiego
pod tym samym tytutem, ktérych barwne reprodukcje znajdujg sie
w ksigzce. Czesto fakt, iz mamy do czynienia z ,przektadem", pod-
kreslajg tytuty badz podtytulty: Tlumaczenia Grottgera (tytut cyklu
wierszy bedacych ,ilustracjg" obrazdw Grottgera: Puszcza, Duch, Znak,
Przysiega, B6j) @ Lddz-Widmo (do obrazu Natecza) & Magdalena i Chry-
stus (Do obrazu Edelfelta ,,Christ et Madeleine"”)8L, Wyspa umartych
(lNustracja do »Die Toclteninsel« Bocklina)s?.

Nastrojowego Bocklina ,,przektadali" réwniez kompozytorzy: L. Ro-
zycki — Im Spiel der Welten (Gra fal) op. 4 wg Bocklina (1904), G
Oferice — Quadri di Boecklin (1905), S. Rachmaninow — Wyspa umar-
tych (1908), M. Reger — 4 poematy symfoniczne wg Bocklina (1913):
Pustelnik, Gra fal, Wyspa umartych, Bachanalie.

Podobnym przykiadem jest Goyescas E. Grandosa (1912) — cyKkl
6 utworéw wEdtug scen z obrazéw F. Goyi, ktore kompozytor wyko-
rzystat potem w operze pod tym samym tytutem (1916).

Pozostat do zasygnalizowania problem tytutdw zawierajacych mo-
tywy teatralne. Znamienne, ze sg to motywy pewnego tylko typu
teatru, a mianowicie komedii deil'arte oraz cyrku, np. Au cirque Fer-
nando 8 Akrobaci¥ Cyrk& Arlekin i jego towarzyszka$s Arlekin@

Muzyczny"”, red. i wyd. przez Cezarego Jellente {Warszawa 1923-), w ktédrym
mzaraz po tytule czytamy: ,Ptak, ktérego imie splotlo sie z wielkg poezjg Maury-
cego Maeterlincka, Oskara Wilde'a i Stanistawa Przybyszewskiego, dobrych duchow
teatru, niechaj zdobi i skromng proze, temuz Teatrowi i jego siostrze Muzyce po-
Swiecong”.

M K. Opolski (,Nasz Kraj" 1906 z. 21s. 9).

80 M. Strzemienczyk(,Scena i Sztuka" 1908 nr 50 s. 5).

N Tetmajer. Poezje t. 2 s. 24

& Tenze. Poezje t. 4 s. 124-126.

8 H. Toulouse-Lautrec (1888).

8 F Leger (1890); S. Lente (1890).

8% Obrazy G. Seurata (1890, 1891); obraz W. Wojtkiewicza (1906-1908).

8 P. Picasso (1900).

87 Obrazy P. Picassa (1901,1915); rzezba J.Grisa (1917).
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Samotny PierrotS Pierrot ksiezycowy 8 Wystepowanie takich wiasnie
motywow ilustruje obecne w owym czasie hasto reteatralizacji teatru
poprzez powrdét do dawnej tradycji — do komedii jarmarcznej i cyrku.
Tytuty takie, jak: Lalki japoriskie % Lalki9, Marionetki® Historie o pa-
jacach ®B kojarza sie z zywotnym wowczas postulatem apsychologicz-
nosci gry aktorskiej.

W niniejszym szkicu starano sie uzasadni¢ obecno$¢ okoto 1900 r.
pewnej charakterystycznej grupy tytutéw (i podtytutéw) popularnoscia
w owym czasie koncepcji ,correspondance des arts". Przechodzenie
nazw z jednej dziedziny sztuki do innej uzasadniano przeswiadczeniem
twdrcow o jednos$ci sztuki, szukaniem analogii miedzy sztukami. Na-

lezy zaznaczy¢, ze na pewno nie we wszystkich przypadkach mozna
moéwi¢ o Swiadomym nawigzywaniu do koncepcji estetycznych. U twdr-
cow drugorzednych mamy do czynienia po prostu z nas$ladownictwem,
modg na taki witasnie typ tytutdw.

Zaobserwowanych zjawisk nie mozna wigza¢ jedynie z przedstawiong
w dotychczasowych rozwazaniach koncepcjg estetyczng. W owym cza-
sie dojrzewa bowiem ,ekspresjonizm" B. Crocego, ktdry neguje istnie-
nie rodzajow i gatunkéw dziet sztuki, a takze — istnienie poszczegdl-
nych sztuk:

Jest to przesad, iz mozna rozrézni¢ kilka albo wiele poszczegdlnych
form sztuk, z ktérych kazda da sie okreslic w swym szczegdlnym po-
jeciu i w swych granicach i posiada swe wtasne prawa. Ta btedna na-
uka wystepuje w postaci dwoéch systeméw, z ktérych jeden jest znany
jako teoria rodzajow literackich i artystycznych (liryka, dramat, po-
wies¢ [..]; malarstwo religijne, Swieckie, rodzajowe [..]; rzezba boha-
terska, nagrobna [..]; muzyka kameralna, kos$cielna [..]; architektura
wojskowa, koscielna [..] itd). Drugi system znany jest jako teoria sztuk
(malarstwo, poezja, rzezba, architektura [..]). Przeciw takim [..] rozréz-
nieniom [..] buntuje sie¢ zmyst artystyczny i poetycki, ktédry kazde dzieto
kocha dla niego samego, dlatego, ze jest ono jak zywa istota, niepo-
dzielne i nieporéwnywalne z innymi, i wie, ze kazde dzieto ma swoje
witasne prawo i swoja wtasng warto$¢ %4

8 w. Wojtkiewicz (1906-1908).

Utwér muzyczny A. Schonberga (1912).

9 J. Mehoffer (ok. 1904).

8L W. Wojtkiewicz (1905).

» W. Wojtkiewicz (1906-1908).

B J. German (Lwoéw 1907).

A Zarys estetyki. Przektad zbiorowy. Przejrzal i wstepem poprzedzit Z. Czerny.
W arszawa 1961 s. 70-73.
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W dalszym ciagu swoich wywodéw Croce wyjasnia swoOj pozytywny
program:

Poniewaz kazde dzieto sztuki wyraza pewien stan duszy, stan duszy
jest czym$ indywidualnym i zawsze nowym, przeto intuicja oznacza nie-
skoniczenie wiele intuicji, ktérych nie mozna sprowadzi¢ do schematu
rodzajéw, chyba ze sie powie, iz stan duszy takze sktada sie z niezli-
czonych przegrédek, bedacych jednak juz nie poszczegdlnymi rodzajami,
ale intuicjami. Poniewaz z drugiej strony indywidualno$¢ intuicji oznacza
indywidualno$¢ ekspresji i jeden obraz r6zni sie od innego obrazu nie
mniej niz od utworu poetyckiego [..] zatem wszelka teoria podziatu
sztuk jest nieuzasadniona %.

Widzimy wiec, ze réwniez ta teoria mogta inspirowa¢ zaobserwo-
wane zjawiska przenoszenia sie tytutdw-nazw gatunkowych z zakresu
jednej sztuki do innej. Odrzucenie przez Crocego podziatu na rodzaje
i gatunki literackie ma swoje odbicie w podtytutach dziet literackich,
np. utwordow dramatycznych okreslanych: poematy, poemat drama-
tyczny 9 powiesé sceniczna '8 basn D lub legenda 10

Trudno stwierdzi¢, ktora teoria, kto byt gtdwnym inspiratorem za-
obserwowanych zjawisk. Croce publikowat swoje prace w latach 1900-
1913 101, tak ze wplyw roéwniez jego teorii jedno$ci i niepodzielnosci
sztuki na twdrczos$¢ artystyczng epoki jest mozliwy.

% Tamze s. 73.

% A. Niemo jewski. Bajka. Poemat w 1-ej odstonie. Warszawa 1900.

97J Kasprowicz. Uczta Herodyady. Poemat dramatyczny w 3 aktach. Lwow
1905.

®BJ Zutawski. Eros i Psyche. Powie$¢ sceniczna w siedmiu rozdziatach
Wyd. 3. Lwoéw 1906.

P®T. Konczynski. Krolewna Lilijka. Basn w 5 aktach. Warszawa 1913.

S Przybyszewski. Miasto. Legenda w 4 aktach. Kijéow 1914.

101 Tesi tondamentali di un'estética come scienza deUespressione di estética. 1931.
generale. 1900; Estética. 1902; Probierni di estética. 1910; Breviario di estética. 1913.
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~,CORRESPONDANCE DES ARTS"
DANS LES TITRES DES OEUVRES D'ART
DATANT D'ENVIRON 1900

Résumé

L'article est un fragment dune étude plus vaste intitulée Titres des oeuvres
d'art modernistes. Autour de la problématique esthétique de I'époque (1969) qui
entreprenait — en tant que travail novateur sur le terrain polonais — les recherches
sur le titre. L'analyse embrasse les titres littéraires, musicaux, titres des peintures et
des sculptures de la période 1890-1913.

Le présent article examine un ensemble intéressant de titres et de sous-titres
comportant des noms génériqgues du domaine de divers arts. Ces noms pénétraient
d'un art a un autre. Ainsi p.ex. les définitions génériques du domaine de la musique:
,hocturne”, ,sonate”, etc. apparaissent comme titres des oeuvres littéraires ou
picturales. Par contre, les termes de peinture servent a définir des morceaux de
musique, etc.

Le phénomeéne observé s'explique par les principes des conceptions esthétiques
en vigueur a I’¢poque et surtout par l'idée de la ,correspondance des arts" ainsi
que de l'expressionnisme de B. Croce.



