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1

Sady wspbiczesne, jprzyznajac Strindbergowi patronat nad najnowszg
dramaturgig Swiatowa, nie zauwazajg nieomal zupetnie roli, jaka pisarz
ten odegrat w Swiadomosci naszej krytyki literackiej w momencie,
kiedy ukazaty sie w Polsce pierwsze jego dzieta. Wszelkie wzmianki
dotyczgce wkroczenia twdrczosci autora Sonaty widm w polskie zycie
teatralne i literackie konczg sie zwykle przypomnieniem ktérego$ z bar-
dziej znanych spektakli, takich jak Ojciec (1908), Panna Julia (1909)
czy Taniec $mierci (1917), jednak te sztuki wystawiono na scenie do-
piero u schytku epoki Mtodej Polski. Tymczasem tlumaczenie dwu ze
wspomnianych dramatéw (Ojciec — 1890; Panna Julia m— 1891) pojawito
sie na potkach ksiegarskich w latach, ktore historycy literatury zwykli
przyjmowac¢ za date graniczng poczatku okresu, ale nikt nie probowat
dotad wyciagna¢ z tego odpowiednich wnioskéw. Okazuje sie, ze oba
utwory od razu znalazty sie w ogniu ostrych dyskusji, zwtaszcza Panna
Julia. Krytykom poszukujgcym rozwigzania kryzysu, jaki zaistniat wow-
czas w polskiej dramaturgii, dramat ten dostarczat wazkich argumen-
tow — podsuwat nowy model teatru. Obie ksigzki musiaty cieszy¢ sie
duzg poczytnosciag, skoro w kilka lat pozniej powstata potrzeba nowego
naktadu (1898).

Zainteresowanie w Polsce pisarstwem Strindberga we wczesnym
okresie zogniskowato sie gtdwnie wokdt prozy. Wskazuje na to polityka
wydawnicza: do r. 1918 1 nastgpita znaczna dysproporcja miedzy wyda-
niami dziet dramatycznych Strindberga a ogtoszonymi przektadami pro-

1Zob. E. Suchodolska, Z Zydanowicz. Bibliograiia polskich przekta-
déw z literatury pieknej krajow skandynawskich. Poznan 1971
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zy, co w duzej mierze nalezy przypisac¢ ruchliwej dziatalnosci warszaw-
skiego obozu pozytywistéw hotdujacych estetyce naturalizmu, ktéra
przez pewien czas inspirowata warsztat twdérczy wybitnego Skandynawa.
Niemal we wszystkich nekrologach, ktorych spora ilos¢ pojawita sie
na tamach naszej prasy po zgonie pisarza, dominuje obraz Strindberga
prozaika, uznanego za tworce nowoczesnej powiesci psychologicznej.
Jednak nie wydaje sie, by epika Strindberga miata wiekszy wpltyw
na proze polskg. Daleko bardziej poruszyty opinie spoteczng utwory
dramatyczne, aczkolwiek z trudem torowaty sobie droge do naszej sce-
ny. Ten drugi nurt, przyznajagcy wyzszo$¢ dramatom Strindberga, po-
zyskat zwolennikéw przede wszystkim ws$réd miodych, ktorzy zetkneli
sie z fermentem literackim i teatralnym w metropoliach kultury nie-
mieckiej: w Berlinie, Wiedniu, Monachium. Bedgc nurtem pozornie stab-
szym, gteboko wkorzenit sie w $wiadomos¢ ogdtu odbiorcéw zainte-
resowanych najnowsza literaturg na Swiecie. W sytuacji kraju zyjacego
pod zaborami rzeczywisto$¢ polska dyktowata witasne ewidentne prawa
odbioru tej literatury. Zrodzit sie szereg kontrowersji, przede wszystkim
natury etycznej, wystgpity wyrazne fluktuacje w zainteresowaniach.
Dotyczy to rowniez recepcji dziet Strindberga, zwtaszcza jego dramatéw.
Zachodzi tu szczegolny wypadek: kompensate niktych informacji pra-
sowych o utworach dramatycznych Skandynawa stanowity zywe dy-
skusje woko6t nich cyganerii artystycznej, prowadzone przy kawiarnia-
nych stolikach. Sztuki Strindberga, ze wzgledu na zbytni radykalizm
autora pozbawione mozliwosci dostepu do sceny i nie bez wplywu
atmosfery skandalu, jakg wywotal proces wytoczony mu o obraze mo-
ralnosci i religii, w nieoficjalnych dyskusjach zyskaly wysoka ocene
za swe artystyczne prekursorstwo. Echa owych dyskusji docieraty do
szerszego kregu stuchaczy, wzbudzajac namietne spory.

Artykut nie zmierza do wyczerpania catosci problematyki. Rzecz
jeszcze na tyle nie dojrzata, by poddaé¢ probie generalnej oceny roz-
poznane sady krytyczne. Wytaniajgce sie coraz to nowe materialy roz-
siane po trudno dostepnych czasopismach moga duzo zmieni¢. Chodzi
0 ukazanie podstawowych interpretacji artystycznej i ideowej mysli
autora, o umiejscowienie Strindberga w konteks$cie innych, jemu wspot-
czesnych wybitnych dramatopisarzy.

2

U poczatkdw kariery Strindberga w Polsce lezg reorganizujace teatr
jego propozycje teoretyczne, ktore, jak wiadomo, wytuszczyt w przed-
mowie do Pctnny Julii. Ten kilkunastostronicowy tekst wnosit duze in-
nowacje. Dzieki szybkiemu przektadowi polski czytelnik niemal od razu
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byt dobrze zorientowany, o jakie reformy chodzi. Totez propozycje
Strindberga zostaty natychmiast odnotowane w prasie i zaopatrzone
odpowiednimi komentarzami. Dyskusja przybrata podwdjny charakter:
1. rozpatrywano miejsce Strindberga w odnowie wspoOiczesnego teatru
i dramatu; 2. rozciggajac obserwacje na dorobek powiesSciowy, osiggnie-
cia ideowo-artystyczne Strindberga probowano uczyni¢ punktem od-
niesienia dla najnowszej literatury w kraju. Wdarcie sie nagte na sceny
europejskie ,,mtodego gniewnego'ltamtej epoki, poprzez ogromne suk-
cesy Ojca i Panny Julii, miato powazny wptyw na zycie literackie i tea-
tralne w kraju; wage wydarzenia od razu dostrzezono, czego dowodem
wczesny przektad tych sztuk na jezyk polski, dokonany w niespetna
trzy lata od ich napisania 2

Tiumaczenie wstepu do Panny Julii, bedace jednocze$nie wyrazem
poparcia dla ,nowej sztuki'l wyszto spod piora Artura Gdrskiego, poz-
niejszego kodyfikatora programu Mitodej Polski. Fakt to znamienny.
Twaérczo$¢ autora, uznanego wowczas powFEzechn.ie za naturaliste, trafia
od razu do pokolenia najmtodszych, opowiadajgcego sie za hastami
modernizmu. Spotkanie nastgpito przede wszystkim na ptaszczyznie za-
gadnien moralnych. Wiadomo, ze modernisci proponowali m. in. w swych
wystgpieniach

nowe formy obyczaju erotycznego, gwattowne obnazenie seksualnych
pobudek ludzkiego postepowania, objawy i formy gorszagce w oczach
obserwatorow nowego pokolenia, ale wsréd jego uczestnikow wywotu-
jace entuzjazm dla pisarzy, ktérzy najsilniej dali im wyraz3.

Ta dgznos$¢ do ,absolutnej swobody" tkwita zresztg gteboko w podtozu
spotecznym.

Wspomniane wyzej przektady Ojca i Panny Julii docierajg do rgk
czytelnikéw w chwili, gdy zaczyna Swieci¢ w Polsce pierwsze swoje
triumfy (lata 1888-1894) Henryk Ibsen. W miodym Strindbergu nie-
spodziewanie znajduje on groznego konkurenta. Dorobek Ibsena byt
u nas do roku 1891 znany w znikomym stopniud. Oprdcz Nory teatr

2 Panna Julia zostata napisana w konAcu 1888 r. Biorgc pod uwage date cenzury
(3 IX 1890), mozna powiedzie¢, ze polskie ttlumaczenie od chwili powstania utworu
dzielg ledwie 2 lata! Podobnie rzecz ma sie z Ojcem. Obie sztuki staty sie przed-
miotem zainteresowania awangardowych teatrow europejskich: Théatre Libre, Thé-
atre de L'Oeuvre, Freie Bihne — zob. G. O 11én. Strindbergs dramatik. Stockholm
1961.

3 K. Wyka. Chaiakteiyslyka okresu Mtodej Polski. W: Literatura okresu Mto-
dej Polski. T. 1. Warszawa 1968 s. 19.

4 Zob. J. Michalik. Twdrczo$s¢ Ibsena w sadach krytyki polskiej 1875-1906.
Wroctaw 1971 s. 14.
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polski wystawit jedynie Podpory spoteczenstwa i Pretendentéw do tro-
nu. Istniaty tylko dwa ttlumaczenia jego dramatow: Nora i Oblubienica
morza (Bjornsona takze dwa: Nowozency i Leonarda). To dawato Ibse-
nowi i Strindbergowi jednakowe szanse startu w naszym teatrze 5 Za-

uwazmy — obu zyjacych pisarzy dzieli r6znica 21 lat! Do pierwszej
inscenizacji dramatéw Strindberga wprawdzie doszto dopiero 141V 1905r.
(Samum — Warszawa, Towarzystwo Mito$nikow Sceny; Szat — tédz,

Teatr Polski, kierowany przez M. Gawalewicza), ale sytuacja taka nie
zalezata wytgcznie od biernej postawy krytyki czy dyrektoréow przed-
siebiorstw teatralnych.

Ukazanie sie ksigzek poprzedzit w prasie obszerny szkic informa-
cyjny o pisarzu M. taniewskiego bedacy zresztg streszczeniem pracy
Gustawa F. Steffena, do czego autor rzetelnie sie przyznaje. Mimo
informacyjnego charakteru rozprawki, jest ona zarazem pierwszg po-
wazne wartosciujgca wypowiedzia krytyczna, podejmujaca prébe ze-
stawienia dramaturgii fbsena i Strindberga, ,ktérego samodzielny poe-
tyczny talent w niczym nie ustepuje talentowi Bjdérnsona
czy lbsena" 7. Dwie zwtaszcza sprawy, ro6znigce obu pisarzy, mocno sg
tam wypunktowane — z jednej strony mizoginizm i cieta satyra spo-
teczno-polityczna, ,,socjalizm", ostry ton wystgpien autora Ojca, z dru-
giej ,indywidualizm" Ibsena. Strindberg postanowit pisa¢ ,z zakasa-
nymi od koszuli rekawami”, nie w rekawiczkach. To zwr6cito na niego
oczy wspotczesnych — zauwaza krytyk. Rzecz ciekawa: artykut wspom-
niany ukazuje sie razem z kilkuodcinkowym esejem Pigetro Montegazza
Wiek obtudy.

Na marginesie szkicu twodrczosci literackiej lbsena pare stéw po-
Swiecit Strindbergowi Witadystaw Bogustawskis. Aczkolwiek wyraza
sie 0 jego pisarstwie z wielkg rezerwg, co dotyczy zwitaszcza mizogi-
nizmu Strindberga, jednak niedwuznacznie moéwi, ze jest to ,silny prze-
ciwnik" Ibsena. Tym samym zwraca na niego uwage opinii publicznej.
Dwa lata pdézniej w recenzji z Heddy Gabler W. Bogustawski zauwaza:
Hedda jest ,wcieleniem kobiety zrodzonym prawdopodobnie pod wpty-
wem gynekofobii Strindberga, ktéry Ibsenowi spa¢ nie daje" 9

Usprawiedliwiajac swoj przektad obu sztuk Strindberga, Ignacy Sues-
ser pisat:

5 Systematycznie dramaty Ibsena ukazywaty sie na scenie dopiero od 1897 r.

6 August Strindberg. Zarys biograliczno-literacki. ,Zycie” 1890 nr 11-13.

7 Tamze s. 180. Wszystkie podkres$lenia w cytowanych tekstach moje — M. L.

8 Skandynawizm w literaturze. Henryk Ibsen. ,Biblioteka Warszawska" (BW)
1891 t. 4 s. 553-605.

9 Przeglad teatralny. BW 1893 t. 3 s. 377.
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dotagd o Strindbergu mogta do czytelnikéw polskich dotrze¢ urywkowa
jaka wiadomo$¢ z niedoktadnych wzmianek w niektérych pismach Ilub
tez z pobieznych szkicow literackich. A jednak Strindberg nalezy do
najwybitniejszych wspo6tczesnych pisarzy i koryfeuszéw reali-
styczno-spotecznego kierunku, znaczenia za$ jego nie da sie zamknaé w
granicach rodzimej jego szwedzkiej tworczos$ci. Jako autor dramatyczny
wyprzedzit on znacznie dzietami swoimi matomieszczanski radyka-
lizm Ibsena s Bjornsona oraz wprowadzit do dramatu zywiot na wskro$
nowoczesny, poruszajac najzywotniejsze idee wspoOtczesne z podziwu
godng przedmiotowos$cia, ktéra go stawia w rzedzie najznakomitszych
pisarzy realistycznej literatury europejskiej 10.

Podobnie wysokie miejsce we wspdtczesnej literaturze |. Suesser wy-
znacza Strindbergowi w swoich artykutach, ktore zamiescit w ,Mysli"
(1892 nr 1-6] i w ,,Dodatku Miesiecznym do Przegladu Tygodniowego"
(1892 z. 1 s. 100-114) 12 Obok Strindberga po raz pierwszy na tamach
prasy polskiej pojawia sie lam nazwisko OIli Hanssona. Przedmiotem
studiow Suessera stata sie gtosna jego ksigzka Mitoda Skandynawia
(wydanie niemieckie), ktéra, jak wiadomo, Strindberga wysoce glory-
fikuje; Hansson poswieca Strindbergowi najdtuzszy z zamieszczonych
tam szkicow, obwotujgc go przywddca najnowszych praddw literackich.
Referujgc poszczeg6lne partie ksigzki, Suesser wyraznie ulega pogla-
dom Hanssona, z wyjatkiem sprzeciwu wobec préby oderwania litera-
tury od zycia spotecznego. Nie byt to zresztg ostatni kontakt krytyka
z twdrczoscig Strindberga, Jego zafascynowanie dzietami autora Gry
snow ujawni sie, jak poOzniej zobaczymy, w szeregu innych jeszcze
wypowiedzi, choé¢ poglady gtoszone ulegng pewnym modyfikacjom.

Drugim wybitnym twdrca, w ktorego sagsiedztwie pojawia¢ sie be-
dzie nazwisko Strindberga, jest Gerhard Hauptmann. W szkicu o autorze
Tkaczy, widzac jego ,,zamitowanie do scen brutalnych i bezwzglednych
w kreSleniu postaci, prawdziwych i groznych", I. Suesser 3 nazywa go
krahcowym naturalista, ,z ktorym moze réwnaé sie znakomity
poeta szwedzki August Strindberg”. Przy tym tenor wypowiedzi wska-
zuje na miejsce nadrzedne Strindberga wobec autora niemieckiego.
W recenzji z odczytu Kotarbiriskiego o sztuce aktorskiej sprawozdawca
»,Prawdy" donosi: ,Kotarbinski nie wierzy, aby zapanowat na niej
[scenie] wszechwiadnie pesymizm skandynawski Ibsena i Strindberga
tudziez jego nasladowcdw niemieckich z Hauptmannem na
czele" 14

10 Stowo ttumacza. W: Panna Julia. Warszawa 1891 s. 1

1 Miodzi w literaturze skandynawskiej.

12 Nowe prady w literaturze skandynawskiej.

13 Gerhard Hauptmann. Zarys literacki. ,Swiat" 1894 [nr 8] s. 186.
14 Zn. P. Odczyt. ,Prawda" 1893 nr 17,

Roczniki Humanistyczne — 11



162 MARIAN LEWKO

Niemiecki korespondent ,Echa Muzycznego, Teatralnego i Arty-
stycznego"” w notatce o otwarciu Ojcem Strindberga sezonu w berlin-
skiej Freie Biihne stwierdza: ,,Strindberg jest wspotzawodnikiem
Ibsena, rozni sie od niego wypuktym rysunkiem, typdédw, stawianiem
ujemnym postaci kobiecych, szerokim malowaniem tezy — niestychanie
jaskrawo" 15 Notatke zamyka krotkie podsumowanie: ,tragedia padia".
Ta lapidarna konkluzja zawiera w sobie pewien element, obok ktérego
nie mozna przejs¢ obojetnie. Jest w niej mianowicie nawigzanie do
rozpowszechnionej dzieki sgdom Brandesa i innych estetykéw zachod-
nich opinii, ktdre znalazty odzwierciedlenie rowniez w krytyce rodzimej,
ze w dramatach swoich Strindberg podjat udang prébe odnowienia sta-
rozytnej tragediild.

Przytoczona wyzej korespondencja ,Echa" jest pierwszg, jak sie
zdaje, informacjg w prasie polskiej, donoszgcg o zyciu scenicznym sztuk
Strindberga za granicg. To samo czasopismo odnotuje potem otwarcie
premierg Ojca teatru dla robotnikow w Kopenhadze (1892), przywotujac
w tekscie radykalizm spoteczny pisarza, brukselskie i wiedenskie wy-
stawienie Wierzycieli (1893), paryskie wystawienie Ojca w L'Oeuvre,
potaczone z odczytem Vanora o mizoginizmie poety (1894). Na tamach
»Niwy" (1892) ukazata sie wiadomos$¢ o inscenizowanych w Szwecji
Wedrowkach $w. Piotra itd. IT Takich komunikatéw pojawita sie spora
ilos¢. Jak wida¢, opinia polska od razu odkryta w Strindbergu przede
wszystkim dramatopisarza-nowatora 18 cho¢ w zasadzie jest to przyswo-
jenie sadéw pochodzacych z zewnatrz. Szybko docierajgce do kraju
relacje o zagranicznych sukcesach jego sztuk odegraty tu niepos$ledniag
role. Wzrastata $wiadomo$é potrzeby wprowadzenia tego zajmujgcego
autora do teatru polskiego, ale dostepu do sceny, obok mnych czyn-
nikbw, bronita ostra cenzura rzadowa, brak instytucji teatrow prywat-
nych i nadzoér rzagdowy nad sceng profesjonalna.

Wysokie miejsce, jakie w pierwszym kontakcie zdobyty sobie dra-

15 Kroniki niemieckie. Poczatek sezonu teatréw wolnych. ,Echo Muzyczne,
Teatralne i Artystyczne" (EMTA) 1890 nr 356 (36).
10 Por. np.: taniewski, jw.; J. Klemensiewiczo6w a Johan August.

Strindberg. ,Sfinks" 5:1912 t. 19 s. 212-222; taz. Literatura Skandynawii. Krakow
1914. Teze te powtorzyt £. Kurdybacha (W stulecie urodzin Strindberga. ,Twdrczo$c¢"
6:1950 nr 3 s. 93-99, przedr. we fragm. w programie do Panny Julii — Teatr Maly,
W arszawa 1957). .

17 Warto zwréci¢ uwage na zestawienie Wedrowek $w. Piotra z Peer Gyntem
Ibsena. Autor notatki, w opozycji do naturalistycznych sztuk Strindberga, zdaje sie
Swiadomie poszukiwaé zwigzkéw nowego dramatu z tradycjami dramatu romantycz-
nego.

18 Do 1889 r. brak w prasie wzmianek o pisarzu. Przettumaczone zostaty ledwie
2 krétkie opowiadania: W walce z sumieniem (1885) i Wyzsze cele (1886).
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maty Strindberga w Swiadomosci polskiego odbiorcy, nie zalezato wy-
facznie od ich nowatorskiej formy czy niezwyktosci tematyki. Jak juz
powiedzieliSmy wczes$niej, opinie polskg zaintrygowaty silnie jego wy-
powiedzi na temat reformy teatru. Konieczno$¢ odnowy teatru odczu-
wano powszechnie. ,Albo teatr przeksztatci sie, albo przestanie
istnie¢” — nawotywata za Zolg W. Marrene-Morzkowskal9 przypu-
szczajac ostry atak na dramaty Ohneta w poszukiwaniu nowego Szeks-
pira sceny. Upatrywata go w lIbsenie. ,Reforma sceny, kt6rg wszyscy
odczuwaja, znalazta swdéj wyraz na poéinocy” — orzeka, lbsenowi, jako
najpowazniejszemu z twoércow, posSwiecajagc caly odczyt. Dzialo sie to
w r. 1888, witasnie wtedy, gdy na arene miedzynarodowa wstepuje
z Panng Juliag August Strindberg,

Pierwsze echa reformatorskich poczynan Strindberga dotarty do
nas za posrednictwem ,Kraju" ) jeszcze przed ukazaniem sie polskiego
ttumaczenia tego dramatu. Wystgpienie Strindberga potraktowane zo-
statlo jako nierealne, utopijne, zart. Warto blizej zatrzymaé¢ sie nad
postawionymi zarzutami, gdyz mowig one wiele o ogdlnej $wiado-
mosci teatru, jaka posiadal wdéwczas przecietny potencjalny odbiorca
widowiska scenicznego, dajg pojecie o wielkoSci bariery dzielgcej wi-
downie od nowego dramatu. Krytyk nie godzi sie ani na zniesienie
podziatu sztuki na akty dla podtrzymania iluzji scenicznej, ani na usu-
niecie orkiestry poza kulisy. Powazny sprzeciw Rossowskiego budzi pro-
pozycja przy¢mienia Swiatta na widowni w ciggu przedstawienia. Orga-
niczeniu Swiatta — ze wzgledu na moralnos$¢ publiczng — grozi bowiem
veto policji! Zupetnie niezrozumiate dla niego jest zgdanie Strindberga,
by teatr zastgpit scene kulisowo-prospektowg zabudowg przestrzenna,
co bardziej urealni widowisko, stad owo pytanie: dlaczego meble majg
staé przodem do sceny (a wiec aktor bedzie obrécony tytem do wi-
dz6w?). Podobne zdziwienie krytyk wyraza wobec proby wykorzysta-
nia w sztuce komedii dell'arte, odmawiajagc aktorom wszelkich praw
do improwizacji. Rossowrskiego niepokoi takze — juz chyba nie tylko
u Strindberga — zjawisko ,wyrzucania akcji za kulisy” kosztem we-
wnetrznej analizy psychologicznej, bowiem ,widz przychodzi do teatru,
aby patrze¢ na to, co sie dzieje, a nie stucha¢ tego, co sobie wygodniej
przeczyta¢ moze w domu" 2L W bohaterach sztuki Rossowski chce wi-
dzie¢ osoby o silnej duszy i sercu, a nie egoiste i zdeprawowang hra-
bianke. W ogo6le — powiada krytyk — dramat przysztosci Strindberga
to ,rojenia tak dziwne, iz czytelnik wnikajgc w nie, zdumiewa sie,

19 Nowe prady dramatyczne. ,.Przeglad Tygodniowy" 1888 nr 42.

20S. Rossowski. Z literatury skandynawskiej (préba reformy dramatu).
»,Przeglad Literacki” 1889 nr 42 s. 1-4, dod. do ,Kraju".

21 Tamze.
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jak by¢ moze, aby talent badz co badz tak wybitny, aby umyst tak
trzezwy w podobne mdgt popasé utopie” 2

Rzecz jasna, po takim zaznajomieniu spoteczeAstwa z najnowszym
dramatem Strindberga, wobec stale wzrastajacego rozgtosu jego twér-
czosci, nie wystarczat juz sam przektad sztuki i frapujagcego krytykdow
wstepu. W 1892 r. pojawia sie w ,Echu Muzycznym, Teatralnym
i Artystycznym™ 4-odcinkowy artykut I. Suessera Ewolucje sceny no-
wozytnej 23 Autor omawia kolejne fazy organizacji sceny, poczawszy
od teatru starozytnego poprzez $redniowiecze i odrodzenie az po czasy
jemu wspobtczesne, za najnowszg koncepcje reformy przyjmujac witasnie
deklaracje Strindberga. Broni tez Strindberga, widzi za nim potrzebe
bezantraktowego dramatu i nowej gry aktorskiej ze wzgledu na zacho-
wanie iluzji scenicznej i naturalnosci pokazywanych sytuacji, akceptuje
nowe rozwigzanie scenografii. Niesymetryczna, urywkowa dekoracja
sprawia bowiem, ze ,,widz nie widzi catej sceny, ani catego umeblowania,
domysla sie zatem dalszej przestrzeni, potrgcona fantazja wypetnia jg" u,
a sprzety ustawione skos$nie zniewalajg artystéw do grania en face
i wpot profilu zamiast ,,niezno$nej maniery niszczgcej calg iluzje w cia-
gtym odwracaniu sie calg twarzg do publicznosci”Z Krytyk domaga
sie dalej, postugujac sie tekstem Strindberga, aby ,,najsubtelniejsze wra-
zenia duszy nie w ruchach i wykrzyknikach, ale w grze ryséw twarzy
sie ujawnity", co wigze sie z potrzebg scen matych, z silnym Swiattem
bocznym25 Oznaczato to radykalne na owe czasy przeorganizowanie
naszej sceny. Jeszcze w 1909 r. przed polskg premierg Panny Julii anons
prasowy donosit: ,Propozycje Strindberga sg niezwykle oryginalne

2 Tamze.

2 Nr 434-438.

24 Uwaga ta zbiezna jest z praktykg Théatre d'Art i Théatre de L'Oeuvre. Trud-
no powiedzie¢, kto byt kodyfikatorem powyzszych sformutowan, Strindberg bowiem
z teatrami tymi wspdtpracowat. Paul Fort wychodzit z zatozenia, ze nawet najlepszy
dekorator nigdy nie zadowoli w petni fantazji i wyobrazni widza, dlatego tez ,de-
koracja nie powinna precyzowaé, lecz sugerowaé, utatwiaé prace wyobrazni. Wy-
starczy zatem kilka ruchomych draperii, kilka linii na kolorowym tle symbolizuja-
cym nastr6j dramatu” (J. Bab. Teatr wspéiczesny. Warszawa 1959 s. 214). W po-
dobnej konwencji wystawit Panne Julie w 1910 r. B. Gorczynski.

25 Wowczas jeszcze maniere takg stosowaly warszawskie Rozmaitosci.

26 Ostatnio krytyka dostrzegta w dramatach Strindberga ,idealne scenariusze"
dla telewizji, powotujac sie na jego prekursorstwo w tym wzgledzie. O takich wtas-
nie Srodkach ekspresji myslat Strindberg — zauwaza K. Olszewski (Panna Julia.
»Radio i Telewizja"™ 1968 nr 11 s. 20), przytaczajac te partie tekstu Strindberga jako
potwierdzenie. Dramaty Strindberga tv polska wystawia niemal od poczatku swej
dziatalnosci. Dotad nadano az 18 emisji, co stawia go w rzedzie najpopularniejszych
autoré6w. Prawie wszystkie inscenizacje staty sie wydarzeniami, uzyskaly wysoka
ocene krytyki.
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i stanowig nieomal epoke w dziejach rozwoju techniki dramatu™ 27. Bu-
dujagc cala wypowiedz na postawionym z gory zatozeniu, ze reforma
sceny wigze sie z reforma dramatu, Suesser powotuje sie nastepnie na
dziatalno$¢ wolnych scen (nota bene eksperymentujacych sztukami
Strindberga), ktore tamig dotychczasowe schematy, aby stworzy¢ nowy
dramat i nowy model teatru.

Kiedy w 1893 r. W. Marrene-Morzkowska wystgpita po raz drugi
z odczytem Nowe prady w literaturze dramatycznejS ograniczajac swa
wypowiedz tylko do sylwetek Maeterlincka i Ibsena, natychmiast prasa
odnotuje:

Fubliczno$¢ zaciekawiona wysoce jasnym a zajmujacym wyktadem wy-
stuchataby chetnie dalszych pogadanek, obznajmujgcych jg z aspiracja-
mi Strindberga, Bjérnsona, Hauptmanna i catej falangi najmtodszych, za-
petniajacych repertuary wszelkich ,scen wolnych” nad Sprewg, Duna-
jem lub Sekwang 29.

Rzecz znamienna: nazwisko Strindberga przywotane zostalo w pierwszej
kolejnosci. ,,Do tych dwodch potokdw [lbsen i Maeterlinck] [..] pod-
mywajacych swoimi nurty podwaliny wspotczesnego teatru [..] mozna
by dotaczy¢ prad nitzscheowsko-strindbergowski” — dopomina sie
w sprawozdaniu z prelekcji Ignacy Matuszewskid

Apel znalazt oddzwiek. ,,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne”
ogtasza cykl artykutdw Reformatorzy sceny, ktorych autorem jest Wi-
told Janicki3L Cykl zamierzony na Strindbergu sie urywa. W 3 odcin-
kach — $ladem Morzkowskiej — Janicki szeroko omawia catg twor-
czo$¢ Skandynawa, zwitaszcza utwory najSwiezsze. Rzetelnie wytawia
wszystkie nowosci reformujace scene i dramat, bardziej drobiazgowo
niz Suesser, ale zachowuje w stosunku do referowanych wypowiedzi
znaczny dystans. Og6lInie zauwaza wprawdzie kryzys dramatu, lecz
mowi, ze stworzone w teorii recepty sg niewykonalne (mys$lagc m. in.
0 Strindbergu). Wida¢ na piszagcym wyrazne wpltywy ksigzki Maxa Nor-
daua Entartung (Berlin 1892), w ktorej tenze objawy kultu dla Ibsena
1 jemu pokrewnych twoércow, jako wiadomo, uwaza za chorobliwe.
Oskarzenie najnowszego dramatu o obitgkanie moralne (morai insanity)2

27 ,Rozw6j" nr 14

28 Tekst ogtoszony zostat w ,Wedrowcu" 1893 t. 1 nr 29-30.

28 EMTA 1893 nr 498 (15) (,Kronika").

30 Prelekcje publiczne. ,Prawda" 1893 nr 15.

3l Cz. 1: Juliusz Strindberg. Tamze nr 505-507 (22-24).

32 Krakowski recenzent Wroga ludu podaje za Nordauem, ze za terminem ,szat
moralny"”, kryje sie ujawniajagca sie w psychice bohateréw ,zbyt tatwa zdolno$¢ do
emocji, a przede wszystkim duma z niej, pesymizm i jako jego skutek wstret do
ludzi, a gtéwnie do siebie samego, bezwtadno$¢ woli (abulia), wreszcie mistycyzm"
[sic!] (,Przeglad Polski" (PP) 1894 t. 112 z. 334 s. 173).
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rzutuje mocno na opinie spoteczng. Opinia o0sadzi: dramaty te sg do
czytania, ale nie na scene. Argumentem tym bedzie operowata takze
oenzura® wysuwajagc radykalizm spoteczny Strindberga i problem
publicznej moralnosci jako elementy hamujgce dostep jego dramatow
do teatru. Ulega nim takze Janicki.

Gromigc po kolei najznakomitszych O6wczesnych dramatopisarzy,
we wstepie do podjetej analizy teatru Strindberga krytyk pisze:

Taki Ibsen, Maeterlinck, Hauptmann, Strindberg, Bjornson, Beque i inni
twércy niepospolitego talentu pracujgcy wedtug wtasnego orzeczenia dla
teatru przysztoéci, w epoce terazniejszej z powodu wytamywania sie spod
wszelkich praw i prawidet, bywajg czesto trudni, a jeszcze cze$ciej nie-
mozliwi do przedstawienia w teatrze liczagcym sie z owymi deptanymi
przesagdami... Posr6d buntowniczych rzecznikdw prawicy opozycyjnej naj-
jaskrawszy jest J. Strindberg, ktérego dramaty z powodu bezwzgled-
nosci tezy i nadto szorstkiego obnazania prawdy nie tylko na scene, ale
i do druku przedostajg sie opornie 34

Mimo to Janicki przyznaje, ze wesp6t z Ibsenem Strindberg rozszerzyt
widnokragg ideowy dramatu, oczyscit go ze sztucznych intryg, melo-
dramatycznych i szufladkowych efektow, usunat fabute, na plan pierwszy
ktadgc uczucie lub problemy epoki. Na koniec wrecz stwierdza, ze
dramaty jego ,nalezg do najciekawszych eksperymentow,
z ktorych teatr przysztosci wyniesie niejedng korzys¢" 35

Usprawiedliwiajac swoje wystgpienie, Janicki ttumaczy podjecie te-
matu powagg sadu Brandesa — krytyka uznanego przez starsze poko-
lenie «— ktory nazywa Strindberga ,najwiekszym ze wspoétczesnych
poetéw szwedzkich, a jednym z najbardziej interesujgcych talentow
pisarskich w Europie"3 z drugiej zas odwotuje sie do popularnosci
Swieza w Polsce wydanej Mtodej Skandynawii Hanssona.

By da¢ odpowiedZ na pytanie, czy warto istotnie przyjrze¢ sie blizej

B Przed wystawieniem Panny Julii (L6édz — 1909) anons donosit wyraznie, ze
jest to dramat bedacy przez diuzszy czas na indeksie ze wzgledéw cenzuralnych
(,Rozw6j" nr 14). To samo wiadomo np. o Eryku XIV.

A Janicki, jw. nr 505 (22) s. 254. Znamienna jest w tym wzgledzie recenzja
ze spektaklu Adrianny Lecouvreur w teatrze krakowskim (1895): ,Modrzejewska wie
dobrze — pisat sprawozdawca — ze jest to juz stare i nie w modzie, ze”stabe i naiwne,
ale moéwi stusznie, ze widzi w Adriannie szlachetny, prosty powiew resztek romanty-
zmu [..] [Trzeba) odSwiezyé tymi nieco zwietrzatymi rézami najstabszego bodaj ro-_,
mantyzmu powietrze dzisiejsze, przesycone brudami Ibsena, zapachem kapusty i piwa
z jadalni berlinskich matomieszczan Sudermana, zatrutg atmosfere pogrzebowych
krukéw Becguea"™ (xx. PP 1895 t. 115 z. 343 s. 205).

3% Jw. nr 507 (24) s. 278.

3% Tamze nr 505 (22) s. 254.
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tworcy, rekomendowanemu przez dwu tak wzietych éwcze$nie estety-
kéw 37, Janicki — podobnie jak Suesser — siega po Panne Julie, gdzie
Strindberg ,cele swe i dezyderaty stre$cit dosadnie w przedmowie do
dramatu, dajagc tym samym w jednej ksigzce zarys teorii i zastoso-
wanie jej w praktyce” 3 Krytyk prébuje uporzadkowaé zawarte tam
tezy, poddajac gitebszej analizie zwiaszcza elementy dotyczgce samej
konstrukcji dramatu: wskazuje na potrzebe zmodernizowania formy
dramatu za pomocg nowej tematyki (,,zapasy zycia ujete w kategoriach
psychologicznych") i nowych $rodkéw wyrazu. Domaga sie przeobra-
zenia gustow publicznosci, bowiem powoduje nig tylko zgdza zabawy.

Szczegolny nacisk — za Strindbergiem — Janicki ktadzie na potrzebe
odmiennej koncepcji postaci w nowym dramacie: przejscie od ujec
statycznych (od tzw. ,charakterow' scenicznych") do dynamicznych —
ukazywania cztowieka w ewolucyjnej fazie rozwoju. W sprawozdaniu
z Dzikiej kaczki lIbsena, granej w Krakowie s, spektaklu gtosnego ze
wzgledu na nowatorstwo rezyserii i gry scenicznej (inscenizacji beda-
cej jednym ze szczytowych osiggnie¢ Pawlikowskiego), krytyk niedwu-
znacznie wskazuje na Ibsena, ze jest to drugi obok Strindberga dramato-
pisarz, tak witasnie pojmujacy budowanie postaci scenicznych. Zarzuca
jednak zaréwno Strindbergowi, jak i Ibsenowi doktrynerstwo tezy, to,
ze ,uogo0lniajg swe mysli w cztowieku symbolu [..] nie sa to wiec osoby,
a uosobienie danych typéw lub psychologicznych standw duszy" 40 Dal-
sze rozwazania Janickiego dotyczg reformy sceny, ale nie wybiegaja
poza komentarze Suessera.

W czesci drugiej artykutu krytyk dokonuje przegladu twdrczosci
Strindberga, w catym dcrobku, podobnie jak taniewski, podkreslajac
silny radykalizm pisarza, najjaskrawiej ujawniajacy sie w powiesci
Czerwony pokdj. Janicki stwierdza, iz w ksigzce tej ,satyryczny a pet-
ny obraz spotczesnego spoleczenstwa stangé moze obok przedniejszych
arcydziet Dickensa, Thackeraya, Gogola, Flauberta”4L Krok nowy --
autora Panny Julii pasuje sie na klasyka literatury.

Uwage Janickiego — obok radykalnych pogladéw pisarza — zaprzata
stosunek Strindberga do kobiety. Nie godzi sie na mizoginizm poety,
zarzuca Strindbergowi, ze nie widzi w kobiecie wyzszosci moralnej

37 ,Wsréd krytykéw zyjacych zachodu po Brandesie bez watpienia pierwsze
miejsce nalezy sie Hanssonowi" — pisat W. Bugiel (Literatura szwedzka. ,Prawda"
1894 nr 1).

3B Jw. nr 505 (22) s. 255.

39 J. W. Teatr krakowski. PP 1894 t. 112 z. 336 s. 635.

40 Janicki, jw. nr 505 (22)s. 255.

41 Tamze nr 506 (23) s. 266.
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jak Ibsen czy Bjérnson. Problem ten zresztg bedzie czesto poruszany 4.
zwykle w parze z dyskusjg nad nietzscheanizmem pisarza. Podchwycit
go wkrdtce Bolestaw Lutomski w artykule Nowy temat w dramacie
i nowa kobieta 43 wyraznie akcentujgc, ze w literaturze najnowszej po-
jawit sie okreslony model kobiety (Ewa nowozytna, Ewa moderne)4
majacy reperkusje w twdrczosci rodzimej. ,,Dzi$ juz nieuprzedzeni wy-
zna¢ muszg, ze intelektualne pierwiastki teatru skandynawskiego za-
ptadniajg literature dramatyczng'l— pisze, powotujac sie na konkretne
utwory 45

Wysoce pochlebny ton opinii krytykéw, mianujacy Strindberga czo-
towym dramaturgiem epoki, towarzyszy¢ mu bedzie do konca okresu,
jednak ze zmiang orientacji. Juz we wspomnianym szkicu o Hauptman-
nie z realisty przemianowany zostaje Strindberg na skrajnego natura-
liste. Nikt nie probuje jeszcze wtedy dostrzec roznicy, jaka dzieli Strind-
berga-naturaliste od naturalistéw niemieckich czy francuskich. Utwory
naturalistyczne Strindberga w samej rzeczy wybiegajg poza poglady
estetyczne kierunku. Dopiero po r. 1955 krytyka zwrdci uwage, ze sg
to gtebokie studia, ktore dotykajg metafizycznej problematyki, pytajac
0 sens egzystencji cztowieka. Tym samym przyznaje sie Strindbergowi
prekursorstwo w dziedzinie dramatu egzystencjalnego. Czotowa scena
polska rdznice te wyczula, prapremiere Ojca (Warszawa 1908 : Rot-
mistrz — Adwentowicz, Laura — Wysocka) wystawiajgc nie w kon-
wencji naturalistycznej, lecz modernistycznej, prébujac dramat ten
odczyta¢ w kategoriach tragedii losu 4e

Janicki jako jeden z pierwszych stawia przede wszystkim na Strind-
berga-powiesciopisarza. Taki sad u konca epoki bedzie powszechny,
Powielg go prawie wszystkie nekrologi; nazywajgc Strindberga refor-
matorem powiesci psychologicznej, niedoscigtym prozaikiem, ,wiernym
realizmowi od pierwszego wystapienia az do ostatniej chwali mimo
zmiennosci zapatrywan i pogladéw” 4. Opinie urobione otworzyty moz-

42 Por. np. M.P. Strindberg i kobiety. ,Przeglad Poznanski" 1895 nr 32 s. 378 n;
Ardens. Wrogowie kobiety (Nietzsche, Przybyszewski, Strindberg, Weininger).
BW 1905 t. 4 s. 61-79; W. Grubinski. Strindberg i kobiety. LSwiat" 1909 nr 1
s. 8 n. oraz wypowiedzi na ten temat w szeregu innych artykutéw i recenzji tea-
tralnych.

42 EMTA 1894 nr 582-587 (47-52).

4 Terminy powyzsze rozpowszechnit Ola Hansson, zapozyczajagc je z prac Kraft-
Ebbinga.

4% Lutomski, jw. nr 582 (47) s. 562.

46 Zob. M. Lew k o. Recepcja teatralna Strindberga w okresie Mtodej Polski.
,Roczniki Humanistyczne” 19:1971 z. 4 s. 5-64. Szczeg6towsza prezentacje wystawio-
nych sztuk Swiadomie z naszych rozwazan wytgczamy, odsytajac czytelnika do wy-
mienionej rozprawki.

47 Klemensiewiczowa Johan August Strindberg s. 212.



WSPOLCZESNA RECEPCJA STRINDBERGA W POLSCE 169

liwos¢ druku jego prozy (pie¢ wydan ksigzkowych, diuga lista opowia-
dan i nowel zamieszczonych na tamach prasy). Proces przesuwania sie
zainteresowan od dramatu ku prozie Strindberga tatwo mozna uchwycié
na przyktadzie publikacji I. Suessera, ktdry zamieszczajac szkic literacki
o Strindbergu w drugim wydaniu Ojca 45 najwiecej uwagi poswiecit
wiasnie prozie, czego wcale nie nalezy uwaza¢ za wycofanie sie kry-
tyka z poprzednio gtoszonych sadoéw, przyznajacych Strindbergowi czo-
towe miejsce wsréd wspoiczesnych dramatopisarzy. W dramatach na-
turabstycznych Strindberga — za Hanssonem -— Suesser widzi silng
»tendencje uogo6lniajgcg i symbolizowanie akcji"4 a wiec elementy
wigzace je w sposob wyrazny z literaturg modernizmu, kladzie przy
tym nacisk na gieboki zwigzek ideowy Strindberga z filozofia Nietz-
schego, w ktdrym — jak wiadomo — upatrywano jednego z koryfeuszy
symbolizmu w literaturze 90 Suesser w swej postawie nie jest odosob-
niony. Podobne sady pojawity sie np. w artykule Janickiego (aczkolwiek
krytyk nie aprobuje tendencji modernistycznych u Strindberga), zy-
skujac na sile i wyrazistosci wypowiedzi. Odejsciu od naturalizmu
zresztg wkrotce da wyraz sam pisarz w takich utworach, jak Inierno
(1897), Adwent (1898) czy Do Damaszku (1898-1901), cho¢ wkraczajac
w rejony mistycyzmu, w technice obrazowania nie pozbedzie sie reali-
styczno-naturalistycznych cech opisu.

Pizesuniecie uwagi z dramatu na proze byto wynikiem ogdlnej dy-
skusji nad zagadnieniem, czy i o ile mioda literatura ma prawo by¢
amoralna i aspoteczna, czy tez nalezy wymagac¢ od niej silnych wiezéw
z zyciem narodu. Proza Strindberga bardziej niz dramat odstaniata model
literatury zaangazowanej, stad zrozumiaty wzrost zainteresowania jego
utworami epickimi, co nie oznacza bynajmniej, ze nastgpita degradacja
Strindberga-dramatopisarza. Wydaje sie, ze trzeba tu rozrozni¢ dwie
réwnolegle rozwijajgce sie tendencje:

1 Wskazanie na aulora Czerwonego pokoju jako na artyste o posta-
wie stuzebnej wobec zadan ideowych wynikajgcych z zycia narodu.
W tym wypadku bardziej wzorcowa byta powies¢ Strindberga. Narzuca
sie zwigzek z warszawskim osrodkiem pozytywistow (Srodowisko twdr-
cze uprawiajgce z powodzeniem duze formy epickie) i obozem krytyki

48 August Strindberg. Szkic literacki. W: A. Strindberg. Ojciec. Warszawa
1898 s. 3-22. Jest to nieco rozszerzona wersja artykutu, ktéry ukazat sie w ,Kry-
tyce" (Kr) (1:1896 z. 4 161-170), bedacego z kolei w gtéwnych zarysach powtdrze-
niem tekstu odno$nego z ,Myséli" i ,Dodatku Miesiecznego do Przegladu Tygodnio-
wego".

49 Nowe prady w literaturze skandynawskiej s. 110.

% T. Weiss. Fryderyk Nietzsche w pismiennictwie polskim lat 1890-1914. Wro-
ctaw 1961 s. 7.
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postepowej, zgrupowanym wokot ,Prawdy” oraz ,,Gtosu” — czasopisma
bedacego #gcznikiem miedzy prozag miodopolskg a pozytywistyczng.

2. Odnowy artystycznej dramatu i teatru polskiego, uwiktanego

w ptaskg pospolitos¢ wzorca piece bien faite. ,,Ze sceny mozna z naj-
wiekszym skutkiem przemawia¢ do tych nawet.,, co lekcewazg ruch lite-
racki i spopularyzowaé idee i kierunki najmniej rozpowszechnione: to
wiasnie stanowi jej potege” — zauwaza W. Marrene-Morzkowska3
Obie tendencje krzyzowaty sie ze sobg i zespalaly, w obu wypadkach
chodzito o wskazanie na twdrczo$¢ Strindberga jako na okreslony mo-
del juz nie tylko literatury, ale i kultury, model wzorcowy dla poko-
lenia artystycznego Mtodej Polski®

,Czy przyszto$¢ wypetni program, jaki jej naznaczamy? mozna watpic
lub mie¢ nadzieje. Dramat i powie$¢ skandynawskie, a w Niemczech fi-
lozof-poeta Nietzsche sa bardzo znaczacymi na korzy$¢ mych przekonan
wskazéwkami"

— pisata M. Komornicka 38 majagc na mysli przede wszystkim dorobek
tworczy Strindberga.

3

Swoja kariere sceniczng w Europie zawdziecza Strindberg bezposred-
nim kontaktom z Jerzym Brandesem, ktory patronowat wprowadzeniu
go na scene kopenhaska, skad rozpoczat sie triumfalny pochdéd Ojca
przez wszystkie powazniejsze sceny Zachodu, Brandes znalazt bowiem
w dzietach Strindberga doskonate odzwierciedlenie filozofii Nietzschego,
ktérego stat sie goracym zwolennikiem, pierwszy inicjujac w 1888 r.
cykl wyktadéw uniwersyteckich na jego temat. Rzecz charaktery-
styczna: pojawienie sie w naszej prasie pierwszego powazniejszego
artykutu o tworczosci Strindberga zbiegto sie z notatkg wprowadzajgcg
do Polski filozofie Nietzschego, bedaca zreszta omdwieniem tomu roz-
praw Brandesa o tym mysSlicielu3 Druga racja, dla ktérej Strindberg
byt tak bliski Brandesowi — to radykalna, wolnomys$ina postawa obu,

*»* Nowe prady dramatyczne. ,Przeglad Tygodniowy" 1888 nr 452.

52 Teze te zawdzigczam inspirujagcemu wptywowi artykutu K. Wyki Mloda Pol-
ska jako problem i model kultury (W: Modernizm polski. Wyd. 2. Krakéw 1968
s. 482-510). Nie znane Wyce, odnalezione przeze mnie materiaty, sg dostatecznym —
jak sadze — dowodem na poparcie powyzszego stwierdzenia.

38 Zamiast wstepu. W: Szkice. Warszawa 1894. Cyt. za: Programy i dyskusje lite-
rackie okresu Mtodej Polski. Opra¢. M. Podraza-Kwiatkowska. Wroctaw 1973 s. 399.
BN ser. | nr 212.

'3 L. Arystokratyczny indywidualizm, rozprawa J. Brandesa o Fryderyku Nie-
tzschem. ,Prawda" 1890 s. 186.
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wyrastajgca z przekonan pozytywistycznych. Popularno$¢ Brandesa
w Polsce® zwilaszcza dzieki idei wolnosci politycznej, jaka wyznawat,
tym samym rzutowata na popularno$¢ Strindberga, przynajmniej w po-
czatkowej fazie recepcji.

Brandes — donési ,Krytyka" — przyczynit sie do rozrostu nowego
pradu literatury skandynawskiej, ktory dzisiaj niewatpliwie ogarngt lite-
rature powszechng. Jednym =z najwybitniejszych, je$li nie najwybitniej-
szym z przedstawicieli tego pradu, jest August Strindberg [pisarz, ktory
— M. L] umie godzi¢ zgdania chwili z wymaganiami
artyzmu i tworzy prawdziwe arcydzieta poetyckiego talentub58.

Nowo otwarte czasopismo, bedace organem socjalistow, od razu uzycza
miejsca omoOwieniu sylwetki artystycznej Strindberga! Ma to szersze
uzasadnienie. Osobg pisarza zajmuje sie gtoéwnie krytyka postepowa,
posiadajagca okre$lony program odbudowy niezaleznosci narodowej
i reformy svstemu spotecznego. Zwraca uwage ciggte podkreslanie w za-
rysach biograficznych, a nawet w drobnych notatkach, demokratycz-
nych przekonan Strindberga i jego radykalizmu obok buntu przeciw
zastanemu modelowi obyczajowemu. Na tej ptaszczyznie nastgpito spot-
kanie z pisarstwem Strindberga Artura Gdrskiego (wOwczas jeszcze
socjalisty d ateusza, kiedy zabierat sie do ttumaczenia Wstepu do Panny
Julii). Na Strindberga jako na pisarza odpowiadajacego demokratycznym
i antyugodow-ym przekonaniom wskazuje grupa miodych zebranych
wokot ,Przegladu Poznanskiego"s/. Tworczos¢ Strindberga akceptuje
surowy krytyk modernizmu Ludwik Krzywicki, znajduje ona uznanie
w publicystyce Ignacego Matuszewskiego.

Drugim po Brandesie goragcym entuzjastg talentu Strindberga jest
Hansson. Jego z polotem napisana ksigzka o mitodej literaturze skandy-
nawskiej, w ktdrej Strindberg jest przedmiotem szczeg6lnego zaintere-
sowania krytyka, wywotata w kraju namietne spory. Program niezaan-
gazowania ideowego, ktorego Hansson jest rzecznikiem, estetyzm
i idealizm — wobec utraty niezaleznosci panstwowej — nie mogly
w petni zadowoli¢ oczekiwan polskich. Wsréd zwolennikéw nowej
sztuki powstaty 2 obozy. Ambicje jednych nastawione byty na catkowite
wigczenie sie w nurt przemian literatur zachodnioeuropejskich. Ci opo-
wiedzieli sie za modelem kultury, jaki prezentuje ksigzka Hanssona.
Drudzy nie godzg sie na catkowitg alienacje pisarza ze spoteczenstwa —

% Krytyk duiski byt czestym gosSciem Polakéw, w Warszawie, Krakowie i Lwo-
wie miewatl publiczne odczyty. W latach 1885-1887 trzykrotnie na dtuzej przyjezdzat
do Wars'zawy. Zob. Z. Ciesielski. Jerzego Brundesa spotkanie z Polska. W:
Zblizenia skandynawsko-polskie. Gdansk 1972.

% 1. Suesser. August Strindberg, Zarys literacki. Kr. 1:1896 z. 4 s. 169.

5 Por. L. Wasilewski. ,Mloda Polska" w zaborze pruskim. Tamze 'z. 2 s. 77-81.
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Swiadomi serwitutdéw narodowych. Dla nich twdérczos¢ modelowg sta-
nowig dzieta Strindberga, ale widziane w innym Swietle, whrew su-
gestiom Hanssona. Do sporu wiaczyta sie krytyka konserwatywna.

Bronigc sie przed destruktywnym pesymizmem modernistéw, w spra-
wie ksigzki Hanssona jeden z pierwszych zabiera gtos Jozef Kotarbin-
ski #. Interesuje go gtdwnie przedstawiona przez autora postawa lite-
racka Strindberga. Cho¢ obwotany jako ,wcielenie ideatu
twércy dla przysztosé i" Strindberg nie przemawia do prze-
konan krytyka. Zafascynowany romantykami — wyznawca realizmu —
nie godzi sie na antyfeminizm i nietzscheanizm pisarza. Ojciec i Panna
Julia wedtug niego ,,nalezg do dziet wysilonych, nienaturalnych, [cechu-
je je] sztuczne rozdymanie wartosci, pomystéw niezgodnych z naturalng
logikg zycia” co. J. Kotarbinski w ogole nie godzi sie na nowa literature,
czemu do wyraz w poOzniejszym szkicu. ,Nie wierze w utrwalenie sie
tego wplywu na gruncie naszym — powie — bo wygania z literatury
ideat i mysl spoteczng” 1 Z podobnych pobudek negatywnie ocenia
ksigzke Hanssona Piotr Chmielowski 6

Inaczej ustosunkowat sie do Mtodej Skandynawii Ignacy Matuszew-
ski ¢l Krytyk ten nie stawia znaku réwnania miedzy poglagdami na lite-
rature Hanssona i Strindberga. Strindberga uwaza za naturaliste, Hans-
sona — za symboliste. Widzi w Slrindbergu — za Steffenem i opinig
niemieckag — ,,jedng z najoryginalniejszych osobistosci naszego wieku” M
podkreslajgc wsrod cech jego dziet wstret do obtudy spotecznej, mi-
tos¢ prawdy i sktonnos¢ do przesycania utworéw zywiotami etycznymi.
Uderza wyraznie negatywny stosunek Matuszewskiego do aspotecznej
postawy Hanssona, co krytyk wytyka, podkreslajgc mocno zalety publi-
cystyki Strindberga, jego pracy spotecznej i niezalezno$¢ sgdow.

Podobne stanowisko wobec autora Mtodej Skandynawii zajmuje Lud-
wik Krzywicki. Widzi wprawdzie w postawie Hansona prég prowadzacy
do europejskiej literatury modernizmu, jednak za bardziej adekwatng
do potrzeb polskich uwaza twérczosé Strindberga i Hamsuna % Zasad-

58 Krytyk-impresjonista, BW 1893 t. 3 z. s. 130-145.
% Tamze s. 138.

60 Tamze.

61 Dekadentyzm w zyciu i literaturze naszej. ,Kraj” 1897 s. 190.

62 Ola Hansson. Mtoda. Skandynawia. Warszawa 1893 — ,Wedrowiec" 1893
t. 1 s. 207.

83 Podmuch z Pétnocy. Mtoda Skandynawia i Ola Hansson. ,Ateneum" 1894 t. 1
s. 352-368.

64 Tamze s. 356.

&% Zob. Wyka. Mtoda Polska jako problem s. 493. Recenzujgc ksigzke Hanssona,
przeciw odrywaniu literatury od zycia pierwszy zaprotestowal A. Swietochowski
(Liberum velo. ,,Pra#da" 1892 nr 47).
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niczg racjg, dla ktorej czyni taki wybdr, jest to, ze Hansson ,stoi poza
zyciem". Krzywicki zarzuca mu przyjecie brutalnej i egoistycznej idei
Nadcztowieka, ktdrej przeciwstawia — powodowany wzgledami na
dobro spoteczne — altruizm i idee posSwiecenia, solidaryzujac sie
z Nietzschem, ale w odniesieniu do krytyki wspdtczesnej cywilizacji °\
Suesser za$ polemizuje z tezg Hanssona, jakoby z powodu mizoginizmu
i nietzscheanizmu Strindberga niepodobna mu byto przyznaé nazwy
socjalisty, twierdzac, iz przecza temu jego dzieta, ujawniajacy sie
w nich ostry radykalizm, wstrzgsanie fundamentami mieszczanskiej mo-
ralnosci Q.

Zarysowuje sie zatem wyrazna linia mysS$lenia: potaczy¢ w jedno
spotecznikowskie hasta pozytywizmu z nowg formg modernistycznej
literatury, czego doskonatly przykitad stanowi tworczosé Strindberga,
pisarza uznanego za najwybitniejszg indywidualno$¢ wspdtczesnej lite-
ratury przez dwu wysoce cenionych estetykdw, reprezentantéw star-
szego i miodszego pokolenia — Brandesa i Hanssona. Podobnymi prze-
Swiadczeniami kieruje sie Karol Irzykowski, gdy zada zwigzku artysty
z waznymi przejawami zycia, ktore ma na swo0j sposoéb w literaturze
ukazywac¢ i rozstrzyga¢, a nie zadowala¢ sie wylgcznie zewnetrznymi
efektami technicznymi (Ston w porcelanie i inne szkice), za wzdér sta-
wiajgc dzieta Ibsena i Strindberga jako pisarzy najbardziej pod tym
wzgledem sprawdzonych. Jest to jednoczesnie negacja tej linii twor-
czosci, jakg reprezentowat w kraju Stanistaw Przybyszewski. Na tle
ideowego zaangazowania nastgpito m. in. rozej$cie sie Goérskiego z Przy-
byszewskim. W Spowiedzi poetyE A. Gdrski oddziela Mtoda Polske
od przybyszewszczyzny, nie mogac pogodzi¢ sie z catkowitym absolu-
tyzowaniem sztuki (znajduje zresztg sprzymierzenicOw w Brzozowskim,
Niemojewskim, Wyspianskim). Pesymizm, schopenhauerowska idea
ucieczki przed nedza zycia w kontemplacje piekna, nie zadowolity
wrazliwego umystu krytyka, w rezultacie czego odwraca sie ku trady-
cjom romantycznym i patriotycznym w literaturze.

Po r. 1894 dyskusja w prasie nad twdrczoscig Strindberga mocno sie
wycisza. Nastgpito to z dwu powodow:

a) nagtego wzrostu w kraju ofensywy konserwatywnej przeciw

rs Weiss. jw. s. 55. Jakkolwiek w Polsce nie doszto do przektadu ksigzki
Hanssona o Nietzschem, jednak trudno zgodzi¢ sie z Weissem, ze Hansson nie liczy
sie w polskiej recepcji nietzscheanizmu. Wskazujag na to liczne recenzje ksigzki
dunskiego krytyka, w ktérych porusza sie te kwestie. Na nietzscheanizm Strindberga
baczniejszg uwage zwrdcit E. Przewoski. (Mtoda Skandynawia, ,,Gios" 1893 nr 13 s. 149).

87 Nowe prady w literaturze skandynawskiej.

.Zycie” 1898 nr 4.



174 MARIAN LEWKO

objawom tzw. ,rozktadu w zyciu i w literaturze"cs. Zbiega sie ona
z napastliwymi obelgami ciskanymi przez Maxa Nordaua na gtdwnych
przedstawicieli wspétczesnego zycia literackiego i kulturalnego w Euro-
pie. Przedmiotem atakéw staty sie erotyczno-pesymistyczne utwory mo-
dernistdw oraz pisma duchowego przywddcy modernizmu =— Nietzsche-
go, ktory ,nie uznajgc idei wrodzonych, postawit na ich miejscu in-
stynkty i przyzwyczajenia” M

b) ogdlnoeuropejskiego wzrostu zainteresowan religijnych.

Propagowanie Slrindberga uwazano po prostu za nielicujgce z czy-
stoscig duszy polskiej. Odbiorca pragnie ,innego typu wrazen estetycz-
nych, sztuki pojetej jako kaptanki piekna i dobra", a nie ,grzebania
sie w gnojowisku ludzkim, szarpania nerwdw przy pomocy brutalnych
Srodkdw i jaskrawego naturalizmu" — pisat po t6dzkim spektaklu Panny
Julii Stanistaw tagpinski (,,Rozwo6j" 1909 nr 190). Sztuka W sieci, postana
przez J. A. Kisielewskiego na Il konkurs dramatyczny ,Kuriera War-
szawskiego"”, mimo uznania jej niewatpliwych waloréw artystycznych,
wzbudzita zastrzezenia sadu konkursowego co do charakterystyki gtow-
nej bohaterki. Jurorzy dopatrzyli sie w Julii zwyrodnienia zmystowego
»W duchu pomystow Strindberga” TL Dla konserwatystow dzieta Strind-
berga, zwitaszcza dramaty — coraz rozgto$niejsze dzieki ich insceniza-
cjom na Zachodzie — staty sie wiec antymodelem literatury i kultury.
Trzonem argumentacji obozu opozycji byto liczenie sie z opinig pu-
bliczna.

Odstaniajac hipokryzje widowni, krytyk pisat:

Inaczej czuje i moéwi cztowiek jako jednostka, inaczej kilku lub kilku-
nastu razem, inaczej ttum [..] Pomiedzy widzami rozpustny cynik pier-
wszy sie zarumieni przy dwuznacznym stowie, bedzie sie na drastycz-
no$¢ sytuacji obruszat, nagiej, szczerej prawdy ttum nigdy nie zniesie,
bedzie ona obrazata zbiorowg jego cnote, zbiorowe uczucie przyzwoito-
§ci [.] W cztery oczy prawde kazdemu moéwi¢ mozna: w obecnosci
Swiadkow obraza¢ sie go nie bedzie [.] WezZmy caty teatr Ibsena, tak
dyskutowany, tak mato majacy powodzenia na scenie, a badZ co badz
najprawdziwszy, najbardziej moze do zycia zblizony i pod wzgledem
tiesci i pod wzgledem dialogu. Gdy wyrzucimy z niego caty aparat
symbolistyczny, pozostaje sucha prawda. | ta wtasnie jest powodem
jego niepowodzenia. Zbyt szczere sg postaci w nim przedstawione, zbyt
w ich mys$lach, pobudkach, zamiarach, poznajemy nasze wtasne, i to te,
z ktérymi najmniej chetnie przed innymi sie zdradzamy. Razi nas to

69 Pod takim tytutem ukazata sie ksigzka T. Jeske-Choinskiego (Warszawa 1895).
Na poczatku 1903 r. ,Kurier Teatralny" ogtosit stawng ankiete w sprawie erotyczno-
pesymistycznego repertuaru Teatru Rozmaitosci.

O T. Jeske-Chocinski. Dekadentyzm. Warszawa 1905 s. 181.

71 Zob. R. Taborski. Wstep. W: J. A Kisielewski. Dramaty. Wroctaw
1969 s. VIII. BN ser, | nr 196.
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i oburza, i protestujemy w imie moralnoéci publicznej. Nie chcemy, aby
nas przedstawiano tak, jak jesteSmy w rzeczywisto$ci, zbyt nas to zmu-
sza do zastanawiania sie, a tlum zastanawia¢ sie nie lubi72

Nic dziwnego. Dobijajagcy sie w 1876 r. do sceny polskiej pierwszy
z trojki wielkich Skandynawow Bjdérnson nazwany zostal wprost wro-
giem chrystianizmu, demagogiem, podkopujgcym wszelkie uczucia na-
rodowe i religijnel3 Roznice usposobien wystepujagce w charakterach
ludzi péinocy w zetknieciu z naslrojowo-romantyczng strukturg duszy
polskiej beda wielokrotnie podkreslane, zrodza obawe, by duszy tej
nie zbrukaé. Powstanie tez obawa — po doswiadczeniach obu powstan
narodowych — by nie podda¢ sie pesymizmowi. Teatr bowiem obok
kosciota, na diugi czas stal sie jedynym miejscem, gdzie mozna byto
uzywac oficjalnie mowy polskiej. Totez w dyskusjach nad jego rolg
w zyciu spotecznym wielokrotnie zwracano uwage na serwituty naro-
dowe, na potrzebe wzbudzania ,$wietego ognia uczu¢ szlachetnych" %
nowy dramat pomawiajagc o0 wprowadzenie rozprzezenia moralnego
i obraze uczu¢ religijnych.

Zbyt drastyczna byta tematyka utworow Strindberga. Recenzujac
paryskie wydanie Interna T. Wodzicka pisata:

Nie ma chyba zakatka Europy, do ktérego czytajagcej publicznosci nie
doszto dzi§ nazwisko A. Strindberga. Doszto niestety ujemnem otoczone
Swiattem: ateizm, wyuzdanie, godne najgorszych francuskich autoréw,
plamity istotny acz beztadny talent [.] Wszystko to nie przeszkadzato,
ze Strindberg rést w stawe, ze nawet uczciwe nasze dzienniki powta-
rzaly jego imie z uszanowaniem 75

Zwrot w twdrczosci Strindberga ku nurtowi misteryjnemu nie byt
przyjety dobrze ani przez krytyke postepowa, ani przez konserwatywng.
Recenzujgc w 1899 r. Legendy Krzywicki ma Strindbergowi za zte, ze
ten ,,olbrzym literatury wspdtczesnej" walczy juz ,tylko o prawa swojej
osobowosci" T Wprawdzie dalej uwaza go za autora, ktdry nie zaginie
wraz z modg literackg epoki, ale do jego fideizmu ustosunkowuje sie
negatywnie. Oburzony na pozerstwo religijne pisarza, ostro potepia
jego odejscie od nietzscheanizmu w kierunku filozofii Swedenborga
A. Nowaczynski7Z. Nie dostrzegajac wcale w Do Damaszku elementéw
religijnych, W. Moraczewski donosi o rej sztuce z przekgsem: ,catla

72 PP 1894 t. 112 7. 334 s. 209 n. (,Z teatru krakowskiego”).

73 ..Przeglad Lwowski” 1876 t. 11 s. 567 (,Notatki literackie™).

7 Tamze s. 177 (,Listy ze Lwowa”).

75 Przeglad pi$miennictwa. ,Przeglagd Powszechny” 1898 t. 44 s. 121 n.

76 K.R.Z. [L. Krzywicki], ,Legendy" Strindberga. ,Prawda” 1899 nr 30 s. 356.

” ,Do Damaszku'"™. Szkic z literatury wspotczesnej. Bw 1899 t. 3 z. 3 s. 521-533.



176 MARIAN LEWKO

sita Strindberga polega na tym, ze ludzi zdrowych, silnych i pieknych
morduje i meczy na drodze zycia" 7S

Zmiana warsztatu pisarskiego powoduje, ze dzieta Strindberga, uwa-
zane dotad za modelowe dla literatury, zaczynajg te modelowos¢ tracic.
Nastepuje wyrazna dezorientacja co do prekursorskich wartosci jego
sztuk. Jeszcze w 1912 r. krytyk ,Kuriera Warszawskiego” (nr 134) po-
wie o0 nim: ,pisarz ten jest samotny i niezrozumiaty, niepodobna go bo-
wiem zaszeregowa¢ do zadnej z istniejgcych kategorii autorskich"7
Klemensiewicz8), wskazujgc na wydoskonalenie prozy, utworom sce-
nicznym Strindberga odmawia wiekszej rangi (by¢ moze pod wptywem
lektur Arthura Babilotte czy Hermana Essweina), zarzuca jednakowos¢
tematu (mizoginizm). W dramatach historycznych widzi brak wczucia
sie autora w zycie danej epoki, ma mu za zle, Ze na dawne dzieje na-
tozyt hasta i sprawy sobie bliskie, a w serii sztuk pisanych dla Intima
Teater dopatruje sie wprost maniactwa. Totez obok Ojca i Panny Julii
do konca epoki ukazg sie tylko Koledzy (1912). Nie oznacza to bynaj-
mniej, ze dramat Strindberga zostat nagle zdewaluowany. Obroni sie
on na scenie. Zdawali sobie z tego sprawe krytycy teatralni. Po pre-
mierze Kolegdw we Lwowie w 1912 r. Kornel Makuszynski pisat: ,Tra-
giczna wielkos¢ Strindberga dtuzej chyba przetrwa w dziejach mysli
ludzkiej niz madra, lecz zimna i bezduszna, cho¢ na wielkag miare bu-
dowana spekulacja Ibsena™ 8l.

Ponowny w”zrosl zainteresowania pisarzem (nowy etap recepcji) otwo-
rzg proby wprowadzenia Strindberga do teatru, préby udane, z udzia-
tem wybitnych aktoréw (Adwentowicz, Wysocka, Brydzinski, Zelwe-
rowicz). Role informatora opinii publicznej o autorze przejma na siebie
niemal w zupetnosci sprawozdawcy teatralni. Mozliwo$¢ wystawiania
dziet Skandynawa stworzyty z jednej strony wypadki 1905 r. — ziago-
dzenie ostrza cenzury i rozszerzenie swobod demokratycznych przez
rzad — z drugiej za$ przyblizenie sie Strindberga ku chrystianizmowi.
Premierg dramatu Szal, ktéry taczy w sobie problematyke religijno-mo-
ralng z elementami zagadnieA spotecznych, Marian Gawalewicz zaini-
cjowat pochod Strindberga przez polskg scene. Natychmiast odzywaja
sie gtosy dopominajace sie o szersze poznanie dorobku dramaturgicz-
nego autora Wielkanocy. W. Feldman w ,Krytyce" pisze:

Obcym nam pozostat najnowszy repertuar skandynawski, ktérego Ibsen
jest cyplem najwyzszym, ale nie sceptrem jedynym, wystarczy przypom-

7 Ksigzki. ,Zycie" 1900 nr 2/3 s. 37.

7) Svengali August Strindberg.

80 Literatura Skandynawii.

8l Z teatru. ,Stowo Polskie" 1912 nr 438.
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nie¢ pisarza zapoznanego u nas, znanego jednostronnie, fragmentarycz-
nie, a majacego w sobie demoniczng potege — Strindberga s~

Dla sceny warszawskiej domaga sie o jego dramaty Grzymata Siedlec-
ki. Wystepujgc przeciw panujgcej wszechwitadnie farsie i komercyj-
nym nastawieniom dyrekcji teatrow rzadowych, wskazuje nieSmiato
na dramaty historyczne Strindberga, podkresla walory ich formy i sce-
niczno$¢ 8 Jednak droga do podboju sceny nie byta tatwa.

4

Czy i w jakim stopniu teoretyczne postulaty Strindberga mogty
wptyngé na reforme teatru polskiego, trudno dzi$ jeszcze powiedzied.
Na pewno gteboko wniknety w Swiadomos$¢ ludzi stojagcych wokot
teatru, byty wydarzeniem diugo komentowmnym. W sprawozdaniu z kra-
kowskiego spektaklu Ojca (1912) L. Schiller narzeka, ze dyrekcja ,,pod
wzgledem inscenizacji i rezyserii [...] nie starata sie korzysta¢ z cieka-
wych badz co bgdz poglagddéw autora na teatr i sztuke aktorskg" B} cho¢
zdaje sig, ze oceniajagc do$¢ chtodno doswiadczenia reformatorskie
Strindberga, zrédio jego reformatorskich wynurzeri upatruje w dziatal-
nosci Antoine'a. Zelwerowicz wprowadzajgc na scene Panne Julig, do-
stosowuje sie do wskazowek scenograficznych Strindberga, wystawia
dramat ,,zgodnie z zyczeniem autora" "5 ale juz rok po6zniej Gorczynski
siegnie po dosSwiadczenia Kunstiertheater i sceny reliefowej Fuchsa.

Warto w tym miejscu zapyta¢ o paryskie spotkania Wyspianskiego
ze Strindbergiem u Madame Charlotte& pozna¢ atmosfere tamtych
rozméw. By¢ moze, tam wtasnie zrodzity sie ich plany zreformowania
scenografii, u obu wsparte przeciez o doswiadczenia malarskie.

W 1904 r. w ,Krytyce" ukazuje sie znamienna wypowiedz:

Minety juz czasy, kiedy piszac przeglad teatralny rozpoczynato sie od

teatréw paryskich. Teatrem wtada dzi$ p6inoc i pod jej egidg rozpoczy-

na sie tworczo$¢ dramatyczna XX wieku 87.
Model dramatu, jaki narzucili Skandynawowie, przestaje juz wtedy szo-
kowac, literaci zaczynajg sie oglagda¢ powoli za nowymi formami wy-
powiedzi (w Polsce po Skandynawach, Maeterlincku i Hauptmannie be-

8 Teatr krakowski. Kr 9:1907 t. 3 s. 373 n.

8 Stowko o teatrze. ,Kurier Codzienny" 1904 nr 38. Chodzito prawdopodobnie
o Eryka XIV, ktéorym zainteresowaty sie sceny niemieckie — zob. Kr 1903 t. 11/12
z. 1s. 78.

8 B. Kudlicz (L Schiller). Z teatru. ,Goniec Poniedziatkowy" 1912 (wrzesien).
Wycinek z Archiwum Teatru im. Stowackiego w Krakowie.

8 ,Rozw6j" 1909 nr 14 anons.

8 Zob. K. Maszkowski. U Madame Charlotte. ,Kurier Poznanski" 1925 nr
321.

87 A. Szyfman. Teatry zagraniczne. Kr 1904 t. 13/14 z. 1 s. 78.
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dzie to dramat wagnerowski oraz fascynacja teatrem Wyspianskiego).
Duze zmiany zaszty w tym czasie takze w naszym aktorstwie. Kronikarz
.Zycia", obserwujac poczynania Pawlikowskiego, powie: ,mys$my sie
juz rozstali z starg deklamacyjng szkotg Burgtheatru, a wpatrzyliSmy
sie w wzory Antoine'a, Deutscbes Theater, Zacconiego, Duse" &

Koniec epoki zastaje teatr w Polsce w peini nowoczesny, postawiony
na wysokim poziomie. Dziata w Warszawie Teatr Polski A. Szyfmana.
Powazne osiggniecia ma Teatr Miejski w Krakowie. Istniejg poszlaki,
ze juz w 1895 r., wystawiajac Hanusie Hauptmanna, T. Pawlikowski za-
stosowat tam po raz pierwszy punktowy reflektor! Jego zastuga byto
wyszkolenie nowoczesnego grajacego zespotowo aktora, odpowiadajg-
cego potrzebom najnowszej modernistycznej dramaturgii (Adwento-
wicz, Wysocka, Siemaszkowa, Solska). Kierujagc sie moze bardziej do-
Swiadczeniami Antoine’a niz rozprawka Strindberga, dyrektor Bandrow-
ski we Lwowie w 1898 r. do inscenizacji Zatopionego dzwonu Haupt-
manna kaze sprowadzi¢ $wiezo $ciete Swierki, by ich zapachem po-
gtebi¢ iluzje sceniczng. Pertraktuje z Zacconim, by odegrat gtéwng role!
Wydarzeniem bez precedensu dla teatru byto wystawienie w 1903 r.
pod kierunkiem Wyspiafnskiego Bolestawa Smiatego. Odtad w zasadzie
tezy Strindberga ze wstepu do Panny Julii "bedgm iaty juz wartasc
tylko historyczna.

Nie znaczy to, ze o Strindbergu zapomniano Teatr odkryt bogate
mozliwosci sceniczne lezagce w jego dramatach, zaczat nimi ekspery-
mentowa¢. Pawlikowski chciat da¢ europejskg prapremiere Sonaty
widm w 1913 r., a sztukg Jak tabedz biata juz w 1908 r. prébowat wpro-
wadzi¢ na scene ekspresjonizm, a nawet konstruktywizm®&. Niestety,
nie dane mu byto obu tych utworéw zrealizowaé¢. W 1909 r. Kotarbinski
ogtasza w Warszawie cykl ,Wieczorow literackich" dla znawcow
z jednoaktowkami Strindberga dla Intima Teater itd. Ten cigg ekspe-
rymentéow trwa az po nasze czasy D

88 1898 nr 1 (,,Kronika”).

89 Opinie ustne, zasiegniete u niezyjacego juz dzi§ A. Woycickiego, spokrew-
nionego z Pawlikowskim, jego ucznia.

PV W XX-lecie miedzywojenne Strindberga wprowadzajg gtéwnie Adwentowicz
i Wysocka. Na uwage zastuguje zainteresowanie sie Strindbergiem S.I. Witkiewicza
(wystawia w Teatrze Formistycznym Sonate widm). Poszukujagc formuty dla ,poe-
tyckiego teatru wielkich metafor”, po dramaty Skandynawa siegajg Schiller i Horzy-
ca. W czasach nam nowszych na warsztat rezyserski brali utwory Strindberga
Kreczmar, Hanuszkiewicz, Byrski, Skuszanka, Grzegorzewski, Prus. Skuszanka do-
konata jednego z najciekawszych — naszym zdaniem — eksperymentéw, we wroc-
tawskiej inscenizacji Gry snow (1971) do dramatu wkraplajagc wiersze M. Jastruna.
Okazato sie, ze mariaz taki wcale nie zaszkodzit, a wrecz wzmocnit wymowe utworu,
W niczym nie naruszajac autonomii tekstu Strindberga. Siega roéwniez po Strind-
berga eksperymentujacy teatr studencki.
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W roku $mierci dramatopisarza, obok sporej liczby nekrologow, tra-
ktujacych z reguty dos$¢ pobieznie jego twdérczo$¢ dramatyczng, uka-
zatl sie w ,,Krytyce" 9 ciekawy artykut dotyczacy warsztatu pisarskiego
Strindberga i Shawa. Znamienne! Wtasnie Strindberg patronuje wkro-
czeniu Shawa na polskg scene. Mimo ogtoszenia Skandynawa przez
krytyke literackg patronem nowej powiesci, nie przestat by¢ on dalej
gtdwng postacig teatru. Inscenizacje jego sztuk uwazano za wielkie
wydarzenia, a dramat Strindberga, podobnie jak w Niemczech, stat sie
pod koniec epoki synonimem nowoczesnos$ci teatru. W goragcym ogniu
sporéw o teatr u poczatkdw Wielkiej Reformy autor Gry snoéw dostgpit
bowiem nie byle zaszczytu: jego wstep do Panny Julii zaliczano na
réwni z rozprawg Craiga O sztuce teatru do najwybitniejszych wystg-
pien reorganizujacych éwczesny ruch teatralny. Ze tak byto, poswiad-
cza polemika, jaka na tamach ,Gazety Warszawskiej" i ,Teatru™ w
1919 r. prowadzi S. Pienkowski z A. Szyfmanem i L. Schillerem 2 W od-
powiedzi na zarzuty krytyka, ze nie uprawia wtasciwej linii repertuaru,
Szyfman kaze mu po prostu siega¢ do dwu tych dziet i zaczag¢ od nich
edukacje. ,Przedmowe do jednoaktowki Comtesse Julie uwazam
w dziedzinie dramatu za co$ iscie przelomowego" — wspomina po
latach S. Przybyszewski&

»Mtoda Polska zyta kultem Strindberga — pisze J. Rochwicz — sta-
wiano go wyzej od Ibsena i nie bez racji, gdyz potegg wizji poetyckiej
jeden chyba Wyspianski mdgt sie rowna¢ z tworcg Tanca $mierci" %
StaraliSmy sie to pokaza¢ w tym szkicu.

LA PREMIERE RECEPTION
DE LA CREATION DRAMATURGIQUE
D'AUGUSTE STRINDBERG
DANS LA CRITIQUE POLONAISE

Résumé

La critique théatrale d'aujourd'hui use souvent de la formule suivante: Strind-
berg était le patron du mouvement de la Jeune Pologne. Des études plus completes
a4 ce sujet font cependant défaut. Toutes les mentions concernant l'entrée de lauteur
dans la vie théatrale et littéraire polonaise rappellent généralement les plus érni-

9 M. Rettittger. Dwa warsztaty (organizacja Shawa i Strindberga). Kr 1912
t. 34 s. 111-118.
R Zob. S. Pienkowski. Program teatralny. ,Gazeta Warszawska" 1919 nr 72
i XXX. Z powodu recenzji P. St. Pienkowskiego. ,Teatr" 1919 nr 2 s. 14-16.
92 Moi wspé6tcze$Sni. Warszawa 1959 s. 146.
Strindberg walczyt o prawa skrzywdzonych. ,Wieczory Teatralne” 1950 nr
13/14 s 43.



180 MARIAN LEWKO

nents de ses spectacles (Pere — 1908, Mademoiselle Julie — 1909, La danse de mort
— 1917), ces piéses n'ont pas toutefois été représentées que vers la fin de I%poque
qui nous intéresse. Strindberg était pourtant connu et apprécié déja au début de
cette période; les traductions de ses drames (Pére — 1890, Mademoiselle Julie
1891, rééditée en 1898) en sont la preuve et Il'Introduction a Mademoiselle Julie
apporta méme une serieuse contribution dans la discussion sur le nouveau modele
du drame et du théatre.

L'année de la mort de l'auteur la critique met surtout en relief la silhouette de
Strindberg romancier; on le considéere comme initiateur du roman psychologique
moderne et la pratique d'édition s'en ressent. Les oeuvres dramatiques toucherent
néanmoins bien plus profondément Il'opinion publique. Le courant reconnaissant la
supériorité des drames de Strindberg gagna des partisans surtout parmi les jeunes
qui ont connu le ferment littéraire dans les grandes métropoles de la culture alle-
mande: a Berlin, a Vienne et a Munich. Etant donné leur radicalisme foncier, les
pieces de Strindberg étaient longtemps privées de possibilit¢ de la représentation
(la premiere polonaise de La Folie neut lieu qu’en 1905); dans les discussions
littéraires on les apprécia par contre vivement en raison de leur caractere artistique
précurseur, leur attribuant la primauté sur les dramaturges tels que Ibsen, Bjdérnson,
Hauptmann.

La discussion prit ie double caractére: 1. I'on cherchait a établir quelle place
revenait a Strindberg dans le renouveau du théatre et du drame contemporains; 2.
envisageant la création du dramaturge et du romancier, I'on essayait de faire des
réalisations idéologiques et artistiques de Strindberg le point de référence pour

la nouvelle littérature polonaise. L'on a vu dansl'auteur de la ,Chambre
rouge" l'artiste qui servait les principes idéologiques résultant de la vie de
la  nation. C'est le romanqui en était surtout le modeéle. D'autre part, ses
oeuvres scéniques ont donné Il'impulsion au renouveau artistique du drame et
du théatre polonais souffrant de la banalité du modéle de la piéce bienfaite. Dans
les deux cas, il s'agissait dese référer a Strindberg comme a un auteur du modele
non plus déja de la littérature seule mais aussi d'une culture, modele qui rejetait
— étant donné la perte de l'indépendance nationale — tout programme non engagé,

I'esthétisme et I'idéalisme professé par O. Hansson, chez nous S. Przybyszewski. Une
facon de penser se fit nettement sentir: réunir les devises sociales du positivisme
a la nouvelle forme de la littérature moderniste pour en faire un; exiger de l'artiste,
en plus de la forme novatrice, un lien substantiel avec les manifestations importan-
tes de la vie.

L’intérét porté a Strindberg diminue a la suite des attaques formulée par Max
Nordau a l'adresse d’lbsen et des oeuvres érotico-pessimistes des modernistes. Sous
I'influence de la presseconservatrice, l'on commence & considérer la propagation
de l'oeuvre de Strindberg comme outrage a la pureté de I'ame polonaise. Lechange-
ment du métier artistigue par Strindberg n'a pas non plus été bien vu. Ses misteres
out été mal compris par les conservateurs et ont perdu le caractéere de modéles
aux yeux de l'avant-garde. En dépit de ces faits, Strindberg continuea patronner
au théatre et au drame polonais, et ceci grdce aux succés que ses représentations
remportent a I1'Occident. Portéesa la scence polonaise, ces piéces font voir le
caractere exceptionnel du phénomene créateur de Strindberg, bien que les théses
de l'introduction a Mademoiselle Julie n’ont plus en 1903, moment ou Wyspianski
monta la célébre piéce Bolestaw Smiaty, qu'une valeur historique.

En vertu du ferment que Strindberg produit dans la vie du théatre — la critique
polonaise le place a c6té de Craig — le théatre a découvert ses riches possibilités
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et commenca & expérimenter avec les piéces de Strindberg. Cette suite d'expéri-
ments continue jusqu'aujourd'hui. Entre autres, c'est précisément Strindberg qui
patronne a l'entrée sur notre scene de G.B. Shaw.

La Jeune Pologne vivait du culte de Strindberg, comme le remarque justement
un des nos critiques d'aujourd'hui: en effet, seul Wyspianski pouvait égaler l'auteur
de la Danse de mort par la puissance de la vision poétique.



