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REZYSERZY POWOLANIA —
KAROL WOJTYLA NA SZKLANYM EKRANIE

Kamery filmowe i telewizyjne towarzyszyly Janowi Pawlowi II od jego pierw-
szego improwizowanego przemoéwienia z balkonu bazyliki watykanskiej w wieczor
16 pazdziernika 1978 roku, az do 8 kwietnia 2005 roku, kiedy podczas pogrzebowe;j
Mszy Swigtej celebrowanej przez kardynata Josepha Ratzingera wiatr wiejacy nad
placem Swictego Piotra zamknat znajdujacy sie na papieskiej trumnie ewangeliarz
(zob. Garbicz i Lis 6). Utrwalaly one zard6wno oficjalne nauczanie — przekaz wiary
1 mitosierdzia — zwierzchnika Ko$ciota katolickiego, jak i stowa, gesty, emocje od-
staniajgce prywatny, a nawet intymny profil tej jednej z najbardziej szanowanych
postaci naszych czaséw. Dzigki nim ludzie wierzacy — ale nie tylko — mogli poczué
si¢ wspotuczestnikami papieskiego pielgrzymowania, bezposrednimi odbiorcami
gloszonego przez niego orgdzia mitosci i pokoju. Nade wszystko jednak mogli po-
zna¢ cztowieka, ktory odwaznie i konsekwentnie mierzyt si¢ z problemami $wiata,
probujac uczynic go lepszym.

Wsréd wielu przejawow wyjatkowosci pontyfikatu Jana Pawta Il nalezy dostrzec
takze fakt, ze byl on pierwszym papiezem, ktory jeszcze za zycia stat si¢ pierwszo-
planowym bohaterem kilku pelnometrazowych filmow fabularnych i przeszto stu
obrazéw dokumentalnych (zob. Luter 225). Jest to o tyle istotne, ze — jak podaja
Adam Garbicz i ks. Marek Lis w monografii po§wigconej filmowym portretom
,.polskiego” Ojca Swietego — przed wyborem Karola Wojtyly papieze trafiali na
ekrany znacznie rzadziej i najczesciej byli sytuowani przez tworcoOw na peryferiach
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wydarzen przedstawionych (zob. Garbicz i Lis 5)'. Wyjatkami od owej reguly sa:
fabularyzowana biografia §w. Piusa X (Ludzie nie patrzq w niebo, rez. Umberto
Scarpelli, 1952), trzy ekranizacje zycia i postugi Jana XXIII (I przyszedt cztowiek,
rez. Ermanno Olmi, 1965; Papiez Jan, rez. Giorgio Capitani, 2002; Dobry Papiez,
rez. Ricky Togmazzi, 2003) oraz filmowy obraz Jana Pawta | (Papiez Luciani —
usmiech Boga, rez. Giorgio Capitani, 2006).

Andrzej Luter podnosi zarzut, ze ,,filmy o Janie Pawle II maja charakter ilu-
stracyjny, pozbawione sg metafizycznej glebi, a poza tym pelne sg uproszczen i to
nie tylko tych historycznych i teologicznych, ale takze psychologicznych” (231).
Nalezy zgodzi¢ si¢ z przywolang opinig publicysty, chociaz powinni§my by¢ dalecy
od totalnego, calosciowego deprecjonowania owych artystycznych wizji, majac na
uwadze palete pozytywnych uczué i emocji, ktore za ich sprawg staty si¢ udziatem
szerokiego kregu odbiorcow. Ponadto — mimo dydaktycznej, moralizatorskiej i nie-
poglebionej formy — sg to filmy w znacznej mierze ujawniajgce zrodta duchowej
sity Karola Wojtyly. Tym samym pozwalaja one widzowi zrozumie¢, w jaki sposob
osobiste przezycia z czaséOw dziecinstwa i mlodosci wptynety na uksztattowanie
si¢ postaw 1 pogladow przysztego Papieza — ,,cztowieka postanego przez Boga do
wypekienia nadludzkiej misji i przygotowania §wiata na czekajace go wielkie wy-
darzenia” (Socci 7). W tym kontek$cie motywem prymarnym wydaje si¢ kwestia
narodzin powotania, o ktérym ze wzgledu na jego niezwyklo$¢ i pozaracjonalnos¢
w filmie méwi¢ najtrudniej — fatwo bowiem wowczas popas¢ w banat i patos (zob.
Luter 227).

Jan Pawel 11, piszac o genezie swojej szczegdlnej zazytosci ze Stworca, konsta-
towat: ,,U poczatkow... Tajemnica!” (Dar i Tajemnica 7). I wyjasnial;

Historia ta znana jest przede wszystkim Bogu samemu. Kazde powotanie kaptanskie w swej naj-
glebszej warstwie jest wielkg tajemnicq, jest darem, ktéry nieskonczenie przerasta cztowieka.
Kazdy z nas kaptanéw do$wiadcza tego bardzo wyraznie w calym swoim zyciu. Wobec wielkosci
tego daru czujemy, jak bardzo do niego nie dorastamy. (Dar i Tajemnica 7)

! Autorzy zauwazaja, ze nastepcy $wietego Piotra zazwyczaj byli postaciami drugoplanowymi
w filmach religijnych i historycznych, jak cho¢by Innocenty III w ekranizacjach loséw §wigtego Fran-
ciszka z Asyzu (m.in. Brat Stonce, Siostra Ksigzyc, rez. Franco Zeffirelli, 1972) czy Juliusz Il w Udrece
i ekstazie (rez. Carol Reed, 1965). W dziejach kina miato rowniez miejsce przedstawianie papiezy
w sposob kontrowersyjny. Adam Garbicz i ks. Marek Lis wskazuja w tym kontekscie na Audiencje (rez.
Marco Ferreri, 1971), w ktorej zostata ukazana watykanska biurokracja i procedury de facto uniemoz-
liwiajace dostep do Biskupa Rzymu — Pawta VI, Tylko Beatrycze (rez. Stefan Szlachtycz, 1975), gdzie
Jan XXII jest glownie wyrafinowanym sternikiem potegi finansowej Watykanu, Ojca chrzestnego 111
(rez. Francis Ford Coppola, 1990), w ktéorym pojawia si¢ sensacyjny watek $mierci Jana Pawla I, czy
dramat wojenny Amen (rez. Costa Gavras, 2004), ukazujacy w niekorzystnym $wietle posta¢ Piusa XII
— papiez, chcac za wszelkg ceng powstrzymaé komunizm, jest gotowy do wspotpracy z hitlerowcami.
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Twoércom obrazow kinowych o Papiezu z Wadowic udato si¢ wybrnaé z putapki
uje¢ uwznioslajacych, ukazujac ,,Tajemnice, ktora jest darem” jako rzeczywisto$¢
niepoznawalng. Ich wyobraznia w tym wzgledzie znalazta umocowanie w rozwia-
zaniach fabularnych o formule otwartej, charakteryzujacej si¢ niedopowiedzeniami
1 wnioskowaniem zaledwie sugerowanym. Taki ksztalt, projekt watku powotania
z jednej strony aktywizuje poznawcze aspiracje odbiorcow, z drugiej jednak nie
wykracza poza obszar zdarzen weryfikowalnych historycznie i dokumentarnie.

Pierwszym z filmow fabularnych przyblizajacych posta¢ Karola Wojtyty — Jana
Pawta IT byta migdzynarodowa wspotprodukcja Z dalekiego kraju?, zrealizowana
wkrotce po konklawe przez uznanego polskiego rezysera — Krzysztofa Zanussiego
(zob. Garbicz i Lis 9-11; Luter 225). Dzielo to zastuguje na osobne omowienie
z kilku powodow. Po pierwsze — w dziejach kina jest to jedyny obraz filmowy o Pa-
piezu z Polski autorstwa rodzimego tworcy, po drugie zas — zostat on przeznaczony
przede wszystkim dla widza zagranicznego, niewiele wiedzacego o kraju ,,zza zela-
znej kurtyny” (film zawiera historie burzliwych i czgsto tragicznych dziejow naszej
ojczyzny lat 1920-1980). Co wydaje si¢ jednak najwazniejsze, poniewaz odroznia
te produkcje od innych obrazéw o Janie Pawle Il — Karol Wojtyla jako bohater
opowiesci, ktora ma forme niemal dokumentu fabularyzowanego, jest w filmie po-
stacig drugoplanowg, dyskretnie ustawiong w cieniu, a w wielu fragmentach wrecz
nieobecng. Mimo to film zostal przyjety w Polsce z uznaniem. Rezyser wykorzystat
moment historyczny, jakim byt wybuch ,,Solidarnosci”, i w atmosferze ,,wolno$ci”
tamtego czasu wypowiedziat skrywane dotad przez komunistyczng cenzure prawdy
o polskich dziejach. Na pozytywnej recepcji tej produkcji zawazyt tez niewatpliwie
autorytet tworcy, ktorego artystyczne dokonania streszczano juz woéwczas w nie-
precyzyjnym okresleniu: kino autorskie (zob. Marczak). Warto przypomnie¢, ze
pelnometrazowy debiut Zanussiego — Struktura krysztatu (1969) — krytycy uznali
za trzeci — po Pokoleniu (1954/55) Andrzeja Wajdy i Nozu w wodzie (1961/62)
Romana Polanskiego — z najmocniejszych debiutdow w powojennym kinie polskim
(zob. Lubelski 10). Od momentu owej premiery rezyser stat si¢ na szereg lat ,,ulu-
bionym tworca rodzimej publicznosci inteligenckiej, ktorej — jak twierdzi Tadeusz
Lubelski — nikt wczesniej nie proponowat tak powaznej rozmowy za posrednictwem
ekranu” (10). Krzysztof Zanussi ustanowil bowiem pewien wzor fabularny, ktory

2 From a Far Country: Pope John Paul II, rezyseria: Krzysztof Zanussi; scenariusz: Jan Jozef
Szczepanski, Andrzej Kijowski, Vincenzo Labella, Krzysztof Zanussi [projekt: Diego Fabbri]; zdje-
cia: Stawomir Idziak; muzyka: Wojciech Kilar; obsada: Cezary Morawski (Karol Wojtyta), Sam Neill
(Marian), Lisa Harrow (Wanda), Christopher Cazenove (Tadek), Warren Clarke (Wtadek), Maurice
Denham (abp Adam Sapieha); produkcja: RAI/ITC/Transworld/Film Polski; Wtochy/Wielka Brytania/
Polska, 1981; 139°.



510 GRZEGORZ GLAB

dla catego kanonu jego tworczosci okazat si¢ decydujacy — konfrontacja dwéch
postaci stanowigca o$ fabuly okazuje si¢ jednoczes$nie zderzeniem dwdch postaw
zyciowych/§wiatopogladowych, co w konsekwencji prowokuje widza — poniekad
zmusza go — do zajecia w tym sporze stanowiska.

Jednak zdaniem T. Lubelskiego niezaleznie od fabularnego modelu pojedynku
postaw, autora lluminacji (1973) i Barw ochronnych (1976/77) ,kusita od poczatku
strategia rezysera-medrca, ktdry stawia przed oczami odbiorcy wzor zycia idealnego”
(11). Opinia wybitnego historyka polskiej kinematografii wyjasnia zatem powod, dla
ktorego Zanussi zdecydowat si¢ na film o Janie Pawle II°. Jako przenikliwy artysta,
zdawat on sobie wszakze sprawg, ze bezkrytyczne propagowanie najszlachetnie;j-
szego nawet wzorca bywa w sztuce karkolomne 1 przeciwskuteczne (zob. Lubelski
11). Stad, poszukujac konstrukcyjnego zabiegu, ktoéry miatby na celu ztagodzenie
dydaktyzmu, Zanussi zrealizowat pomyst — o czym juz wspomniano — usunigcia
gtéwnej postaci z pierwszoplanowego nurtu zdarzen na rzecz opowiesci o mato
w $wiecie znanym kraju, ktory go uksztaltowat.

Film otwieraja obrazy thumow wiernych uczestniczacych w 1926 roku w pasyj-
nych misteriach w Kalwarii Zebrzydowskiej. Wsrod pielgrzymow, wraz ze swoim
ojcem, znajduje si¢ takze szeécioletni Karol Wojtyta. Poczatkowe sceny Z dalekiego
kraju zastuguja na szczego6lng uwage ze wzgledu na glebie i znaczenie konstytu-
ujacych je epizodéw. Widz ma mozliwos¢ obserwowania — a nawet uczestniczenia
— w paraliturgicznej celebracji M¢ki Panskiej za sprawg medium, jakim jest kamera
usytuowana na planie filmowym w taki sposob, ze rejestruje ona owe wydarzenie
religijne zarowno w perspektywie szerokiej, caloSciowej, jak 1 przybliza jednost-
kowe reakcje i zachowania trwajacych na modlitwie patnikow. W pewnym mo-
mencie oko kamery zastyga w bezruchu na wizerunku Jezusa obecnym na chuscie
$w. Weroniki. Po chwili w identyczny sposob skupia si¢ na twarzy matego Lolka.
Nalezy podkresli¢, ze statycznos¢ tych pojedynczych ujeé jest wytacznie iluzorycz-
na. Wprawdzie chociaz chtopiec nie wypowiada w tym miejscu zadnej kwestii, nie
wykonuje takze zadnego ruchu, to jednak nie ulega watpliwosci, ze pod wplywem
kontemplacji portretu Zbawiciela jego oblicze ulega przemianie — koncentracje,
skupienie na twarzy Karola zast¢puje co$ na ksztalt blogo$ci, zafascynowania, zau-
roczenia. Ta niema scena, w ktorej ,,graja” jedynie oczy chtopca zwiastuje/odslania
metaforycznie duchowe przeobrazenie si¢ tej postaci. Wskazuje rowniez na dzia-
lanie nadprzyrodzonej sity, ktorej opis przekracza mozliwos$ci narracji werbalnej

* Filmowymi opowie$ciami o ludziach maksymalnie spelnionych — oprocz Z dalekiego kraju — sa
takze dwie inne produkcje Zanussiego: Zycie za zycie (1990) o franciszkanskim meczenniku Maksy-
milianie Marii Kolbe i adaptacja dramatu Wojtyly Brat naszego Boga (1997) o zyciu i dziele Adama
Chmielowskiego — $wigtego Brata Alberta.
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1 obrazowej. Oprocz techniki montazu i pantomimicznego aktorstwa, medytacyjny,
pozazmystowy i nieprzenikniony klimat tworzy tu takze muzyka Wojciecha Kila-
ra o silnie ilustracyjnym charakterze (malowniczej procesji przez o$niezone pola
i lasy towarzyszy potezna fanfara instrumentoéw detych i1 perkusji z choralowym
motywem Bogurodzicy, przechodzaca nastgpnie w temat smyczkowy, ktory dzigki
repetycyjnosci buduje od samego poczatku wyczuwalny silny, staty puls), bedaca
wedhug Zanussiego ,,uosobieniem losu” (zob. Lubelski 10).

Wstepna czgs$¢ Z dalekiego kraju konczy epizod stanowigcy miniadaptacje, trans-
pozycje motywu biblijnego o pobycie dwunastoletniego Jezusa w $wigtyni (zob. Lk
2,41-52). Oto Karol wymyka si¢ spod opieki ojca i podaza sladami odtwoérey roli
Jezusa w kalwaryjskim misterium, ktorego identyfikuje z prawdziwym Mesjaszem.
Zaniepokojony rodzic poszukuje syna i ostatecznie odnajduje go w grupie aktoréw
odpoczywajacych w barze po przedstawieniu.

W teks$cie natchnionym ttem wydarzenia opisanego przez swigtego Lukasza
jest najwigksze swieto zydowskie — Pascha, ktorego obchody trwaly siedem dni.
Na podstawie obowigzujacych interpretacji przepisoOw Prawa (Pwt 16,1-17; Wj
23,14-17) w tych dniach w Jerozolimie powinni przebywaé wszyscy me¢zczyzni
powyzej trzynastego roku zycia — w §wigcie mogly wzigé rowniez udziat kobiety
i dzieci. Obecno$¢ tych ostatnich, zwlaszcza chtopcow stojacych na progu doro-
stosci, podyktowana byta potrzeba stopniowego wprowadzania ich w §wiadome
praktykowanie nakazéw Prawa. Z tego powodu takze dwunastoletni Jezus znalazt
si¢ wowczas w $wietym miescie. W sensie teologicznym Swicto Paschy — upamiet-
niajace przejscie Izraelitow do Ziemi Obiecanej — stanowito zapowiedz ,,przejscia”
Jezusa z tego $§wiata do Ojca, ktore dokonato si¢ na drzewie krzyza i dzigki ktéremu
ludzkos$¢ zostata wyzwolona z niewoli grzechu i $mierci. Warto tez odnotowacé, ze to
wlasnie w tym miejscu Ewangelii wedtug Swietego Lukasza znajduje sie pierwsza
wypowiedz Jezusa, przez ktorg ukazuje On swoja niepowtarzalng relacj¢ z Bogiem,
nazywajac Go swoim Ojcem.

W filmie Zanussiego mamy do czynienia z do$¢ swobodng realizacjg watku
ewangelicznego, mozna nawet stwierdzi¢ — z jej wersjag humorystyczng. Niemniej
jednak warto wskaza¢, ze szescioletni Karol, podobnie jak dwunastoletni Jezus,
przybywa do miejsca $wigtego (w dziele polskiego rezysera nie jest to Jerozolima,
ale Kalwaria Zebrzydowska) przed najwazniejszg uroczystoscia religijng w roku
(Wielkanoc — Pascha). Obie postacie taczy rowniez to, ze ich wgdréwka ma charakter
pielgrzymki, w trakcie ktorej zardowno bohater Z dalekiego kraju, jak i nastoletni
Mesjasz samodzielnie uwalniajg si¢ spod opieki rodzicow. Nastepnie obaj przeby-
waja w towarzystwie osob starszych, chociaz trzeba zaznaczy¢, iz w przypadku
Lolka nie sg to przedstawiciele religijnych i intelektualnych elit spotecznych (fil-
mowy Wojtyta jest za mlody, by o tym wiedzie¢, a jego postrzeganie $wiata, ludzi
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1 zdarzen cechuje dostownos¢, jednowymiarowos$¢). Wspolny jest takze kontekst
duchowy i dydaktyczny ich pielgrzymki — ,,edukacja religijna wtajemniczajaca
w rzeczywisto$¢ nadprzyrodzong” (w czasie trwania misterium pasyjnego ojciec
Karola thumaczy synowi sens i znaczenie poszczegolnych stacji M¢ki Panskiej,
w tym $mierci i zmartwychwstania Chrystusa). Ponadto w filmie autora lluminacji,
analogicznie jak w Ewangelii wedtug Swietego Lukasza, pierwsze stowa protagonisty
padajag w rozmowie z rozzalonym i zmartwionym rodzicem. Jednak o ile perykope
biblijng o pobycie Jezusa w $wiatyni jerozolimskiej konczy dialog Syna z Matka,
ktory ujawnia Jego prawdziwa, Boska nature (zob. Lk 2,49), o tyle pytanie, ktore
zadaje ojcu maty Wojtyta, brzmi: ,, Tato, dlaczego Jezus pije piwo?”.

Nieoczekiwany finat sceny w Kalwarii Zebrzydowskiej niewatpliwie ostabia
podniosty, patetyczny ton poczatkowych partii filmu — urealnia tez w duzej mierze
postaé szescioletniego Karola, przysztego Jana Pawta II. Mimo to w tworczej wizji
Zanussiego profil Lolka posiada wyrazny stygmat wyjatkowosci, ktérego zrodto
lokuje artysta w sferze nadprzyrodzonej. W ten sposob rezyser zdaje si¢ wyrazac
poglad, ze powotanie Wojtyty do szczegolnej stuzby Bogu — w tym przypadku do
kaptanstwa — bylo w nim obecne juz we wczesnym dziecinstwie. Powolanie to rozu-
miane jest jako wybranstwo i przeznaczenie — dar, ktory z woli Stworcy i za sprawa
zyciowych doswiadczen Karola, ulegl pézniejszemu wyostrzeniu i oszlifowaniu,
stajac si¢ fundamentem jego dorostej, w petni u§wiadomionej tozsamosci.

Kolejne epizody filmu spajaja archiwalne zdjgcia i glos narratora opowiadajacego
o Wojtyle, jego dorastaniu w Wadowicach, studiach polonistycznych w Krakowie
i pasji aktorskiej, dramatycznych wydarzeniach z dziejow Polski (wybuch II wojny
Swiatowej i jej okrucienstwa), pracy Karola w Zaktadach Chemicznych Solvay i nie-
szczesSliwym wypadku bohatera (potracenie przez niemiecka cigzaréwke). Ostatnie
z przywotanych zdarzen wyklucza Wojtyte z dziatalnosci w podziemnym teatrze, co
skutkuje tym, Ze akcja filmu koncentruje si¢ na wojennych losach kilkorga mtodych
aktorow: Wandy, jej brata Mariana oraz Tadka. W obrazie Zanussiego Karol jako
bohater pierwszoplanowy pojawi si¢ jeszcze w scenie rozmowy z glowa Kos$ciota
krakowskiego, arcybiskupem Adamem Sapiehg. Wymiana pogladéw dotyczy w gtow-
nej mierze kwestii miejsca i roli mtodych Polakow w rzeczywisto$ci okupacyjne;,
metod prowadzenia walki z najezdzca i spraw duchowych. Rezyser Z dalekiego kraju
odstania przy tej okazji wewnetrzne rozterki Karola, ktory wyraza obawe, ze jego
wstapienie do konspiracyjnego seminarium duchownego moze by¢ oceniane jako akt
tchorzostwa. Odpowiedz dostojnika koscielnego ostatecznie rozwiewa watpliwosci
Wojtyty-alumna. Arcybiskup Sapieha przekonuje, Ze najskuteczniejszym sposobem
na pokonanie zla jest ,,walka duchem i Stowem”, przy czym nie chodzi tu o stowo
bedace konstruktem wypowiedzi, budulcem sztuki (teatru), ale o Stowo Boze, ktore
jest ,,zywe i skuteczne, ostrzejsze od kazdego obosiecznego miecza |...] ktore prze-
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nika az do rozdzielenia duszy i ducha, stawow i szpiku, rozsgdza mysli i zamiary
serca [...] 1 zadne stworzenie nie ukryje si¢ przed nim, gdyz wszystko jest odkryte
i jawne oczom Tego, ktéremu musimy zda¢ sprawg” (Hbr 4,12-13).

W dalszej czgsci filmu Zanussi méwi o Papiezu juz wytgcznie poprzez historie zy-
cia jego przyjaciot z Teatru Rapsodycznego (zob. Garbicz i Lis 10; Luter 225). Marian
trafia do Auschwitz, Tadek walczy w oddziatach partyzanckich. Po wojnie Marian,
podobnie jak Karol, zostaje ksigdzem, Tadek pisarzem socrealistycznym, Wanda, ze
wzgledu na nowa sytuacje polityczng Polski, zrywa z gra w teatrze i wychodzi za
Tadka, a Wtadek — odtworca roli Jezusa w kalwaryjskim misterium — zostaje robot-
nikiem wierzagcym w socjalistyczne obietnice 1 Swietlang przysztos¢ ,,najlepszego
z ustrojow”. Ich losy 1 postawy splataja si¢ na szklanym ekranie z zyciem Karola
Wojtyly i powojenng historiag: budowa Nowej Huty, represjami ze strony wiadz,
sytuacja Kosciota, rodzacym si¢ oporem spotecznym wobec pseudowolnosciowej
polityki panstwa.

Andrzej Luter trafnie zauwazyl, ze Cezary Morawski kreujacy Jana Pawta 11
»pokazywany jest w dziele Zanussiego najczesciej z tytu, albo z daleka™ (225),
niejako z ukrycia, dyskretnie. Owa strategia artystyczna ma swoje wytlumacze-
nie — ,,rezyser nie chcial bowiem opowiada¢ zyciorysu Wojtyty, od okresu wado-
wickiego poczawszy, a na watykanskim wyborze konczac” (Luter 225). Pragnat
jedynie odstoni¢ przed widzami (spoza Polski) skomplikowane i tragiczne dzieje
kraju, w ktérym przyszto dorasta¢ przysziemu zastgpcy Chrystusa na ziemi — oddac
ducha czasow, ktore go uksztaltowaly. I z tego punktu widzenia — jak twierdzi juz
przywotany publicysta — Z dalekiego kraju jawi si¢ jako ,,jeden z najciekawszych
1 najoryginalniejszych filméw o papiezu znad Wisly” (Luter 225). Opinia A. Lutra
moze budzi¢ kontrowersje, szczego6lnie w kontekscie schematycznos$ci tego parado-
kumentalnego obrazu, ktorego bohaterowie zostali wykreowani przez artyste kina
jedynie w kolorach biatym i czarnym — bez poétcieni, jednowymiarowo. Jednak mimo
owych mankamentow film Zanussiego jest warto§ciowy mocg zawartej w nim prawdy
o Polsce 1 0 Kosciele polskim okresu II wojny §wiatowej i rezimu komunistycznego
— PRAWDY, ktora na poczatku lat osiemdziesigtych XX wieku byta potrzebna nie
tylko widzowi zagranicznemu, ale takze — a moze przede wszystkim — odbiorcom
tej produkcji w Polsce.

Kolejne filmy o Karolu Wojtyle — Janie Pawle II taczy to, Ze nastepca Swigtego
Piotra zostal w nich przez tworcow ustanowiony bohaterem pierwszoplanowym. Poza
obrazem Herberta Wise’a Papiez Jan Pawet 11 z 1984 roku®, przyblizaja one zar6wno

4 Pope John Paul I, rezyseria: Herbert Wise; scenariusz: Christopher Knopf; zdj¢cia: Tony Imi;
muzyka: Wilfred Josephs; obsada: Albert Finney (Jan Pawet II), Michael Crompton (Karol Wojtyta
jak mtodzieniec), Alfred Burke (ojciec Karola Wojtyty), Ronald Pickup (Jan Tyranowski), Jonathan
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dziecinstwo, mtodo$¢ i dojrzewanie w wierze przysztego Papieza, jak i przebieg
jego ponad dwudziestopigcioletniego pontyfikatu. Obecny w nich motyw powotania
implikuje rozwazania o charakterze egzystencjalnym, duchowym i teologicznym,
a takze ukazuje zdarzenia i postacie, ktore tworzyly najpierw ,,seminarium domowe”
bohatera (okres wadowicki), a nastgpnie ksztattowaty jego osobowos$¢ i §wiat war-
tosci w pierwszych etapach dorostosci (okres krakowski). Burzac linearng strukture
narracji — w przewazajacej czesci kinowych opowiesci o Papiezu znad Wisly czas
dziecinstwa i mtodo$¢ Karola odstaniajg sceny o charakterze retrospektywnym,
bedace efektem ,,odpamigtywania” minionego przez Wojtyle-kardynata i Wojtyte-
-papieza — kreatorzy ekranowego §wiata przedstawionego wkraczaja w przestrzen
historii, ktora mozna metaforycznie zdefiniowac jako ,,KSIEGA GENEZIS”. Jej ramy
wyznaczaja miasta: Wadowice 1 Krakow — ,,miejsca poczatki”, ,,miejsca zrodta”,
»miejsca powotania”.

Podczas siodmej pielgrzymki do Polski — w czerwcu 1999 roku — Jan Pawet 11,
modlac si¢ w rodzinnym miescie, konstatowat: ,,Tu w ... Wadowicach wszystko
si¢ zaczeto. I zycie si¢ zaczglo, 1 szkota si¢ zaczela, 1 studia si¢ zaczety, i teatr si¢
zaczal, 1 kaplanstwo si¢ zaczglo” (,,Spotkanie z wiernymi — przemowienie; Wadowi-
ce, 16 czerwca 1999 roku” 247). Podazajac tym tropem, nie sposob nie wspomniec
o cztowieku, ktérego zycie legto u podstaw duchowego i1 egzystencjalnego ,,stawania
sie¢” Lolka — byto ,,poniekqd antycypacjq jego seminaryjnego przygotowania do
kaptanstwa” (por. Dar i Tajemnica 21) — Karola Wojtyty-seniora. W ksigzce Dar
i Tajemnica Ojciec Swigty wspominat:

Mogtem na co dzien obserwowac jego zycie, ktore bylo zyciem surowym. Z zawodu byt wojsko-
wym, a kiedy owdowial, stato si¢ ono jeszcze bardziej zyciem ciaglej modlitwy. Nieraz zdarzato
mi si¢ budzi¢ w nocy i wtedy zastawatem mojego Ojca na kolanach, tak jak na kolanach widywa-
tem go zawsze w kosciele parafialnym. Nigdy nie méwiliSmy z soba o powotaniu kaptanskim, ale
ten przyktad mojego Ojca byt jakims pierwszym domowym seminarium. (22)

Smieré Emilii z Kaczorowskich, a nastepnie pierworodnego syna Edmunda,
wyostrzyly w rodzicu Karola zmyst wiary — potrzeb¢ bezgranicznego zawierzenia
Bogu losow swoich i syna. Jednoczesnie owe tragiczne wydarzenia przyczynity sie
do poglebienia ojcowskiej samoswiadomosci bytego oficera — koniecznosci bycia
dla Lolka troskliwym opiekunem, wychowawcg, przyjacielem i powiernikiem (zob.
Accattoli 12-14). Owa ,,postuge” — bo tak nalezy oceni¢ zycie Karola Wojtyty-se-

Newth (abp Adam Sapieha), Nigel Hawthorne (kard. Stefan Wyszynski), Natalie Slater (Hanna Jastrun);
produkcja: Taft; USA, 1984; 149°. Wydarzeniem, ktore zainspirowato Wise’a i Knopfa do nakrgcenia
filmu o losach Karola Wojtyty, byt zamach na zycie Jana Pawta 11, dokonany 13 maja 1981 roku przez
tureckiego terroryst¢ Mehmeta Alego Agce.
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niora — realizowal on w duchu pokory, skromno$ci, a takze w charakterystycznej dla
jego swoistosci (temperamentu) dyscyplinie. W wywiadzie udzielonym przez Jana
Pawta Il André Frossardowi czytamy: ,,Ojciec, ktory umiat sam od siebie wymagac,
W pewnym sensie nie musiat juz wymagac¢ od syna. Patrzac na niego, nauczytem sig,
ze trzeba samemu sobie stawia¢ wymagania i przyktadac si¢ do spetnienia wlasnych
obowiazkéw” (Frossard, ,, Nie lgkajcie sig! " 15).

Tozsamy portret Wojtyty-rodzica wykreowali w swoich filmach o Papiezu z Polski
ich artystyczni projektodawcy. W imaginacji wspomnianego juz Wise’a, ale takze
Giacoma Battiata®, Johna Kenta Harrisona® i Jeffa Blecknera’, ojciec Karola to czto-
wiek modlitwy, uduchowiony introwertyk, ktéry w relacjach miedzyludzkich wyka-
zuje si¢ daleko posunigta powsciagliwoscia w okazywaniu/odstanianiu emocji czy tez
osobistych przemyslen. Niewatpliwie czynnikiem upodabniajacym owe kreacje jest
réwniez nadane bohaterowi przez tworcoOw ,,przyporzadkowanie sceniczne” — miejsce
quasi-protagonisty w przestrzeni wydarzen fabularnych. W dzietach przywotanych
rezyserow wychowawca i opiekun Lolka to posta¢ wytacznie drugoplanowa, nakre-
slona przez profesjonalistow kamery zaledwie kilkoma klatkami filmowych scen.
Najczesciej widzimy w nich cztowieka rozmawiajacego z Bogiem — w pewnym
sensie wyalienowanego z rzeczywistosci — prostolinijnego w mowie i dziataniu,
przy czym nalezy podkresli¢, ze aktywnos¢ werbalna bohatera jest kazdorazowo
znikoma, podobnie jak jego udzial w gldwnym nurcie opowiadanej historii. Tym
samym Wojtyla-senior jawi si¢ w tych obrazach jako posta¢ marginalna — bohater
przestrzeni zakulisowej. Nie zmienia to jednak faktu, ze w omawianych produkcjach,
bedacych przede wszystkim paradokumentalng rekonstrukcja zdarzen minionych,

5 Karol, un uomo diventato Papa, rezyseria: Giacomo Battiato; scenariusz: Giacomo Battiato; zdje-
cia: Giovanni Mammolotti; muzyka: Enio Morricone; obsada: Piotr Adamczyk (Karol Wojtyta), Olgierd
Lukaszewicz (ojciec Karola Wojtyty), Malgorzata Bela (Hania), Raoul Bova (ks. Tomasz Zaleski),
Jerzy Schejbal (abp Adam Sapieha), Lech Mackiewicz (kard. Stefan Wyszynski), Piotr Rozanski (Jan
Tyranowski), Matt Craven (Hans Frank); produkcja: Tadoue/Mediaset; Wtochy, 2005; 186°.

¢ Pope John Paul II, rezyseria: John Kent Harrison; scenariusz: John Kent Harrison, Francesco
Contaldo, Francesco Arlanch, Salvatore Basile; zdjecia: Fabrizio Lucci; muzyka: Marco Frisina; ob-
sada: Jon Voight (Jan Pawet II), Cary Elwes (Karol Wojtylta), James Cromwell (abp Adam Sapicha),
Christopher Lee (kard. Stefan Wyszynski), Wenanty Nocul (abp Stanistaw Dziwisz), Mikotaj Grabowski
(kard. Joseph Ratzinger); produkcja: Rai/Lux Vide/Intereconomia/Quinta/CBS/Granada/Balmedia/
Projektor; USA/Wtochy/Polska, 2005; 190°.

" Have No Fear. The Life of Pope John Paul II, rezyseria: Jeff Bleckner; scenariusz: Michael Hirst,
Lorenzo Minoli, Judd Parkin; zdjecia: Roberto Benvenuti; muzyka: Carlo Siliotto; obsada: Thomas
Kretschmann (Karol Wojtyta/Jan Pawet I1), Jasper Harris (Karol Wojtyta jako chtopiec), Ignas Survila
(Karol Wojtyta jako dwunastolatek), Petar Goranov (ojciec Karola Wojtyty), Inga Salkauskaite (matka
Karola Wojtyly), Paulius Ignatavicius (Edmund Wojtyta), Roland Oliver (abp Adam Sapieha), Bruno
Ganz (kard. Stefan Wyszynski), John Albasiny (ks. Stanistaw Dziwisz); produkcja: Five Mile River;
USA, 2005; 83".
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nawet epizodyczna obecnos¢ na ekranie ojca Karola ewokuje podprogowo istotng dla
wymowy filmow problematyke egzystencjalng i antropologiczna, a takze duchowa
i nadprzyrodzona. Owe tresci implikowane sa w $wiecie przedstawionym przez
rezyseréw za pomoca rozsianych po fabule utworéw scen modlitwy Wojtytow, ich
krotkich rozmow, wspolnego doswiadczania przez bohaterow choroby, samotno$ci
1 cierpienia.

O znaczeniu owej wigzi wyrazajacej si¢ najczesciej w prostych stowach i gestach,
Jan Pawet I opowiedziat A. Frossardowi kilkadziesiat lat po $mierci ojca, przypi-
sujac rodzicielowi pierwsza inspiracj¢ encykliki Dominum et vivificantem (1986).

W wieku dziesigciu, dwunastu lat bylem ministrantem, ale musz¢ wyznaé, ze niezbyt gorliwym
[...]. M¢j ojciec dostrzeglszy moje niezdyscyplinowanie, powiedziatl pewnego dnia: ,,Nie jestes
dobrym ministrantem. Nie modlisz si¢ dosy¢ do Ducha Swigtego. Powinienes si¢ modlié¢ do Nie-
go”. I pokazal mi jaka$ modlitwe. Byta to wazna lekcja duchowa, trwalsza i silniejsza niz wszyst-
kie, jakie mogltem wyciagna¢ w nastepstwie lektury czy nauczania, ktore odebratem. (Frossard,
Portret Jana Pawla 1 56)

Glose¢ do owego swiadectwa odnajdujemy w ksiazce Przekroczy¢ prog nadziei:

Ojciec dat mi ksiazeczke do nabozefstwa, w ktorej byta modlitwa do Ducha Swietego [...]. Wte-
dy po raz pierwszy zrozumiatem, co znaczg stowa Chrystusa do Samarytanki o prawdziwych
czcicielach Boga, to znaczy tych, ktérzy czcza Go w Duchu i w Prawdzie (por. J 4,23).

Zasadniczq role odegraly tu stowa mojego ojca, bo one kazaly mi by¢ prawdziwym czcicielem
Boga, kazaty mi szuka¢ przynalezno$ci do prawdziwych Jego czcicieli, to jest tych, ktorzy czcza
Go w Duchu i w Prawdzie. Odnalaztem Kosciot jako wspolnote zbawienia. Odnalaztem w tym
Kosciele swoje miejsce i swoje powotanie [...]. Dostrzeglem, za jaka ceng zostali$my odkupieni.
I to wszystko wprowadzito mnie jeszcze bardziej w tajemnice Kosciota, ktory wiasnie jako tajem-
nica ma wymiar niewidzialny. (115)

Luigi Accatoli wyrazit opinig, ze ,,motywem podjecia przez Karola decyzji [o ka-
ptanstwie — dop. — GG] byly dwa wstrzasajace fakty: $mier¢ ojca i wojna” (24). Teza
wloskiego badacza, oparta — co nalezy podkresli¢ — na wypowiedziach Jana Pawta I1
(zob. np. Dar i Tajemnica 34-35), nie podlega dyskusji. Jednak w tym kontekscie
wazna wydaje si¢ odpowiedz na pytanie, ktore z wymienionych wydarzen okazato
si¢ decydujace? A moze ich czasoprzestrzenna rownowaga przesadza o nierozerwal-
nosci owych do$wiadczen?

Uprawniona wydaje si¢ hipoteza, ze autorzy filméw o Papiezu z Polski wskazali
jednoznacznie na dramat wojny jako czynnik determinujgcy egzystencjalne wybory
Wojtyly. Wprawdzie watek odejscia cztowieka najblizszego protagoniscie zostat
przez tworcow kinowych ujety w petnych melodramatycznego napigcia scenach
$mierci badZ pochowku ojca Karola — na szczego6lng uwage zastuguje zwtaszcza
stosowny epizod z filmu Battiata, ukazujacy Karola rozpaczajacego w strugach desz-
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czu na mogile rodzica (widz obserwuje te scen¢ w dlugich, spowolnionych kadrach,
usytuowany za sprawg kamery tuz za nagrobnym krzyzem). Pomimo tego jednak
nalezy stwierdzi¢, ze nie jest on punktem zwrotnym w filmowych przedstawieniach
drogi Karola do kaptanstwa. W dzietach Wise’a, Battiata, Harrisona czy Bleckne-
ra (kameralnie zrealizowany film telewizyjny w rezyserii Blecknera jest jedynym
obrazem fabularnym, w ktérym oprocz bliskiej relacji Karola z ojcem, zostala tez
ukazana silna wiez emocjonalna matego Lolka z mamg i bratem Edmundem) $mier¢
Wojtyly-seniora jest zaledwie jednym z wielu wydarzen ksztattujacych intelektu-
alng 1 religijno-duchowg §wiadomo$¢ Karola-syna, Karola-studenta, Karola-akto-
ra, Karola-katolika. Kolejnymi sktadowymi procesu wzrastania mtodego Wojtyty
w powotaniu sg traumatyczne dos§wiadczenia czasu wojny. Ich dowarto$ciowanie,
wyeksponowanie przez tworcoOw filmowych nie moze jednak dziwi¢, zwazywszy
na stowa Papieza utrwalone na kartach Daru i Tajemnicy:

Czas ostatecznego dojrzewania mojego powotania kaptanskiego [...] taczy si¢ z okresem drugiej
wojny swiatowej, z okresem okupacji nazistowskiej [...]. Powotanie, ktore dojrzewa w takich oko-
licznosciach, nabiera nowej wartosci i znaczenia. Wobec szerzacego si¢ zta 1 okropnosci wojny
sens kaptanstwa i jego misja w $wiecie stawaly si¢ dla mnie nadzwyczaj przejrzyste i czytelne.
Na skutek wybuchu wojny zostatem oderwany od studiow i od $rodowiska uniwersyteckiego.
Stracilem w tym czasie mojego Ojca, ostatniego cztowieka z mojej najblizszej rodziny. Wszystko
to stanowito takze w znaczeniu obiektywnym jaki$ proces odrywania od poprzednich wlasnych
zamierzen, poniekad wyrywania z gleby, na ktorej dotychczas rosto moje czlowieczenstwo.

Jednakze nie byt to tylko proces negatywny. Rownoczesnie bowiem coraz bardziej jawito si¢
w mojej $wiadomosci §wiatto; Bog chce, azebym zostat kaptanem. Pewnego dnia zobaczytem to
bardzo wyraznie: byt to rodzaj jakiegos wewnetrznego ol$nienia. To ol$nienie niosto w sobie ra-
dos¢ i pewnos$¢ innego powolania. I ta §wiadomo$¢ napetnita mnie jakim$ wielkim wewnetrznym
spokojem. (34-35)

Powotanie Karola Wojtyly dojrzewato w anormalnej, wojennej rzeczywistosci,
ktérg w omawianych produkcjach filmowych tworza obrazy eksterminacji ludno$ci
zydowskiej, deportacji i zagtady polskiej inteligencji, likwidacji zycia kulturalne-
go i naukowego. Owe tragiczne do§wiadczenia przyszty kaptan i glowa Kos$ciota
powszechnego przezywa jako element dialogu z Panem wszelkiego stworzenia,
poszukujac Jego oblicza, a tym samym wlasnego przeznaczenia i sensu rzeczy.
Ten dramatyczny dialog, ktory rozdziera serce Karola, dokonuje si¢ w okresie jego
pracy w fabryce chemicznej, samodzielnych studiow filozoficznych i kultywowania
mitosci do jezyka ojczystego, dajacego mozliwosé przedstawiania rzeczywistosci
w formie teatralnej®.

8 Zdaniem Benedykta X VT lata wojny byly najbardziej decydujacym okresem formacji w zyciu
Wojtyly. Wtedy wlasnie — wedtug Josepha Ratzingera — ,,powstat specyficzny rodzaj «filozofii», charak-
terystyczny dla Jana Pawta II. Byla to mysl, ktéra pozostawata w dialektycznym stosunku z konkretem,
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W filmie Battiata Karol. Czlowiek, ktory zostat papiezem Hania — $wiadek wywoz-
ki wadowickich Zydoéw do Auschwitz — pyta Lolka: ,,Gdzie On jest? Gdzie jest Bog?
Dlaczego cierpia sprawiedliwi?”. Wobec takiego bezmiaru bélu i rzezi niewinnych
ludzi Wojtyta dostrzega jalowos¢ wszelkiego dyskursu intelektualnego, a jego emocje
determinujg odpowiedz: ,,Cierpienie sierot i wdow jest nieme, bezsilne. Wokot nas
obted 1 $mier¢”. Mimo to w artystycznej wizji wloskiego rezysera stowa Karola nie
odzwierciedlajg braku jego zaufania do Stwoércy badz kryzysu wiary. Przeciwnie —
stanowig werbalny komunikat dgzenia przez przysztego duchownego do zrozumienia
sensu obecnosci ,,krzyza” w przestrzeni ludzkiego zycia. Warto podkresli¢, ze ten
watek przewija si¢ we wszystkich filmach o Papiezu.

W pewnym jednak momencie — jak stusznie zauwaza A. Luter — ,,widz mogt si¢
obawiac, ze tworcy za gldowny motyw powotania uznajg rzekomy pacyfizm Wojtyty”
(227). Nalezy zgodzi¢ si¢ z badaczem, ze kiedy w dzietach Harrisona i produkcji Bat-
tiata ,,mlody Karol mowi, ze przemoc rodzi przemoc, a na zto nie mozna odpowiada¢
ztem, to zastanawiamy sie, co te stowa mogly znaczy¢ w czasie okupacji hitlerow-
skiej” (Luter 227). Tym niemniej mozna wyrazi¢ poglad, ze kreatorom filmowego
$wiata przedstawionego udato si¢ ostatecznie opowiedzie¢ o powotaniu Wojtyty bez
uciekania si¢ do narracji ukonstytuowanej przez banat i patos. Zadecydowato o tym
przedstawienie duchowych poszukiwan i rozterek bohatera jako heroicznej walki
o wlasng tozsamos¢ — podmiotowo$¢ zrodzong przez Boga i w Nim zakorzeniong —
bez anturazu kiczowatego melodramatyzmu i ckliwej poboznosciowej nadbudowy.

W filmie Harrisona przyszty ksigdz w czasie modlitwy pyta Boga: ,,.Dlaczego
kazesz mi zy¢? Jaki to ma sens? Pozwdl mi zrozumie¢ rzeczywisto$¢ i odkry¢ droge
do $wigtosci”. Sceng o tozsamej wymowie spotykamy takze w utworze Blecknera,
w ktorym bohater wota do nieba: ,,Dlaczego ja? Dlaczego oszczedzites mnie, a nie
Krzysztofa?”. Natomiast w dziele Battiata, zwracajac si¢ do ksiedza Tomasza Za-
leskiego — swojego spowiednika i duchowego mentora — Karol méwi: ,,Czuje ztosé
i chce walcezy¢, ale przeciez nie chee zabija¢”. W odpowiedzi styszy stowa, ktore
zawazg na jego dalszym losie — wyznaczg cel, do ktorego bedzie dazyt: ,, Tylko
mito§¢ moze nas obroni¢ przed piektem”.

Z przytoczonych wypowiedzi wylania si¢ figura cztowieka oddanego Chrystusowi
1 pragnacego shuzy¢ kazdemu, nawet wrogowi (zob. Luter 227). Zdaniem A. Lutra
»jest w tej postawie czysta ewangelia, tak jak u ksiedza Ziei, ktory w czasie wojny,
mimo ze byl kapelanem podziemia, nie wzigt broni do r¢ki, a w poczatkowej fazie

mysl oparta na wielkiej tradycji, ale wciaz poszukujaca sprawdzenia w obecnej rzeczywistosci. Byta
to mysl, ktora brata swoj poczatek ze spojrzenia artystycznego, a jednoczesnie przewodzita jej troska
pasterska: kierowala si¢ w stron¢ cztowieka, aby wskaza¢ mu drogg”. Benedykt X VI (Joseph Ratzinger).
Jan Pawet 1I. Moj umitowany Poprzednik 19; zob. takze Ratzinger. ,,Jan Pawet I1I”” 12—14.
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okupacji zdarzato sie, ze spowiadat Niemcow” (227). W czym zatem tkwi tajemnica
powolania Karola Wojtyty? Ekranizacje biografii Papieza z Polski ukazuja go jako
tego, ktory w pewnej chwili zobaczyl, ze droga, ktora si¢ przed nim otwiera jako
mozliwos¢ (bycie kaptanem), ma sens. Posrod ,,prorokéw”, ktorzy w dramatycznych
latach wojny ukazali mtodemu Karolowi logik¢ Bozej mitosci — udrgczonego Jezu-
sa, obarczonego grzechami ludzi, i Maryje¢ jako droge prowadzaca do Syna — byli
krawiec-mistyk Jan Tyranowski oraz arcybiskup krakowski ksigze Adam Sapieha.
Pierwszy z nich, cztowiek niezwykle glebokiej duchowosci — odpowiedzialny za
formacje mtodziezy w ramach tzw. Zywego Rézanca przy parafii pod wezwaniem
Swietego Stanistawa Kostki na Debnikach w Krakowie — wprowadzit Wojtyte na
trop wielkiej mistyki chrzescijanskiej, a zwlaszcza dziet $wigtej Teresy 1 §wigtego
Jana od Krzyza (zob. Dar i Tajemnica 24-25; Przekroczy¢ prog nadziei 115). Dzigki
Tyranowskiemu — jak pisze Antonio Socci — ,,aktor odkryl «stowo» o wiele potez-
niejsze i glebsze, zdolne poruszy¢ w duszy tajemnicze struny i otworzy¢ umyst na
... Wieczno$¢” (48). W ujeciu kreatorow narracji filmowej duchowa i intelektualna
formacja protagonisty u boku charyzmatycznego krawca-zelatora osigga apogeum po
$mierci ojca Karola. Jedng z najwazniejszych scen w filmie Jan Pawet II Harrisona
jest ta, w ktorej Tyranowski thumaczy samotnemu i1 pogragzonemu w zatobie Lolkowi
wymowe najkrotszego zdania w Ewangelii — ,,Jezus zaptakal” (zob. J 11,35): ,,Jezus
zaptakat. Zaptakat nad Lazarzem, bo go kochal. Przypominasz Karolu Jezusa, ktory
ptacze, bo kocha. Pamigtaj, ze na krzyzu Jezus takze odczuwat samotno$¢. Nie po-
wstrzymato Go to jednak przed objawieniem swojej mitosci do ludzi”.

Egzegeza ,krakowskiego mistyka” wzmacnia w Karolu pragnienie stuzenia in-
nym — bycia z tymi, ktdrzy tracg nadziej¢ i wiarg w moc dobra, sprawiedliwosci,
mitosci. Jest to o tyle istotne, ze, jak glosi Tyranowski w filmach Battiata i Wise’a —
uswiadamiajgc zagubionego zyciowo Karola, ktory w jakis aktywny, skuteczny
sposob chce si¢ wiaczy¢ do walki z okupantem — ,,zto mozna zwycigzy¢ jedynie
mitoscia, a nie bronig”. Na marginesie nalezy dopowiedzie¢, ze w obu powyzszych
produkcjach kinowych posta¢ Tyranowskiego wydaje si¢ groteskowa, a tworcy nie
poradzili sobie z kreacjg tajemniczego krawca. W efekcie w filmie Battiata Karol.
Czlowiek, ktory zostal papiezem animator powotania Wojtyly jawi si¢ niczym mi-
tyczny Wernyhora — pol mag, pot wieszcz, a w dziele Wise’a Papiez Jan Pawet 11
wygladem i zachowaniem przypomina tajnego agenta gestapo lub cztonka polskiej
organizacji podziemne;j.

Na tym tle posta¢ arcybiskupa Sapiechy wyroznia si¢ zdecydowanie wigksza wiary-
godnoscig. Poznajemy go jako wybitnego intelektualiste, nieztomnego straznika tadu
eklezjalnego, a takze dobrego pasterza strzegacego swojej owczarni i gotowego oddaé
zycie w jej obronie. Przyjmujac Karola do konspiracyjnego seminarium duchownego
(scena ta ma szczeg6lny wymiar w filmach Harrisona i Battiata), Sapiecha wypowiada
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stowa, ktére beda stanowi¢ w przysztosci istote pasterskiej postugi Wojtyly-ksiedza,
Wojtyty-Jana Pawta II: ,,Z wrogami ojczyzny trzeba walczy¢ wiarg i rozumem, bo
przemoc rodzi jedynie przemoc” (Jan Pawel II); ,,Bozy sens zycia jest wazniejszy
niz samo zycie” (Karol. Czlowiek, ktory zostal papiezem). Konstatacje arcybiskupa
Sapiehy dopetniaja przedseminaryjng formacj¢ Karola i ostatecznie utwierdzaja go
w przekonaniu, ze najwigkszym, prawdziwym i jedynym zwycigskim sposobem,
by oprze¢ si¢ ztu w jakiejkolwiek formie i w kazdym czasie, jest trwanie przy Mi-
tosci, ktora stata si¢ ciatem. W jednej z pierwszych scen filmu Karol. Papiez, ktory
pozostat cztowiekiem (2006) Jan Pawet Il przemawia do dostojnikow watykanskich.
Wystapienie glowy Kosciota katolickiego wienczy konkluzja: ,,Zadaniem papieza
jest dawac nadziejg, a ta rodzi si¢ ze Stowa, ktore jest Mitoscia™.

Z wymowa motywu powotania w filmach o Janie Pawle II koresponduje liryczna
wypowiedz Wojtyly z poematu Piesn o Bogu ukrytym:

Mito$¢ mi wszystko wyjasnita,
milos¢ wszystko rozwigzata —
dlatego uwielbiam t¢ Mitos¢,
gdziekolwiek by przebywata

(Piesn o Bogu ukrytym 19)

Poetycka intuicja autora Brata naszego Boga to nic innego jak ,,laboratorium
serca”, wyobrazni i umystu (zob. Skwarnicki 5-10). Proba kontemplacji tajemnic,
ktore dla kaptana-artysty byly zawsze swiete: Kosciota, powotania, Boga.

Ktos si¢ dlugo pochylal nade mna...

To nachylenie dobre, petne chtodu zarazem i zaru,
ktore si¢ we mnie osuwa, a pozostaje nade mna,
chociaz przemija opodal — lecz wtedy staje si¢ wiara
ipekia...

Zamknigty w takim uscisku — jakby musnigcie po twarzy,
po ktérym zapada zdziwienie i cisza, cisza bez stowa,
ktora nic nie pojmuje, niczego nie rOwnowazy —
W tej ciszy unosz¢ nad sobg nachylenie Boga

(Piesn o Bogu ukrytym 19 1 20)

® Karol — Un Papa rimato uomo, rezyseria: Giacomo Battiato; scenariusz: Giacomo Battiato oraz
Monica Zapelli, Gianmario Pagano, Gianfranco Svidercoschi; zdjgcia: Gianni Mammolotti; muzyka:
Enio Morricone; obsada: Piotr Adamczyk (Jan Pawetl II), Michele Placido (dr Buzzonetti), Dariusz
Kwasnik (ks. Stanistaw Dziwisz), Malgorzata Bela (Hanna Tuszynska), Adriana Asti (Matka Teresa),
Alkis Zanis (Ali Agca), Leslie Hope (Julia Ritter); produkcja: Taodue/RTI/Capri; Whochy, 2006; 195°.
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Niewatpliwie twdrczos¢ poetycka Wojtyly mozna uznaé za zrédto do poznania
fenomenu powotania — szlaku Nieskonczonego do serca cztowieka — aczkolwiek
zawsze pozostanie to w pewnym stopniu zagadka.

Nie inaczej bedzie w przypadku dziet filmowych, ktérych tematem jest zycie
i postuga Jana Pawtla II. Przedstawienie historii cztowieka, ktory zmienit oblicze
Kosciota i §wiata, domagato si¢ od kazdego z tworcow skupienia uwagi na przybli-
zeniu tych postaci i zdarzen, ktore na przestrzeni lat niejako ,,stworzyty” Papieza
znad Wisly — charyzmatycznego duszpasterza, piewce mitosierdzia, $wictego. Ow
cel determinowat tez konieczno$¢ wniknigcia w sfere pojegc i1 przezy¢ (cierpienie,
mitos¢, powolanie), ktore definiowane najczgsciej wspolnym kwantyfikatorem ,,ta-
jemnica”, nie podlegaja racjonalnej analizie, a tym samym rzetelnej i obiektywnej
weryfikacji. W konsekwencji filmy o Janie Pawle II to produkcje faktograficzne —
najczesciej paradokumentalne rekonstrukcje — zrealizowane w stylu amerykanskiego
kina popularnego, odwotujacego si¢ w pierwszej kolejnosci do pozytywnych ludzkich
emocji. Przyjeta przez rezysero6w koncepcja artystyczna grozita sptyceniem tematu
powolania i przedstawieniem owego motywu w tonacji sensacyjnej lub sentymen-
talnej. Na szczgscie tworcy nie probowali tej ,,tajemnicy” rozszyfrowaé do konca,
dajac widzowi jedynie mozliwo$¢ poznania drogi, jaka Lolek, mtody Karol Wojtyta,
przebyt do dorostosci, upodmiotowionej swiadomosci i Mitosci. Dzieki temu powo-
tanie oznacza w owych przedsiewzigciach artystycznych ,,wedrowke” — wedrowke
do Boga, ,,ktory nachyla si¢ nad cztowiekiem”.
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REZYSERZY POWOLANIA —
KAROL WOJTYLA NA SZKLANYM EKRANIE

Streszczenie

Filmy o Janie Pawle II krgcono juz za jego zycia. Zarowno w pelnometrazowych obrazach fabular-
nych, jak i w realizacjach dokumentalnych, bedacych swego rodzaju przewodnikami po najwazniejszych
wydarzeniach wielkiego pontyfikatu, tworcy starali si¢ ukaza¢ dzieje czlowieka, ktory swoja postuga
zmienial oblicze $wiata — czynil go lepszym. W niniejszym artykule starano si¢ poznaé i przedstawi¢
zrodla duchowej mocy Wojtyly — opowiedzie¢ o jego ,,seminarium domowym” i o drodze, ktorg musiat
przeby¢, aby zosta¢ kaptanem. Kreatorzy swiata przedstawionego oparli swoj przekaz na dokumentach
archiwalnych, $wiadectwach 0sob z najblizszego otoczenia Papieza, a takze na wspomnieniach Jana
Pawta II. Korzystajac z takiej bazy materiatlowej, rezyserzy ukazali widzom wedrowke Lolka/Karola
do Boga, do jego niezwyklej z Nim zazyltosci. Droge, ktora byta dla Papieza procesem otwierania si¢
na Mito$¢ — pielgrzymka do ,,sensu istnienia”.

Stowa kluczowe: Karol Wojtyta — Jan Pawel II; powotanie; kaptan; film

DIRECTORS OF VOCATION —
KAROL WOJTYLA ON THE SILVER SCREEN

Summary

Several films about John Paul II were shot during his lifetime. Both in feature films and documen-
tary productions, which are a kind of guide to the most important events of the great pontificate, the
film-makers tried to depict the history of a man who, through his service, transformed the face of the
world by making it better. In this article, efforts are made to study and present the sources of Wojtyta’s
spiritual power — to talk about his ‘home seminary’ and the path he had to follow to become a priest.
The creators of the worlds presented based their message on archival documents, the testimonies of
those people closest to the Pope, as well as on the recollections of John Paul II. Based on such material,
the directors showed the viewers the journey of Lolek/Karol towards God, towards his extraordinary
intimacy with Him, a path which was, for the Pope, a process of opening himself up to Love — a pil-
grimage to the ‘sense of existence’.

Keywords: Karol Wojtyta — John Paul II; vocation; priest; movie



