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Jan Pawet II to nie tylko pisarz, ale takze niezwykle popularny bohater wspotczes-
nych utwordw literackich. Jego posta¢ jest wspolnym dobrem polskiej poez;ji, ktora
wytrwale towarzyszyta pontyfikatowi rodaka od momentu jego wyboru na Stolice
Piotrowa az po obrzedy pogrzebowe. Wsrod literackich wizerunkéw Jana Pawta 11
znajduje si¢ m.in. portret Papieza medialnego. Wiemy, ze Ojciec Swicty $wietnie
wpisywat si¢ w potrzeby i mozliwosci wspotczesnej telewizji (por. Wotpiuk; Gabis')
1,,stat si¢ najwickszym teleewangelistg §wiata” (Ikonowicz 12). Jak si¢ okazuje, 6w
fenomen zauwazali takze poeci. Dwom wierszom chciatbym przyjrze¢ si¢ w sposob
szczegolny.

Tekst Tadeusza Dabrowskiego powstal w 2002 roku i wtedy tez doczekat si¢
publikacji na tamach Lampy i Iskry Bozej (2002, nr 20 (25))*. Wkroétce 6w drobny
liryk zaczat jednak zy¢ osobnym Zyciem, przedostajac si¢ do przestrzeni komunikacji
masowej jako poetycki reportaz, ktory reaguje na biezace, nagto$nione wydarzenia.

Prof. dr hab. WosciecH KupyBa — kierownik Katedry Polskiej Literatury Wspotczesnej i Krytyki
Literackiej w Instytucie Literaturoznawstwa UKSW; adres do korespondencji: Uniwersytet Kardynata
Stefana Wyszynskiego, ul. Dewajtis 5, 01-815 Warszawa; e-mail: w.kudyba@uksw.edu.pl. ORCID:
http://orcid.org/0000-0001-5868-3850.

! Tekst ukazat si¢ najpierw w periodyku Acana, korzystam jednak z jego rozszerzonej wersji,
dostepnej w Internecie.

2 Niech mi wolno bedzie w tym miejscu podzigkowaé Tadeuszowi Dabrowskiemu za t¢ i kilka
innych informacji o utworze.
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Pojawit sie zatem zar6wno na tamach popularnych czasopism!, jak i na forach inter-
netowych?. Stopniowo otoczyly go liczne komentarze, ktorych cecha wspolna jest styl
odbioru skierowany na uchwycenie relacji taczacej przekaz poetycki z przekazami
medialnymi (Babuchowski, Sinkowski). Trudno si¢ temu dziwi¢. Od 2003 roku
oczy kamer stosunkowo czg¢sto przyciagalo wydarzenie starosci i choroby Papieza,
ktory — inaczej niz jego poprzednicy — §wiadomie pozwalat uczestniczy¢ widzom
telewizyjnym w swoim powolnym odchodzeniu. Jak pamigtamy, intensywnos¢ tego
osobliwego przekazu wzmogta si¢ w roku 2004 1 narastata z miesigca na miesiac. Jak
pisze Tomasz Gabis$, wlasnie wtedy ,,miliony ludzi na catym §wiecie mogty w domo-
wym zaciszu albo przed telebimami przezywac ostatnig droge papieza, kazdy grymas
bolu, kazde poruszenie drzacej rgki” (Gabis). Obszernej analizy tego rozgrywajacego
si¢ na oczach calego §wiata dramatu dokonuje m.in. Marco Politi, przypominajgc
sobie i nam, jak obiektywy telewizyjnych kamer chwytaty wowczas ,,poruszenia
warg, strzepy stow, nitki $liny cieknacej z ust” (Politi 43) — narastajgce zmeczenie
i fizyczna bezsilnosé Ojca Swictego. Wiersz Tadeusza Dabrowskiego ma u swych
zrodet tamto zbiorowe doswiadczenie zaposredniczonego w mediach uczestnictwa
w bolu Papieza. Przywolajmy 6w liryk w catosci:

sksksk

Papiezowi §lina kapie

podczas gtoszenia homilii,

gdy mowi o materializmie

1 o cywilizacji $mierci.

A kamerzysta zmieszany

ucieka pod niebo i kreci

monumentalng panorame

Watykanu. Zréb najazd

na usta Papieza

z ktorych kapie $lina.

Nie I¢kaj si¢ co powie

kierownik produkec;ji.

Zrob zblizenie na $ling

wsigkajacg w ornat.

Zblizenie na tyle duze

by przywracato wzrok
(Dabrowski 30)

Opis, jaki pojawia si¢ w pierwszych czterech wersach utworu, moze sugerowac,
ze mamy do czynienia z relacja $wiadka i uczestnika papieskiej homilii, wyglaszanej

' Por. m.in. Studium, nr 2-3, 2004, s. 30.
2 Dluga dyskusja wokot tekstu toczyta si¢ zwlaszeza na forum ,,Nieszuflada”, nieszuflada.pl/klasa.
asp?idklasy=112198&idautora=10188&rodzaj=5.
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podczas liturgii lub podczas ktorejs z srodowych audiencji generalnych. Kolejne
cztery wersy kaza jednak zweryfikowa¢ podobne przypuszczenia. Okazuje sig, ze
to, co widzi i opisuje osoba mowigca w wierszu, jest nie tyle samg rzeczywistoscia,
ile raczej jej telewizyjnym obrazem. Wskazuje na to nie tylko motyw operatora ka-
mery, ale takze, a nawet przede wszystkim charakterystyczny dla wypowiadajacego
si¢ podmiotu sposob percepcji bodzcoéw wzrokowych i dzwickowych. Trudno tu
przeciez mowic¢ o medytacyjnym wpatrywaniu si¢ czy nawet o uwaznej obserwa-
cji. Wspomniane, inicjalne wersy sa zapisem spostrzezenia — rozpoznania, ktérego
istotg jest momentalnos$¢ i migawkowosc¢. Jego korelatem nie jest $wiat otwarty na
wszelkie formy niespiesznego poznawania, lecz kadr telewizyjnej kamery, z same;j
swej natury chwilowy. To, co zostato dostrzezone, mozna opisa¢ jezykiem filmu
jako pojedyncze ujecie — prezentujace symptomy choroby Papieza na dzwickowym
tle stow jego katechezy. Powtorzmy: §wiadek i uczestnik, ktory wypowiada si¢
w utworze, jest §wiadkiem i uczestnikiem telewizyjnej transmisji.

Czy Tadeusz Dabrowski $wiadomie nadaje zatem podmiotowi wiersza rysy eve-
rymana — przeci¢tnego uzytkownika wspotczesnych mediéw? Zapewne tak. Jak
zauwazyli krytycy, wspotczesny ,,cztowiek masowy” jest ulubionym bohaterem
gdanskiego pisarza, mocno wpisujac si¢ w poetyke jego utwordéw!. Tym bardziej
wigc wypada podkresli¢ fakt, ze w analizowanym liryku autor wyposaza protago-
nist¢ w cechy, ktore nie zawsze da si¢ przypisac statystycznemu konsumentowi
przekazow telewizyjnych. Trudno nie zauwazyc, ze ten, kto opisuje cala sceng, od
poczatku wie, ze kontaktuje si¢ nie tyle z rzeczywistoscig samg w sobie, ile raczej
z jej medialnym obrazem, tworzonym wedle $ci$le okreslonych zasad?. Owocem
tej wiedzy staje si¢ krytyczny dystans wobec sposobu realizacji transmisji — po-
zwalajacy na dokonanie btyskawicznej analizy 1 oceny zabiegdw operatora, przy-
stosowujgcego prace kamery do regut telewizyjnego przekazu. To wihasnie cos, co
nalezatoby nazwac §wiadomoscig medialng, pozwala podmiotowi wiersza zobaczy¢
to, czego zazwyczaj nie zauwaza przeci¢tny odbiorca masowych mediow. Wiasnie
$wiadomos¢ medialna pozwala mu dostrzec zmiang uj¢cia w charakterystycznym
momencie transmisji i umozliwia rozpoznanie motywow, sktaniajacych operatora
do takiego wtasnie dziatania.

Warto na chwile pochyli¢ si¢ nad nimi i przyjrze¢ si¢ im doktadnie;j. Jak czy-
tamy, ,.kamerzysta zmieszany/ ucieka pod niebo i kreci /monumentalng panorame

! Pisze o tym wielu krytykéw. Por. np. Rabizo-Birek 89; Sliwifiski 48; Kudyba, ,,Lekkos¢, uwie-
ranie” 134).

2 ,Uczestniczacy we Mszy maja przed oczami co innego niz ci ogladajacy ja w telewizji, poniewaz
ci drudzy widzg msze¢ «rezyserowana», w roznych ujeciach, ze zblizeniami itd.” — zauwaza trzezwo
Gabi$ (Gabis).
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/ Watykanu”. Podmiot moéwiacy daje do zrozumienia, ze bezposrednim powodem
zmiany uj¢cia jest konsternacja operatora. Co jednak wiemy o jej zrodtach? Kontekst
cytowanych wersow pozwala postawi¢ kilka interesujacych i niewykluczajacych
si¢ wzajemnie hipotez. Zdanie ,,nie Iekaj si¢, co powie kierownik produkcji” trudno
przeciez uzna¢ za wystarczajace wyjasnienie sytuacji. Lek przed opinig przetozonego
rzadko bywa zupehie irracjonalny. Zwykle wyrasta z poczucia winy, ze $wiado-
mosci niedopelnienia jakiego$ obowigzku lub naruszenia jakichs$ zasad. Jakie wiec
reguly telewizyjnej transmisji nakazywaty omini¢cie kamerg twarzy papieza wlasnie
wtedy, gdy z kacika jego ust sptyneta §lina? Arkadiusz Morawiec pisze w swym
interesujacym tekscie o naruszonym tabu estetycznym, o tym, ze sopocki poeta
»pozostaje krytyczny wobec wynikajacego z reguty stosownosci «przeoczania
tego, co «nieestetycznen, a z tym, tego, co istotne” (Morawiec 89). Trudno odmowic
tym twierdzeniom stusznosci — to oczywiste, ze kazdy operator kamery porusza si¢
w ramach estetyki komunikatoéw wizualnych. Rownie trudno jednak powstrzymac
wyobrazni¢ interpretacyjng, ktéra — w zaden sposob nie podwazajac cytowanych wy-
zej konstatacji — pozwala uzupehi¢ je o dodatkowe elementy. Najpierw chcialoby sie
bowiem przypomnie¢, ze podmiot wiersza $wietnie zdaje sobie sprawg, ze analizuje
przekaz audiowizualny. Wcale nie ogranicza si¢ do analizy obrazu, lecz odnosi si¢
rowniez do warstwy dzwickowej. Wyraznie mowi nam o tym, ze operator przestaje
ukazywac¢ twarz Ojca Swietego w momencie, gdy padaja stowa ,,0 materializmie /
1 o cywilizacji $mierci”. Sugeruje wigc tym samym, ze tabu estetyczne nie jest by¢
moze jedynym, jakie funkcjonuje w §wiecie mediow. To, w strong ktérego kieruje
nasze intuicje, trzeba nazwac chyba tabu ideologicznym, bo dotyczy ono sfery idei
1 wartosci. Potencjalny widz ma odwroci¢ swoj wzrok od Papieza wlasnie wtedy, gdy
ten krytycznie odnosi si¢ do dominujacych tendencji wspotczesnej kultury Zachodu.
Ruch kamery operatora — powiada wiersz — pozostaje zgodny z charakterystycznym
dla wielu wspodtczesnych osrodkow opiniotworczych gestem odrzucenia lub lek-
cewazenia profetycznych wymiar6w postugi Jana Pawta II°. Krytyka zachodniego
stylu zycia — nawet jesli plynie z ust Ojca Swietego — ulega w przekazie medialnym
znaczacemu ostabieniu. Czy dlatego, ze materializm (lub konsumpcjonizm) stanowi
sam rdzen istnienia mass mediow? — zdaje sie pyta¢ autor wiersza*. Dlaczego jednak
—majgc tak wiele innych mozliwo$ci — zamiast zmeczonej twarzy schorowanego
Papieza operator ukazuje ,,monumentalng panoram¢ Watykanu”. Jakie symboliczne

3 0 dokonanej we wspolczesnej popkulturze tabuizacji profetycznej postugi Ojca Swigtego czytamy
m.in. w artykule Krzysztofa Mazura (18-27).

4 K. Wotpiuk w cytowanym artykule wspomina m.in.: ,,W czasie, gdy wielu ludzi oskarzytoby
telewizje jako teren sprzyjajacy materializmowi i, poprzez reklame, zwiastun szalejacego konsumizmu,
Jan Pawet Il widzi w niej ogromny potencjat przekazu duchowego” (176).
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sensy poeta wpisat w gest przeniesienia oka kamery z pozbawionej patosu twarzy
starego czlowieka na monumentalne oblicze panstwa? Czy nie zaprasza nas do
odkrycia jeszcze jednego tabu, ktore cheialoby sig¢ nazwac — instytucjonalnym? To
0 nim czytamy w cytowanym artykule Tadeusz Gabisia:

[...] choroby i umieranie kréla byty w miar¢ mozliwos$ci przemilczane i nie wystawiane na widok
publiczny. [...] Swiadome wystawienie na widok publiczny kruchosci ciata naturalnego [...] byto
maksymalnym zhumanizowaniem i zindywidualizowaniem Kroéla, majacym naocznie zademon-
strowaé, ze ma on tylko jedno naturalne ciato. Ciato polityczne (instytucjonalne) rozptyneto sie,
pozostato ciato fizyczne — chore, cierpiace i umierajace arcyludzkie ,,ja”. (Gabi$)

W $wietle przywotanej wypowiedzi publicysty, gest zastapienia obrazu Jana
Pawta Il obrazem Watykanu mozna wigc interpretowac jako probe dowartosciowa-
nia wladzy przywodcy watykanskiego panstwa, ktorej majestatu w zaden sposob
niepodobna byto pokaza¢ w twarzy cierpigcego starca. Analizowany wers sktania
w kazdym razie do namystu nad sktonnos$cig wspotczesnych mediow do kreowania
idoli i do unikania tego wszystkiego, co mogtoby obnizy¢ atrakcyjno$¢ ich wizerun-
ku. Ta bowiem — jak piszg znawcy — ,,to warunek sine qua non idola, jego pierwszo-
rzedna i konstytutywna cecha” (Skorczewski 101). Obraz Ojca Swictego, jaki ma
si¢ przedosta¢ do §wiadomosci odbiorcy, ma by¢ wizualizacjg potegi i wzniostosci
— by¢ moze zachowanie operatora wynika z interioryzacji takiej wlasnie zasady.

Wszystko to nie zmienia przeciez faktu, ze tym, co uderza w wierszu Dabrow-
skiego, jest nie tyle subtelno$¢ medioznawczych intuicji, ile raczej radykalizm i skala
protestu, sformutowanego przez liryczny podmiot. Nietrudno dostrzec, ze dyskurs
opisowy wypehia jedynie pierwsza potowe utworu. Ze 6smy wers rozpada sie na
dwie czgsci. Pierwsza jest koncowka deskrypcji, druga — otwiera seri¢ bezposrednich
zwrotow do adresata, ktora trwa do konca wiersza i nadaje mu charakter liryki apelu.
Osig konstrukcyjna zakonczenia liryku stajg si¢ trzy rozkazniki: ,,Zrob najazd na
usta papieza [...] nie lekaj sie co powie / kierownik produkcji. / Zrob zblizenie na
$ling”. Jesli nadal mamy przed oczami ewokowany w pierwszej cze$ci utworu obraz
przecigtnego odbiorcy telewizyjnej transmisji 1 jej ukrytego producenta, to wlasnie
ulegt on destrukcji. Jego istota jest przeciez wyrazne rozdzielenie rdl pasywnych
i aktywnych. Telewizyjnym widzom przypisuje si¢ te pierwsze, za$ producentom,
operatorom kamer i ,,aktorom” — drugie. W wierszu Dabrowskiego 6w porzadek
(znany z kart podrecznikéw medioznawstwa, por. Kosmanowa) zostaje powaznie
naruszony, a nastgpnie — obalony. Podmiot poety zrywa z konwencjami tzw. starych
mediow 1 zachowuje si¢ tak, jak przystato na uzytkownika mediow interaktywnych:
nie chce pozosta¢ biernym przedmiotem medialnych dziatan, jest swiadomy swej
podmiotowosci i mozliwo$ci wptywu na jako$¢ oraz tres¢ transmisji. Wtasnie dlatego
domaga si¢ od operatora kamery $cisle okreslonych czynnosci.
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Uktad podmiotowo-przedmiotowy — ktorego jedng czescig jest wszechmogacy
nadaweca, a drugg bierny i nie§wiadomy odbiorca — zostaje wigc zastgpiony relacja
partnerska, opartg na zasadach dialogu. Upodmiotowiony odbiorca korzysta w wier-
szu z prawa zabrania glosu w dyskusji nad sposobem realizacji transmisji. Cho¢
jego wypowiedzi maja charakter performatywny i przede wszystkim zachgcaja do
dziatania, to jednak nie sa zupethie pozbawione argumentacji. Zmiana uj¢cia, do
ktorej nawotuje, wydaje si¢ zwigzana z przewartosciowaniem zasad regulujacych
prace kamery. Zdaniem tego, kto wypowiada si¢ w wierszu, istniejag normy waz-
niejsze niz te, ktoére nakazywaty operatorowi zdja¢ oko obiektywu z twarzy Jana
Pawta I1. Zapytajmy wiec o nie — o takie zasady przekazu, ktore uniewazniajg regute
atrakcyjnosci, estetyki oraz patosu wizerunku telewizyjnego bohatera. Zadanie nie
jest tatwe, bo poeta nie mowi o nich wprost. Dowiadujemy si¢ nie tyle o przyczy-
nach apelu skierowanego do kamerzysty, ile raczej o performatywnych skutkach
ewentualnej zmiany obrazu. Zdaniem podmiotu, wykonane przez operatora zbli-
zenie moze w istotny sposob oddziatywaé na odbiorce i zmienia¢ jego zdolnosci
percepcyjne. Charakter i sens owej zmiany skrywa w sobie efektowna metafora
przywracania wzroku. Odbiorca — patrzac na $ling wsigkajaca w ornat — ma szanse
odzyska¢ wzrok. Bedzie w stanie zobaczy¢ cos, czego do tej pory nie zauwazat. Co
wiasciwie? Czy prawde o kims$, kto, jak si¢ okazuje, nie jest wykreowanym przez
media idolem, lecz cierpigcym starcem? A moze to, ze nasza relacja z nim nie musi
by¢ bezosobowa — nie musi by¢ powierzchownym podziwem dla majestatu, lecz
moze przerodzi¢ si¢ w giebokie, osobiste wspotczucie, jakiego domaga si¢ kazdy
cierpigcy cztowiek? A moze chodzi poecie o to, ze or¢dzie Jana Pawta II kierowane
do wspdtczesnosci, jego uparta krytyka slepych zautkéw naszej cywilizacji uzyskuje
szczegdlng wiarygodno$¢ i egzystencjalny ciezar wlasnie dzieki temu, ze pada z ust
wykrzywionych chorobg i bolem zniedol¢zniatego organizmu? Puenta wiersza jest
synekdochg. Przenosi naszg uwagg z pojedynczego telewizyjnego kadru w obszar
refleksji nad rolg mediow w naszym cyfrowym §wiecie. Poeta zdaje si¢ sugerowac,
ze moze naleze¢ do niej pobudzanie wrazliwos$ci na prawdg o czlowieku oraz sty-
mulowanie naszego uwrazliwienia na godnos¢ i warto$¢ kazdej osoby — zwlaszcza
najstabszej. Podmiot utworu jest moralistg. Jego spostrzezenia i apele mieszczg si¢
w obszarze etyki mediow.

II

Horyzont znaczeniowy wiersza Tadeusza Dabrowskiego obejmuje zatem te wy-
miary religijnos$ci, ktore mozna wigza¢ z moralno$cig. Autor $wiadomie wybiera
sposrod bogatego spektrum fenomenu religii — mieszczgcego w sobie m.in. rowniez
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doktryne, liturgie i duchowos$¢ — jeden aspekt, cheialoby si¢ powiedzieé: jeden kadr
1 na nim koncentruje swoja uwage. Podobnie dzieje si¢ w dyptyku Romana Baka
Bialy niedzwiedz, tyle ze poznanski poeta kieruje swa uwage przede wszystkim na
osobiste odniesienia osoby do nadprzyrodzonosci. Dlatego tez chciatbym potraktowaé
6w minipoemat jako wazne dopehienie etycznej troski gdanskiego poety.

biaty niedzwiedz
Ojcu Swietemu

1. glosy

pigkny jest nasz mis nasz biaty mis
piekny i taki grzeczny i tadny

za trzy talary pokazuje sztuke
otrzgsa gestq siers¢

az z niej tukiem spada snieg

puch zbity w kulke

za szes¢ unosi jedngq z tap

i trzyma tak nisko nad ziemig
drugq wsparty o niebo

Jjakby byt zapomnianym pomnikiem
a jesli dorzuci¢ jeszcze dwa
chwyta za miecz

za dziesieé talarow mis gra

bebni na wielkim bebnie pigknie
az skora napieta do granic

nie rozleci sie nie peknie w szwach
biega mis bebni mis za nic

nie chce przestac grac

ale niech tylko krzykng mu: tancz
to mis tanczy¢ zaczyna

po smietniskach szynach szktach
z nogi na noge przestepuje

w takt marsza

potyka sig falszuje

a potem unosi sie i lata

latawiec na smyczy

wiatr miota nim szarpie ryczy

ale nikt nie wierzy mu kazdy wie

ze to sztuczka Ze to na sznurkach i ze
zaden mis lata¢ nie umie



484 WOJCIECH KUDYBA

2. ballada

zrywa sig bialy niedzwiedz
szarpie rzemien przegryza petle
w cien nocy uchodzi na zew

idzie sam Sciezkq ktorej nikt nie zna
styszy glos ktorego nikt nie styszy
Sciezka jest kamienna

zmeczony dniem czlapie cigezko

boli go kark bolg go tapy i krzyz
sapie wlecze ogromne cielsko
wokol dzicz sktebiony ogrod

gor trzask skaliste echo

iS¢ nie przestac iS¢ chtod i ciemnosé

staje wreszcie na skale w dole
ISni po nocy blekitny zdroj
bialy niedzwiedz schodzi nad wode

w jasnej toni kolysze sig¢ bije
dzwon spizowy potnocng godzing
Jjeszcze glebiej nikte swiatetko

wodo Zywa krynico blasku
krypto ciszy ptomieniu taski
ukojenie pragngcych przystan

schyla kark niedzwiedz schyla i pije
glos podzwonny zaklety w krople
kazda z nich perta przeczysta

[...]

Spiewa bol swoj kamien cierpienia
zbrodnie Spiewa ktamliwych dni
umeczona zali si¢ ziemia

Spiewa glod Spiewa nedze i brud
Jek gingcych grom przeklenstw i harkot
trupich dzieci wzdety Spiewa brzuch

Spiewa miasta nazarte i puste
zgielk i pospiech zdeptany chleb
sen wigzienny blyszczenie luster

brak mu tchu lecz Spiewa jeszcze
a piesn jego rozdarty krzyk
hymn skrzywdzonych litania nieszczesé

[..]
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suchgq staje na brzegu stopg
jasna panna a twarz jej przeciez
tak znajoma zlobiona w drewnie

[...]

tyzeS mamo — ja synku Spij

nie odejdziesz prawda — nie synku
Jja zostane odejdziesz ty

musisz iS¢ zanies¢ im zZywej
chocby krople garsteczke wody
ztoty promyk chociazby tyle

wraca niedzwiedz unosi dzban

gdzie przechodzi tam poruszenie

a gdzie przejdzie zostaje ptomien
(Bak 70-72)

Obszerny utwér Romana Baka mégltby prawdopodobnie sta¢ sie¢ wdzigcznym
obiektem badan komparatystycznych, bo w swej powierzchniowej warstwie zdaje si¢
streszczac dzieje obrazu niedzwiedzia w kulturach $wiata. Tytutowy motyw, bedacy
osig kompozycyjna dyptyku, w poszczegdlnych czeéciach zostaje przeciez wypo-
sazony w dwa osobne kregi semantyczne, odnoszace si¢ do zasadniczych etapow
kulturowej historii wspomnianego zwierzecia. Jak przekonuje Michel Pasteureau, od
trzynastego wieku wizerunek groznego kréla zwierzat byt stopniowo zastepowany
stereotypem niezgrabnego, oci¢zatego smakosza miodu, by przerodzi¢ si¢ nastepnie
w budzacy juz tylko $miech portret jarmarcznego tancerza, a u progu nowoczesnosci
weieli¢ si¢ ostatecznie w mitg maskotke’. Poznanski poeta, z wyksztatcenia etnograf,
skonstruowat swdj wiersz umiejetnie korzystajac z napigcia pomiedzy biegunowo
r6znymi kregami konotacji, jakie otaczajg posta¢ niedzwiedzia w naszym obszarze
kulturowym. Druga cze$¢ poematu, ballada cata utkana jest ze stow konotujacych
dzikos¢, grozg, potege, majestat i sakralno$¢ — jakby autor chciat nam przypomniec¢
najwczesniejszy kulturowy obraz krola puszczy®. Czytamy w niej o ogromnym,
nieoswojonym zwierzeciu, zrywajacym krepujace go wigzy i uchodzacym w dzikie
ostepy. Z pierwszej dowiadujemy si¢ natomiast o czyms zupetnie innym. Inny jest
W niej rytm, inne obrazowanie. Zastosowane przez poete paralelizmy leksykalne
i sktadniowe wprowadzaja nas w klimat piosenki i tanca. Wszystko jest tu ludycz-
ne — widowisko, obserwujacy je thum, jego mentalnosc, jego sposéb wypowiadania

5 Obszernie pisze o tym Pasteureau. Por. zwlaszcza ostatni rozdziat La revanche de ['ours, ss. 324—
401.

¢ Ewolucje kulturowego obrazu niedzwiedzia omawia rOwniez Bozena Kaczmarczyk-Gwoézdz, nie
odwotujac si¢ do ksigzki Pasteureau. Por. Kaczmarczyk-Gwozdz.
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si¢ oraz reagowania na bodzce. Nic dziwnego, ze zamiast niedzwiedzia w centrum
spektaklu pojawia si¢ mi$§ — jarmarczny, cyrkowy i pluszowy zarazem, bo autor
naklada na siebie wymienione pola semantyczne i sprawnie gra nimi, kreujac su-
gestywny obraz zabawy.

Z woli autora bialy niedzwied? staje si¢ jednak czym$ innym niz poetycka narra-
cja o ewolucji kulturowych wyobrazen. Poeta swiadomie odwraca zresztg porzadek
przemiany. W dyptyku mi$ zamienia si¢ w niedzwiedzia, a nie niedzwiedz w misia.
Dzieje si¢ tak dlatego, ze warstwa znaczen dostownych nie jest w utworze Baka
ani jedyna, ani najwazniejszg. Opatrujac dyptyk paratekstem, poeta buduje zupet-
nie nowe pigtro znaczen — niedostownych, metaforycznych. Od poczatku czytamy
wiersz majac $wiadomos¢, ze w jego semantycznym centrum znajduje si¢ postaé
Ojca Swictego. Motto podpowiada, ze centralny dla utworu motyw zwierzecia trzeba
potraktowac jako personifikacj¢, a w sugestywnych obrazach — czy to zabawy, czy
dzikich ostgpoéw — nalezy szuka¢ aluzyjnych odniesien do postugi Jana Pawta I1".
Swiat przedstawiony w utworze zbudowany jest z symboli. Domaga si¢ nie tyle
realistycznej rekonstrukcji, ile hermeneutycznej egzegezy.

Sprobujmy zatem najpierw zastanowic si¢ nad sytuacjg przedstawiona w czesci
zatytulowanej gfosy. Liczba mnoga tytutowego rzeczownika, a potem charaktery-
styczna forma dzierzawczego zaimka ,,nasz” w pierwszym wersie ewokuja obraz
zbiorowosci, ktorg — jak to juz zostato powiedziane — stosunkowo szybko identyfi-
kujemy jako grup¢ uczestnikow ludycznego widowiska. Tym, co ich zgromadzito,
wydaje si¢ potrzeba rozrywki oraz mozliwos¢ dysponowania pewnym zasobem
wolnego czasu, a takze — co wcale nie jest bez znaczenia — pewna iloscia talarow'®.
Spektakl nie jest bowiem dobrem oferowanym bezinteresownie. Stworzono go
z mysla o sprzedazy. Nie zapomniano przy tym prawdopodobnie o zasadzie gene-
rowania jak najwigkszego zysku, bowiem tre$¢ pokazu wydaje si¢ przystosowana
do odbiorcy masowego, niezbyt niewymagajacego. Jesli mozemy nadal méwic
o sytuacji przedstawionej w liryku, to powiedzmy, ze mamy w nim do czynienia
z sytuacjg charakterystyczng dla popkultury. To ona przeciez — jak pisza jej znawcy
— jest kulturg czasu wolnego, to ona ,,jest zdecydowanie okocentryczna, potrzebuje
atrakcyjnych wizualizacji” (Witek 114), to jej cechami sg widowiskowos$¢, komercja-

7 Wiersz Romana Baka powstal w 1986 roku. W obszernej korespondencji z piszgcym te stowa,
autor zwrocit uwage na zasadnicze znaczenie motta w wyznaczaniu §ciezki interpretacyjnej wiersza,
podkreslit takze, iz kontekst jego publicystyki religijnej z tamtych lat — bardzo wazny dla odczytania
utworu — nie pozwala odnies¢ bohatera wiersza do postaci innej niz Jan Pawet II.

"' Wydaje sie, ze 0w archaizm jest w tekscie znakiem ironii i dystansu podmiotu méwiagcego do
przedstawianego §wiata.
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lizacja, ludyczno$¢ i symplifikacja przekazu!'. Ona tez zaspokaja spoteczng tesknote
za bohaterem, odznaczajacym si¢ niezwyktymi cechami'?, jednoczesnie powlekajac
wizerunek herosa papka tresci dostgpnych dla wszystkich i dla kazdego (Krzan 76).

Jak zauwaza Piotr Kowalski, ,,to wlasnie kultura masowa wytwarza charaktery-
styczny mechanizm familiaryzacji w odniesieniu do zjawisk i przezy¢ dla uczestni-
kow kultury masowej niewygodnych, wymykajacych si¢ symplifikacjom” (Kowalski
109). W spektaklu, jaki obserwujg bohaterowie utworu Baka, niezwyklto§¢ zwierzgcia
jest wlasnie niezwykloscia ,,na smyczy” — catkowicie oswojona, w petni kontrolowa-
ng. Powinna budzi¢ pewien specyficzny rodzaj zachwytu — niezbyt wyrafinowanego
i powierzchownego'3. Czyz nie taki wybrzmiewa w dystychu: ,,piekny jest nasz mis$
nasz biaty mis / pickny i taki grzeczny i fadny”? Czy symbolem familiaryzacji obrazu
$wiata nie sg ostatnie wersy pierwszej strofy, w ktorych $nieg spadajacy z hukiem
zmienia si¢ w ,,puch zbity w kulke”? Jak pisze Dorota Plucinska:

Spoteczna potrzeba wzoru, kreowanego przez kulturg popularng [...] zdeterminowata szereg roz-
norodnych dziatan kulturowych, ktérych wynikiem stato si¢ wykreowanie mitu cztowieka wy-
jatkowego, a realnego [...] Taki bohater, kreowany w duzej mierze na wzoér medialnych ikon
popkultury, symbolizujacy realne sacrum, pozwala wierzy¢é w mozliwos¢ przemiany profanum
w $wigtos¢. (Plucinska 229)

Roman Bak zdaje si¢ nie podziela¢ jednak podobnego optymizmu. Przestanie
glosow wydaje si¢ blizsze tym obserwatorom pontyfikatu Jana Pawta 11, ktorych
niepokoit fakt, ze Papiez, korzystajac z popkulturowych medioéw, ,,sam w jakims
sensie zostal przez nie wchtoniety” (Gabis). Wiersz poznanskiego autora mowi
wlasnie o tym — o tym, jak popkultura oswaja i zawlaszcza obraz glowy Kosciota,
wyposazajac bohatera wylacznie w takie cechy, ktore sa uzyteczne w medialnym
show. W ramach ludycznego pokazu dokonuje si¢ przeciez nie tylko familiaryza-
cja herosa, ale takze infantylizacja — zarowno zreszta bohatera, jak i wszystkich
uczestnikow widowiska. Cytowane pierwsze wersy utworu sg az nadto wymow-
nym $wiadectwem zdziecinnienia umystow — osobliwej puerylizacji wyobrazni,
gustow, sposobow wyrazania emocji i ocen estetycznych. Zdaniem poety pewien
rodzaj percepcji $wiata nie jest w stanie wytworzy¢ w naszej wyobrazni innego ob-
razu Ojca Swietego niz skrajnie infantylny. Papiez mitujacy jawi si¢ jej wytacznie
jako mity czy nawet milutki. Poznanski pisarz i publicysta religijny zgodzitby si¢

' Analizie cech popkultury poswiecono setki, jesli nie tysigce opracowan. Wérdd podstawowych,
dostepnych w jezyku polskim warto wymieni¢ m.in. nast¢pujace: Ktoskowska, Godzic, Krajewski.

12 Pisze o tym m.in. Krajewski 233. Por. takze Kowalski. Analizie postaci bohatera poswigcony
jest rozdzial Potoczna religijnosé, kicz i sakrobiznes, ss. 101-144.

13 Szerzej o problemie infantylizacji sacrum pisze Jarecka.
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prawdopodobnie z niektorymi spostrzezeniami, zawartymi w cytowanym artykule
Krzysztofa Mazura (19).

Czy jednak w analizowanym wierszu przedmiotem analizy poety jest wytacznie
popkulturowy przekaz i to, jaki obraz Papieza jest on w stanie osadzi¢ w naszej
$wiadomosci? Gdyby tak bylo, tekst musialby si¢ konczy¢ na pierwszej strofie, bo
kolejne nie sg juz piosenka egzaltowanego ttumu, lecz wypowiedzig narratora mocno
zdystansowanego wobec zjawiska, jakie przyszto mu charakteryzowac. Nie tylko
kursywa jest w kolejnych strofach znakiem ironii, lecz takze swoista hiperbolizacja
rozmaitych cech mentalnosci spektatoréw, a wreszcie i wszechogarniajgca groteska —
bynajmniej niezacierajgca réznicy miedzy tym, co wysokie i tym, co niskie, tym, co
$mieszne i tym, co straszne, lecz tworczo wyzyskujaca ich radykalng antynomiczno$¢.
Whasnie grotesce Roman Bak powierza bowiem najwazniejsza dla przestania utworu
funkcje ukazania zasadniczej roznicy pomigdzy osobg i tym, jak ja postrzegamy;
pomiedzy cztowiekiem i jego wizerunkiem, pomigdzy tym, kim Papiez jest i tym,
kim jest on dla nas. Artysta stopniowo wzmacnia groteskowe napigcie nie tylko po
to, by przyda¢ medialnemu widowisku cech karykaturalnych, lecz takze, a nawet
przede wszystkim po to, by pokazaé, ze osoba Ojca Swietego w przedziwny sposob
wymyka si¢ medialnemu formatowi, nie miesci si¢ w ramach powszechnie przyj-
mowanego wizerunku. Poczawszy od drugiej strofy podmiot méwigcy dba zatem
o to, by pokaza¢, ze mi$ niezupetie poddaje si¢ cyrkowym konwencjom. Zrazu
wspiera si¢ o niebo, potem nie chce przestac grac, a jesli juz tanczy, to na pewno
poza przestrzenig show — ,,po $mietniskach szynach szklach”. Czytamy, ze ,,potyka
si¢ fatszuje”, a wreszcie ,,unosi si¢ i lata” — catkowicie na przekor oczekiwaniom,
a wigc 1 wbrew percepcyjnym mozliwosciom thumu. Juz w glosach jesteSmy w stanie
dostrzec, ze Papiez jest kims$ wiecej, niz przewidujg konwencje popkulturowego
spektaklu. W petni format osoby Papieza odstania si¢ jednak dopiero w drugim
skrzydle dyptyku, w ktérym poeta korzysta z romantycznego kodu kulturowego.

Ballada stanowi bowiem swoisty dalszy cigg glosow. Zaczyna si¢ od obrazu
zwierzgcia na smyczy, ktory poznaliSmy juz wczesniej, tyle ze narrator mowi teraz
o uwolnieniu si¢ niedzwiedzia z wigzéw. Widzimy tez, Zze odzyskana wolno$¢ zostata
przedstawiona w tym fragmencie utworu nie tylko jako ,,wolno$¢ od”, ale takze,
a nawet przede wszystkim, jako ,,wolno$¢ do”. Zwierze zrywa peta nie tylko dlatego,
ze nie moze juz dtuzej gra¢ roli jarmarcznego bohatera, ale rowniez po to, by znalez¢
sie w takim srodowisku, ktére jest jego srodowiskiem rodzimym i naturalnym. Mi$
z glosow, calkowicie oswojony 1 podporzadkowany prawom show, w drugiej czesci
dyptyku ,,idzie na zew” — odzyskuje swoja prawdziwa, niedajacg si¢ oswoic naturg
kroéla gorskiej przyrody, a wigc rowniez swojg godnosé. W jakims sensie schodzi do
jej zrodta i pije z niego. Warto w kazdym razie pamigtac, ze przestrzen wykreowana
w balladzie — niezwykle sugestywna, tajemnicza, na swoj sposob romantyczna — ugi-
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na si¢ jednocze$nie od znaczen symbolicznych. Noc nie jest w tym wierszu zwykla
nocg, woda nie jest zwykta woda. Takze droga, jakg przebywa bohater, nie wydaje
si¢ zwyczajng gorska wedrowka.

Zastanawia bowiem fakt, ze bohater idzie zupetnie samotnie i ze podgza Sciez-
ka, ,.ktorej nikt nie zna”. Nie wiemy przeciez, czy chodzi o szlak, ktérego nie zna
nikt inny niz on, czy tez o taki, ktdrego nie zna zadne sposrod ziemskich stworzen.
Podobnie chcieliby$my zapytac o glos — czy takze on nie pochodzi z jakiej$ innej
rzeczywistosci — niedostepnej ziemianom. Bo dziko$¢ ostepow, przez ktére brnie
bohater, ich balladowa niesamowito$¢ ma w sobie co$ niemal nadprzyrodzonego,
wydaje si¢ osnuta aurg mrocznego tremendum. Czy jest zatem przedprozem sacrum?
Wydaje sig, ze tak. Noc, w ktorg zaglebia si¢ protagonista, ma przeciez w sobie cos$
z nocy mistykow — odnosi si¢ do przezy¢ wewngtrznych, do duchowego cierpienia,
ktorego finalem staje si¢ zdolno$¢ do glebokiego zjednoczenia ,,ja” z nadprzyrodzo-
nym ,, Ty”. ,Sciezka, ktorej nikt nie zna” prowadzi bohatera utworu w samo centrum
doswiadczenia religijnego.

Jesli opisana scena przy zdroju staje si¢ w liryku symbolicznym obrazem relacji
religijnej czy wrecz doswiadczenia mistycznego, to warto rowniez podkreslic, ze
poeta doktada staran, by nie pozbawi¢ tego przezycia wymiaroOw dramatycznych.
Przeciwnie: chce wydoby¢ je i oswietlic w sposdb mozliwie najbardziej jaskrawy.
Przestrzen otaczajaca bohatera, jest przestrzenig zupeknie obca — ciemna, kamienna
i chlodng. Poruszanie si¢ w niej zmusza do niematego trudu — psychicznego i fi-
zycznego; wymaga zmeczenia i bolu. Gleboka relacja z Bogiem — zdaje si¢ prze-
konywac pisarz — nie jest mozliwa bez uprzedniej wytgzonej pracy wewngtrznej,
bez poswigcenia i przezwyciezania wlasnych ograniczen — choéby tych zwigzanych
z cielesno$cia. Poeta podkresla przy tym, ze ciemno$¢ wewngtrznego wysitku nie
jest pozbawiona $wiatla nadziei i ze to wlasnie ono rozblyskuje ostatecznie w upra-
gnionym spotkaniu cztowieka i Boga. Co wiemy o wymiarach i przestrzeni tego
spotkania? Najpierw chyba to, ze poeta — nawigzujac do jezyka mistyki — mowi
o0 niej za pomocg symboliki akwatycznej. Ton jest jasna, odzywa si¢ w niej dzwon,
a w jej glebi, tak jak w glebi kosciota — §wieci swiatlo. Gorski zdroj nabiera cech
eklezjalnych — wrazenie to wzmacniajg litanijne apostrofy, wypelniajace tercyne,
zaczynajacg si¢ od stow: ,,wodo zywa, krynico blasku/ krypto ciszy, plomieniu ta-
ski”. Cala ta strofa wypelniona jest po brzegi chrystologiczng symbolika — jakby
byta poczatkiem liturgicznej doksologii. Zaczynamy si¢ domyslaé, ze gest bohatera
ma wymiar sakramentu. Ten, kto pije wodg¢ opisang w wierszu, pije samego Boga.

Wypada wigc podkresli¢ rowniez, ze poeta dba o to, by nie zamazywac dialo-
gicznego charakteru bosko-ludzkich relacji. Wpatrujac si¢ w sytuacje przedstawiong
W wierszu, zauwazamy, ze Bycie-z-Bogiem nie odbiera mowy. Przeciwnie: ono
ja warunkuje. Nadprzyrodzone ,,Ty”, ktore ofiarowuje siebie bohaterowi, domaga
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si¢ odpowiedzi, stymuluje jego glos. Czym jest zatem przejmujaca piesn, jaka zo-
stata opisana w balladzie? To, co $piewa protagonista utworu, wydaje si¢ ludzka
egzystencja. Jest losem. Pojedynczym i zbiorowym. Jest historig. Miesci w sobie
ktamstwo i pustke, nedzg i sytos¢, pospiech i zbrodnig, litani¢ nieszczes¢ i bol. Jest
skarga. Jak daleko stad do obrazu medialnego idola! Papiez z drugiej czesci dypty-
ku to Papiez-prorok. To ktos, kto staje si¢ reprezentantem catej ludzkosci po to, by
przedstawi¢ piesn jej dramatycznego istnienia samemu Bogu. To ktos, kto staje si¢
reprezentantem Boga, by przedstawi¢ ludzkos$ci Boze stowo.

Z niezwyklym taktem i subtelnoscia poeta zarysowuje napigcie zwigzane z za-
rysowang wyzej rola. Wpisuje je w liryczng sceng spotkania syna z matka. Zna-
mienne dla pontyfikatu Jana Pawtla II hasto fotus tuus pod pidrem artysty zmienia
si¢ w poruszajacg rozmowe gtowy Kosciota z Krolowa Niebios — wszak to jej twarz
rozpoznajemy w portrecie ,,jasnej panny” o dobrze znanych rysach. Brud siersci,
ktéra wymaga obmycia, niepokoj serca, staja si¢ teraz symbolem tego wszystkiego,
co mocarz dzwiga na swych barkach — catej dojmujacej, bolesnej wiedzy o nieszcze-
Sciach swiata. Matczyne pocieszenie nie jest jednak wylacznie wspoélczuciem. Scene
konczy rytual powierzenia waznego zadania. ,,Musisz i$¢ zanie$¢ im zywej / chocby
krople garsteczke wody” — moéwi matka. Syn otrzymuje od niej misje¢ kaptana-pro-
roka, ktory bedzie nidst ludziom Boga. Jego postuge poeta otacza symbolami dzia-
tania Ducha Swietego: ,,gdzie przechodzi tam poruszenie / a gdzie przejdzie zostaje
ptomien”. Papieska postuga przekracza ramy $wiata dostepnego zmystami — zdaje
sie¢ mowi¢ autor. Do jej istoty nalezy relacja z Bogiem. Miarg jej skutecznos$ci nie
jest popularnosé, lecz swigtosc.

Starajac si¢ uporzadkowac ogromny i zréznicowany obszar lirycznych portretow
Jana Pawta 11, probowatem kiedy$ pisa¢ o ich spektrum gatunkowym — rozciagajacym
si¢ od wierszy-reportazy po modlitwy poetyckie. Pamigtajac o licznych antologiach
1 wstepach do nich, wspominatem takze o kilku podstawowych konwencjach dostar-
czajacych lirycznych ram wizerunku, juz to religijnego przywodcy, juz to rodaka,
juz to przyjaciela i duchowego mistrza (Kudyba, ,,Posta¢ Jana Pawta II”’). Nie udato
mi si¢ jednak dotrze¢ woéwczas do omdéwionych wyzej utworéw Romana Baka i Ta-
deusza Dabrowskiego, odstaniajacych portret ,,papieza medialnego”. Obydwa liryki
nie doczekaty si¢ dotad ani jednej analizy, cho¢ przeciez na nie zastugujg. Zdaje
sobie sprawe, ze oba omowione wyzej teksty wymagaty uruchomienia kontekstow
1 skorzystania z inspiracji metodologicznych, ktére wobec wierszy o Janie Pawle 11
nie byly dotad przywotywane. Nie trac¢ przeciez nadziei, ze ich aplikacja przyniosta
cickawe rezultaty poznawcze i poszerzyla w sposob tworczy obszar naszej wiedzy
o tym, w jaki sposdb wspolczesni poeci polscy starali si¢ zapisa¢ swe doswiadczenie
spotkania z Ojcem Swietym.
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MEDIALNY, SWIETY.
JAN PAWEL II W POEZJI WSPOLCZESNE]

Streszczenie

Jan Pawet II to nie tylko pisarz, ale takze niezwykle popularny bohater wspotczesnych utworow
literackich. Niektorzy poeci ciekawie problematyzuja zagadnienie obecnosci postaci tego Papieza
w mediach. Wiersz Tadeusza Dabrowskiego przenosi nasza uwage z pojedynczego telewizyjnego
kadru w obszar refleksji nad rolg medidéw w naszym cyfrowym $wiecie. Natomiast liryk Romana
Baka zawiera najpierw karykaturalny obraz medialnego show, by w drugiej czesci dyptyku ukazaé
Papieza-proroka i mistyka.

Stowa kluczowe: Jan Pawetl II; poezja; media; Roman Bak; Tadeusz Dabrowski

A SAINT IN THE MEDIA.
JOHN PAUL II IN CONTEMPORARY POETRY

Summary

John Paul II is not only a writer, but also an extremely popular hero of contemporary literary works.
Some poets interestingly problematise the issue of the presence of the Pope’s figure in the media.
Tadeusz Dabrowski’s poem transfers our attention from a single television frame to a reflection on the
role of the media in our digital world. In contrast, the lyrics of Roman Bak first contain a caricatured
image of the media and show the Pope-prophet and mystic in the second part of his diptych.

Keywords: John Paul II; poetry; media; Roman Bak; Tadeusz Dabrowski



