ROCZNIKI HUMANISTYCZNE
Tom LXVIII, zeszyt1 — 2020

ZESZYT SPECJALNY
DOI: http://dx.doi.org/10.18290/rh.2068s-24

TOMASZ GARBOL

KAROL WOJTYLA A NOWOCZESNOSC

OSOBNOSC

Krzysztof Dybciak w artykule prezentujacym czytelnikowi zagranicznemu twor-
czos$¢ Karola Wojtyly dwa lata po jego wyborze na papieza usytuowat ja w kontekscie
refleksji dotyczacej specyfiki polskiego zycia intelektualnego, polegajacej na tym,
ze: ,,Mys$l polska zawsze chetnie szukata literackich form przekazu” (,,Poetycka
fenomenologia” 150)'. Jako myslicieli-pisarzy wskazal ,,najwickszych polskich
mistykow””: Konstancj¢ Benistawska, Adama Mickiewicza, Juliusza Stowackiego,
Cypriana Norwida; myslicieli politycznych: Maurycego Mochnackiego, Zygmunta
Krasinskiego, Stanistawa Brzozowskiego; filozofow: Floriana Znanieckiego, Wit-
kacego, Tadeusza Kotarbinskiego, Leszka Kotakowskiego i ks. Jozefa Tischnera
(,,Poetycka fenomenologia” 150). Najblizszego myslowo Wojtyle poete — Norwida
— literaturoznawca okreslit jako ,,wybitnego nowatora teologii” (,,Poetycka feno-
menologia” 150). Wskazanie na rys nowatorski u Norwida wspotbrzmi z wyborem
innych tworcéw — wybitnych i oryginalnych myslicieli polskiego modernizmu, na
przyktad Witkacego i Stanistawa Brzozowskiego. Inni autorzy przywotani przez
Dybciaka tez okazuja si¢ oryginalnymi myslicielami z kr¢gu modernizmu. Leszek
Kotakowski — jako pisarz i filozof tej jego odmiany, ktéra jest ,,wieloaspektowa
teorig kultury oraz jej wytworow, badaniem kulturowych aspektow i konsekwencji
nowoczesnosci — zwlaszcza dla zrozumienia cztowieka” (Bolecki 88). Z kolei Florian
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Znaniecki — wedlug tej samej interpretacji zroznicowania polskiego modernizmu
autorstwa Wtodzimierza Boleckiego — to modernistyczny katastrofista (Bolecki 256).

Dybciak nie tylko posrednio umieszcza tworczos¢ Wojtyty w kontekscie moder-
nistycznym, ale rowniez wskazuje na takie jej cechy, ktore z perspektywy dobrze
juz dzisiaj ugruntowanej refleksji nad modernizmem okazujg si¢ zwigzane z tg for-
macja kulturowa i artystyczna. Artykul Wojtylty O humanizmie sw. Jana od Krzyza
badacz traktuje jako ,,autokomentarz polskiego poety-teologa” (,,O humanizmie
$w. Jana od Krzyza” 8). W nim za$ Wojtyta zauwazat: ,,Poezja niewatpliwie utatwita
Autorowi wiele w tej dziedzinie, ktora ani w ramach potocznego prozaicznego je-
zyka, ani w wiezach $ci§le naukowej terminologii, nie da si¢ wspotrzednie wyrazi¢”
(,,O humanizmie $w. Jana od Krzyza” 8). Przekonanie, Ze poezja potrafi wyrazi¢
wigcej niz tradycyjny jezyk teologicznego opisu doswiadczen religijnych wspotbrzmi
z konkluzjg rozwazan Charlesa Taylora dotyczacych ,,epifanii modernizmu”: ,,Nie
sposob po prostu wydoby¢ z dzieta samorodka prawdy transcendentnej: jest on
nieodtacznie zwigzany z dzietem ...” (Zrédla podmiotowosci 908). Taylor traktuje
to trwate zespolenie? duchowego znaczenia z dzietem sztuki jako wyraz ,,nieprze-
mijajacej waznoéci romantycznej doktryny symbolu” (Zrédla podmiotowosci 908).
W pozniejszej ksiazce The Language Animal konstatuje on bezposredni zwigzek
romantycznego pojmowania sztuki jako symbolu (234) z przekonaniem o zaréwno
jej ,nieprzektadalno$ci” (untranslatability) na asercje, jak i niewyrazalno$ci pew-
nych obszarow do$wiadczenia ludzkiego poza jezykiem sztuki (247). Te druga teze
wzmacnia w rozwazaniach Taylora analiza j¢zyka muzyki dokonana przez Rogera
Scrutona — jego znamienna uwaga: ,,Sztuka urzeczywistnia (realizes) to, co inaczej
pozostaje nieokreslone, nieuksztattowane i niekomunikatywne” (The Language
Animal 247).

Zdecydowanie odmienne stanowisko w kwestii relacji pomi¢dzy tworczoscig
Jana Pawta II i nowoczesno$cig zajmuje Andrzej Skrendo, wedtug ktorego ,,7ryp-
tyk rzymski [...] nie miesci si¢ w dziejach poezji nowoczesnej” (Skrendo 245).
Maja o tym $wiadczy¢: podzielane przez Autora poematu ,,prze§wiadczenie o nie-
pelnej autonomii literatury 1 wszelkiej sztuki w ogéle” (Skrendo 243); przyjecie
soteriologicznej perspektywy fatszywie uniewazniajacej istotne dylematy artysty
nowoczesnego (w tym konflikt migdzy instytucjg Kosciota i artysta); naiwna wiara
w mimetyczno$¢ literatury, lekcewazaca dylematy artysty nowoczesnego w tym
zakresie (Skrendo 244-245).

2 W oryginale pojawia si¢ sformutowanie ,,inseparably imbedded in the work” (Sources of the self:
the making of the modern identity 492).
3 Taylor cytuje tutaj fragment ksigzki Rogera Scrutona (Scruton 352).
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Skrendo odnajduje dodatkowe potwierdzenie swojego rozpoznania w interpre-
tacjach 1 komentarzach do poematu zamieszczonych w zbiorowym tomie Wokodt
., Tryptyku rzymskiego ”. Autorem jednej z nich jest Krzysztof Dybciak. Poréwnanie
zasadniczej linii interpretacyjnej przyjetej w jego studium o Tryptyku z wczesniej-
szym wprowadzeniem tego samego badacza do tworczosci Karola Wojtyty prowadzi
do konstatacji wyjasniajacej w pewnym stopniu radykalizm stanowiska Skrendy.
Dybciak interpretuje bowiem Tryptyk rzymski i cala poezje jego Autora, akcentujac
wierno$¢ tradycji 1 przeciwstawiajac ja obecnym w poezji polskiej roznym odmia-
nom kontestacji ortodoks;ji:

Wyjatkowos¢ poezji Wojtyty-Jana Pawta II polega na jej ortodoksyjnej religijnosci, poprawnosci
teologicznej, respektowaniu tradycji. Wezesniej religijno-metafizyczna poezja w jezyku polskim
sytuowata si¢ nierzadko na granicy herez;ji [...]. Karol Wojtyta-Jan Pawet II tworzy poezje gle-
boka myslowo, zarliwie uduchowiong, zawierajaca pierwiastki mistyczne, ale bez przekraczania
prawd zawartych w chrzesécijanskim Objawieniu i bez opuszczania wspolnoty Kosciota. (Trudne
spotkanie 253)

Badacz, ktory wczesniej podkreslat wrazliwos¢ Wojtyty na wyjatkowos¢ jezyka
poezji, na jego wigksze od jezyka teologicznego mozliwosci wyrazania doswiadczen
religijnych, w papieskim poemacie dostrzegt przede wszystkim wiernos¢ tradycji
manifestujgcej si¢ w formutach ortodoksyjnej teologii. Tryptyk rzymski objawit si¢
dwu r6znym czytelnikom — zaréwno przekonanemu o jego wysokiej wartosci arty-
stycznej, jak i watpigcemu w nig — przede wszystkim jako glos w obronie tradycji
wiary katolickiej.

Takie stanowisko wspotbrzmi z podzielanym przez wielu badaczy przekona-
niem, ze poezja Wojtyly jest w literaturze polskiej zjawiskiem osobnym, niezalez-
nym od wplywow literackiej nowoczesnosci. Wiestaw Pawel Szymanski zauwazyt
nawet, ze tworczosc¢ ta: ,,Nie ulegla ... presji nowoczesnej estetyki” (Szymanski
15-16). Jedynie w juwenilnych tekstach Wojtyty dostrzega si¢ czasami zwiazki
z artystycznym klimatem epoki. Na przyktad Anna Koztowska odnajduje w nich:
,Slady fascynacji tworczoscig Stowackiego i jego poetyckich spadkobiercow —
modernistow ...” (,,Wobec tradycji literackiej” 389). Literaturoznawcza recepcja
tworczosci Karola Wojtyly 1 Jana Pawta 11 r6zni si¢ wiec od modelu jej rozumienia
na plaszczyznie filozoficznej i teologicznej. Tutaj bowiem dosy¢ czesto przyjmuje sig,
ze Wojtyta-filozof, a potem takze Jan Pawet II papiez projektowat swoja tworczosé
jako odpowiedz na wyzwania nowoczesnosci, rowniez w jej tak zwanej ,,po6zne;j”
odmianie. Amerykanski biograf Jana Pawta II, filozof, George Weigel rekonstruuje
postawe badawcza Wojtyty-filozofa z lat powstawania jego rozprawy habilitacyjnej
oraz ksiazki Osoba i czyn, podkreslajac w dzietach swojego bohatera wyrazna po-
trzebg nawigzania dialogu z mysla wspotczesna: ,,Niektore postaci neoscholastyki



360 TOMASZ GARBOL

mogty stanowi¢ przeszkode dla prawdziwego spotkania katolicyzmu z nowoczesna
filozofig. Wojtyta po prostu obszed! t¢ barierg, wchlongwszy z neoscholastyki to,
co bylo w niej trwale — przekonanie, Ze filozofia moze dotrze¢ do prawdy rzeczy-
-takich-jakimi-sg” (Weigel 168—169). Z kolei dla nastepcy kardynata Wojtyty na
katedrze metropolii krakowskiej, ks. abp. Marka Jedraszewskiego, w jego filozo-
ficzno-teologicznej lekturze Tryptyku rzymskiego, podstawowym przeswiadczeniem
jest przekonanie, ze gtowny kontekst mys$lowy tego poematu to p6zna nowoczesnosé
(Jedraszewski, ,,»Przemijanie ma sens«” 240). Blizsze dookreslenie tego kontekstu
prowadzi do stwierdzenia, Ze ,,ontologia zawarta w Tryptyku jawi si¢ jako wyrazna
polemika z Sartre’em” (,,»Przemijanie ma sens«” 245). Dobra znajomos$¢ mysli
filozofow nowoczesnych — a wigc samego rdzenia modernizmu jako formacji kul-
turowej — wydaje si¢ oczywista z punktu widzenia stanowisk wyrazonych przez tak
waznych interpretatoréw mysli Jana Pawta 11, jak abp Jedraszewski czy Weigel.
Ujecie pierwszego z tych autorow — identyfikujace relacje pomiedzy dzietem Jana
Pawta II i nowoczesnoscig jako krytyczny sprzeciw w stosunku do kultury poznej
nowoczesnosci (,,»Przemijanie ma sens«” 240) — jest modelowe dla wielu odczytan
dziatalnosci i tworczosci Papieza z Polski*.

NOWOCZESNOSC?

Po niemal dwéch dekadach od opublikowania poematu jawi si¢ on jako w petni
samodzielny utwor poetycki wienczacy tworczos¢ Karola Wojtyty. Drugoplanowe
okazuja si¢ teksty — kardynatow Franciszka Macharskiego i Josepha Ratzingera —
towarzyszace jego pierwszemu wydaniu, potraktowane przez krytyka jako dodatkowy
dowdd antynowoczesnosci utworu: ,,Nikt tak dzi§ nie wydaje poezji, nikt tak nie
dzigkuje za wiersze” (Skrendo 244)°.

Z tej dluzszej perspektywy — obejmujacej pontyfikaty dwoch nastgpnych po Janie
Pawle II papiezy, z ktorych zaden przeciez nie opublikowat poematu — istotna wydaje
sie¢ rowniez konstatacja, ze chociaz w dziejach papiestwa bywali biskupi Rzymu
bedacy poetami (np. Hilary, Mikotaj III umieszczony przez Dantego w piekle czy
Pius II), to w ostatnich dwustu latach konfrontowania si¢ Kosciota i jego kolejnych

4 Krzysztof Dybciak we wstepie do antologii tekstéw o Janie Pawle II konstatuje zasadnicza
sprzeczno$¢ pomiedzy duchem ,,dziet Swigtego Papieza” a ponowoczesnym relatywizmem (Pisarstwo
Karola Wojtyly — Jana Pawta Il w oczach krytykow i uczonych 27).

5 Jest oczywiste, ze do korpusu dziet Karola Wojtyly — Jana Pawta II nalezy tylko poemat. Zro-
zumiale jest wigc, ze obydwa wspomniane teksty kardynatéw nie znalazly si¢ w edycji catosci jego
tworczosci literackiej w opracowaniu M. Skwarnickiego, opublikowanej rok przed $miercia Autora
(Poezje, dramaty, szkice).
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gtow z réznymi wyzwaniami nowoczesnosci Karol Wojtyta okazuje si¢ pod wzgle-
dem aktywnosci literackiej wyjatkiem. Ta wyjatkowos¢ dobrze zreszta wspolgra
ze zmianami wprowadzonymi przez Jana Pawta II w formach sprawowania urzedu
papieskiego. Gdyby zatem wzia¢ pod uwage zewnetrzny wobec poematu kontekst
pontyfikatu Papieza z Polski, to wtasnie w takim aspekcie — okoliczno$ci czyniacych
6w pontyfikat nowoczesnym pod wieloma wzgledami.

Autor poematu jest tez jedynym w dziejach papiezem kierujacym do artystéw tak
zwany list apostolski. Sam ten dokument za$ — akcentujacy niewyrazalnos¢ pewnych
doswiadczen poza jezykiem sztuki — wspdlbrzmi z nowoczesnym pojmowaniem
roli artysty:

Wszyscy artysSci zdajg sobie sprawg, jak gleboka przepasé istnieje miedzy dzietem ich rak, nawet
najbardziej udanym, a ol$niewajaca doskonatoscia pigkna, dostrzezonego w chwili tworczego
uniesienia: wszystko, co zdotaja wyrazi¢ malujac, rzezbiac i tworzac, jest jedynie przebtyskiem
owej $wiatlosci, ktora na kilka chwil zajasniata oczom ich duszy. ... Czyz mozna si¢ zdumiewac,
ze duch zostaje niejako porazony ta wizja do tego stopnia, iz potrafi to wyrazi¢ tylko nieudol-
nym betkotem? Jesli nawet wewngtrzna prawda rzeczy pozostaje zawsze ,,poza granicg” ludzkiej
zdolno$ci rozumienia, o ilez bardziej dotyczy to Boga, ukrytego w swej niezglebionej tajemnicy!
(Wojtyla, Poezje, dramaty, szkice 565-566)

Papiez zwraca wigc uwage na prawo artystow do uznania ,,prawdy rzeczy” za
niewyrazalng, a samych prob w tym zakresie za usitowania ,,betkotliwe”. Nastepny
fragment Listu nie podwaza wigc autonomii literatury, ale potwierdza przywigzanie
do nowoczesnego przekonania, ze artysta potrafi niekiedy wyrazi¢ wiecej niz teolog:
»Sztuka bowiem, jezeli jest autentyczna, cho¢ niekoniecznie wyraza si¢ w formach
typowo religijnych, zachowuje wigz wewnetrznego pokrewienstwa ze Swiatem wiary,
tak ze nawet w sytuacji gltgbokiego roztamu mig¢dzy kulturg a Kos$ciotem wtasnie
sztuka pozostaje swego rodzaju pomostem prowadzacym do doswiadczenia religij-
nego” (Poezje, dramaty, szkice 572). Nie jest to zaprzeczenie autonomii sztuki, ale
uznanie jej uprzywilejowanej roli w wyrazaniu ludzkiego doswiadczenia. Istotne
okazuje si¢ tutaj nie tyle to, ze sztuka ma stuzy¢ zbawieniu, ile to, ze zbawienie
dokonuje si¢ dzigki pomocy sztuki. Dopetieniem tak zarysowanej perspektywy
okazuje si¢ przywotanie formuty Dostojewskiego: ,,Pigkno zbawi §wiat”. Petni ona
w Liscie rol¢ komentarza do Promethidiona Cypriana Norwida (Poezje, dramaty,
szkice 562), ale zarazem §wiadczy o wspotuczestnictwie w namysle nad nowocze-
snymi dylematami sztuki. Ten sposdb myslenia staje si¢ w pelni zrozumiaty jako
wspottworzacy nurt dobrze juz ugruntowanej refleksji nad uniezaleznieniem pigkna
od dobra, przybierajacym czasami postac przeciwstawienia pigkna i dobra.

W polskiej literaturze wspotczesnej dzietem syntetycznie ujmujacym takie dy-
chotomiczne ujecie jest wiersz Czestawa Milosza Poznanie dobra i zta: ,,1 dobro
jest stabe, ale pigkno silne. / ... // Kiedy ludzie przestang wierzy¢, ze jest zlo i jest
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dobro, / Tylko piekno przywota ich do siebie i ocali. / Zeby umieli powiedzie¢: to
prawdziwe, a to nieprawdziwe” (Milosz 803). Do tego wtasnie wiersza Mitosza
odnosi si¢ Gregory Wolfe (Wolfe XVI), traktujac polskiego poete oraz Aleksan-
dra Solzenicyna jako dwoch waznych §wiadkow zmagan z totalitaryzmem. Wolfe
zwraca uwagge na problematyczno$¢ wyboru dobra — opcji czgsto niedostepnej dla
0sOb kwestionujacych ideowe podstawy koncepcji dobra, a czasami kierujacych
si¢ uprzedzeniami wobec nich. Inaczej jest z wyborem pigkna, dokonujgcym si¢
dzigki pociagnigciu ku niemu ludzkich zmystow i catej postawy egzystencjalne;j
— Wolfe metaforycznie mowi o tej roli pigkna, Ze ,,usuwa ostre krawedzie prawdy
i dobra” — ,takes the hard edges off truth and gooddness” (Wolfe 46). W historii
idei filozoficzng podstawg oddzielenia dobra od pigkna jest nadanie przez Kanta
wyzszej normatywnej doniosto$ci temu, co estetyczne, i stworzenie mozliwosci ,,ca-
losciowego podwazenia prymatu moralnosci” (Taylor, Zrédla podmiotowosci 781),
a nastepnie proklamowania kontrmoralnos$ci sztuki, to znaczy takiej jej hierarchii,
ze za nie$miertelne uznaje si¢ tylko te jej dokonania, ktore sag wolne od zachet do
czynienia dobra lub zta (781).

O tym, jak gteboko Karol Wojtyta byt przejety nowoczesnoscia, Swiadczy jego
stynna praca Osoba i czyn. Zostala ona ogloszona jako wyraz przekonania, ze:
,,Cztowiek nie moze zagubi¢ wlasciwego sobie miejsca wsrod tego Swiata, ktdry sam
uksztattowal — a takim jest Swiat kultury i cywilizacji: wtasnie 6w »$wiat wspotcze-
sny«” (Osoba i czyn 25). To stanowisko byto waznym punktem odniesienia w pra-
cach nad konstytucja Gaudium et spes, w ktorych krakowski Kardynat uczestniczyt.
Osobiste wyznanie Autora przypisujace dzielu intencj¢ tozsama z zamierzeniami
autorow konstytucji soborowej potwierdza, ze Karolowi Wojtyle zalezato na dialogu
ze wspotczesnoscig. Jeden z badaczy jego tworczosci intensywnos¢ owej gorliwosci
ujawniong w Osobie i czynie okres$la obrazowo jako dazenie ,,do przelicytowania
nowoczesnego subiektywizmu i aktywizmu, fetyszyzmu zaangazowania”, zamierze-
nie, aby udowodni¢ ,,$wiatu, ze inspirowany chrzescijanstwem, cho¢ nie otwarcie,
chrzescijanski aktywizm jest wlasciwa, »integralng« odpowiedzig na rzeczywiste
potrzeby »cztowieka i §wiata wspotczesnego«” (Grad 153). Chodzito o to, by prze-
kona¢ zwolennikow nowoczesnej filozofii podmiotu, ze chrzescijanska antropologia
jest mozliwa do wyrazenia w ich jezyku filozoficznym.

W Tryptyku rzymskim nie ma co prawda radykalnego przeciwstawienia sztuki
1 moralnosci, ale stycha¢ w nim echo tej poromantycznej refleksji. Widzialny $wiat
pozwala si¢ cztowiekowi poznawac w granicach dobra i zfa: ,,Przedwieczne Stowo
jest jak gdyby progiem, / za ktorym zyjemy, poruszamy si¢ i jestesmy” (Wojtyla,
Poezje, dramaty, szkice 514). Stworzenie jest dzietem boskiego widzenia — nie-
jako potwierdzajacego, ze byt i dobro sa zamienne. Cztowiek ma jednak wglad
w te tajemnice Boskiej percepcji za posrednictwem widzenia artysty — nie tylko
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uprzywilejowanego, bo nasladujacego Boskie widzenie, ale i mogacego przekra-
czac¢ prog dobra i zta. W Tryptyku rzymskim pada pytanie: ,,Jak uczyni¢ widzial-
nym, jak przenikna¢ poza granice dobra i zta?” (Poezje, dramaty, szkice 513).
Bezposredniag motywacja tego pytania jest si¢gniecie do tajemnicy kresu i poczat-
ku. Wyjscie poza granice dobra i zta ma tutaj swoje teologiczne uzasadnienie,
ktorym jest intuicja obcowania z tajemnicg przyblizong za pomocg poetycko-teo-
logicznej formuly ,,Prasakrament” (Poezje, dramaty, szkice 515), odnoszacej si¢
do doswiadczenia poetycko dookreslonego jako ,,[...] samo bycie widzialnym
znakiem odwiecznej Mitosci” (Poezje, dramaty, szkice 516). Zarazem teologicz-
ne poszukiwania ,,prasakramentu” pozostajg w posrednim zwigzku z obecnym
w kulturze europejskiej namystem nad pigknem, ktérego wi¢z z dobrem i prawda
zostata ostabiona. Ow zwiazek nie wynika tylko z kontekstu sztuki europejskiej
przywotanego w poemacie i Liscie do artystow, ale rowniez ze sposobu rozumienia
tajemnicy ,,prasakramentu”. Chociaz bowiem okreslenie to odnosi si¢ do sytuacji,
w ktorej nastepuje ,,[...] wzajemne obdarowywanie petnig prawdy, dobra i pigckna”
(Poezje, dramaty, szkice 515), to jednak zarazem chodzi o ludzka kondycje¢ sprzed
grzechu, kiedy pierwsi ludzie nie odczuwali wstydu, lecz zyli w stanie uniesienia
(Poezje, dramaty, szkice 516). Ich pierwszym do$§wiadczeniem, najwazniejszym
narzedziem poznania bylo wigc czyste spojrzenie prowadzace do zachwytu nad
picknem — zgodnie z okres$leniem, ze ,,prasakrament” to bycie widzialnym zna-
kiem mito$ci. Stan permanentnego uniesienia pozwalat im do§wiadcza¢ — na wzor
Stworcy — petni prawdy, dobra i pigkna, ale zarazem to wiasnie doznanie pickna
byto dla nich pierwotne.

Zadeklarowana przez Wojtyte przy okazji lektury pism Jana od Krzyza postawa
intelektualna 1 artystyczna polegajaca na zwroceniu si¢ ku sztuce w poszukiwaniu
narzedzi pozwalajacych wyrazi¢ dos§wiadczenie rzeczywistosci, w tym rowniez
doswiadczenie wiary, daje w tej poezji efekt w postaci dazenia do obiektywizacji
przekazu. Narzedziami poetyckimi shuzagcymi temu celowi sg: ,,refleksja, spokojne
wyznanie, sprawozdanie, rtOwnowaznik obrazowy” (Dybciak, ,,Poetycka fenome-
nologia” 153). Literaturoznawca traktuje ten ostatni element jako znak wspolnoty
artystycznej z poetami postugujacymi si¢ podobnymi srodkami poetyckiego wyrazu.
W cytowanym juz studium padaja dwa przyktady: Thomas Stearns Eliot i jego ,.kore-
lat obiektywny” oraz krakowska awangarda i jej teoria ekwiwalentyzacji uczu¢ (Dyb-
ciak, ,,Poetycka fenomenologia” 153). Jestesmy tutaj zatem — powtornie — w kregu
mocnego oddziatywania modernizmu. Jest wigc ono czytelne nie tylko na poziomie
kulturowego kontekstu rozpoznania przez Wojtyle i Jana Pawta Il uprzywilejowanej
roli sztuki w procesie poznawania rzeczywistosci, ale rowniez na plaszczyznie jego
jezyka poetyckiego.
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Pozostawanie Wojtyly w kregu tej tradycji to skutek zarowno posredniego wptywu
dziedzictwa literatury polskiej dwudziestolecia migdzywojennego®, jak i bezposred-
nich relacji interpersonalnych. W tej drugiej kategorii by¢ moze najwazniejsza byta
znajomo$¢ z Mieczystawem Kotlarczykiem’, zatozycielem Teatru Rapsodycznego.
Karol Wojtyta nalezat do tego zespotu i pozostawat w kregu oddziatywania tych
samych mysli i dziet, ktorych uchwytnym analitycznie wyrazem jest wydana po
wojnie ksigzka Kotlarczyka, do ktorej jeszcze wrocimy.

Interesujacym przykladem zanurzenia mtodego Wojtyty w kulturze polskiej mo-
dernizacji lat migdzywojennych jest odnaleziony niedawno jego utwor, pochodzacy
prawdopodobnie z lat 1941-1942 [Ciggle jestem na tym samym brzegu]. To medyta-
cyjna proza sktadajaca si¢ z dziesigciu segmentow, przypominajgca nieco sposobem
konstruowania opowiesci jego pozniejszy dramat Przed sklepem jubilera — monolog
wewnetrzny, czasami bardzo skondensowany myslowo i przybierajacy ksztatt poetyc-
ki wspolbrzmi z krotkimi scenami dramatycznymi zawierajagcymi dialogi. W drugim
segmencie utworu pojawia si¢ opis pewnej sytuacji z zycia codziennego. Wylaczenie
elektrycznosci w miescie spowodowalo, ze pokdj o§wietlata tylko $wieca stojgca na
stole. Wpatrywanie si¢ w gre Swiatel zrodzito pewng ogolniejsza refleksje:

Pokoj tonat wskutek tego w charakterystycznej pomroce, ktora w domu sprawia zawsze niemite
wrazenie. Jak gdyby mieszkanie kochato si¢ w pewnych zdecydowanych odcieniach, np. sympa-
tyczna bywa taka szara godzina, gdy $wiatlo saczy si¢ przez firanki z latarni ulicznej i wydobywa
zaledwie poszczegolne plaszczyzny ze sprzetow, a pali si¢ w szklach, sprawiajac wrazenie jakoby
trzeci wymiar nie istnial, a otoczenie utworzone tylko z ptaszczyzn i z blaskow znieruchomiato
wprost w jakim§$ czwartym wymiarze. Sprawia to nastrdj jakiego$ wlasnie zawieszenia: chwila
przed decyzja, ktora jednakze nigdy nie nastapi. Ale wngtrze pokoju o$wietlone §wiecg nie daje
tej satysfakcji, przeciwnie powstaje z tego cos ktaczastego, pobrudzonego i brzeg, ktory si¢ osu-
wa, ale nigdy catkiem nie utonie. (Wojtyla, Dzieta literackie i teatralne 1: 308-309)

Mamy tutaj do czynienia z jezykiem artystycznym podobnym do form wypowie-
dzi charakterystycznych dla literatury ,,epifanijnego wyrazu” (Nycz 45). Zwyczajna,
codzienna sytuacja staje si¢ punktem wyjscia do uwaznej obserwacji najblizszego
otoczenia przeksztalcajacej sie w autorefleksje. W centrum tego artystycznego ko-
munikatu znajduje si¢ chwila. W niej kumuluje si¢ wzrokowe wrazenie bedace
skutkiem patrzenia na gr¢ Swiatel, a zarazem stan ducha i umystu polegajacy na
poczuciu zawieszenia, przygotowania do podjecia decyzji, ktora jednak nie zostanie
podjeta. Oszczednie skomponowane tlo fabularne czy tez dramatyczne (bo nie jest

¢ Najczgsciej wskazuje sig, ze w tworczosci mtodego Wojtyty widoczna jest lektura Ballad o po-
wsinogach beskidzkich Emila Zegadtowicza (zob. Maciejewski 127).

" George Weigel formutuje nawet sad ogdlniejszy, odnoszacy si¢ do wptywu Kotlarczyka na Karola
Wojtyle, wykraczajacego poza kontekst przynaleznosci do Teatru Rapsodycznego, bo dotyczacego
catosciowego myslenia ,,0 relacji gloszonego stowa do dynamiki historii” (Weigel 55).
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oczywiste, do ktérego rodzaju literackiego przypisa¢ ten utwor) zawiera miedzy
innymi informacje, ze w kregu zainteresowania narratora i bohaterow znajduje sig
pisarstwo Jorisa-Karla Huysmansa, na pewno jego powie$¢ Katedra. Bohaterowie
zastanawiajg si¢ nad wywiedziong z tej tworczosci ideg ,,;rOwnowaznego przeciw-
stawienia” (Wojtyta, Dzieta literackie i teatralne 1: 309), co jest chyba nawigzaniem
do gtosnej ksiazki Na wspak. Przedmowe do kolejnego jej wydania, datowana na
rok 1903, autor zakonczyt cytatem z artykutu Barbeya d’ Aurevilly’ego, ktdrego glos
na temat Na wspak Huysmans uznal za najtrafniejszy: ,,Po takiej ksigzce autorowi
pozostaje juz tylko wybra¢ pomiedzy lufa pistoletu a stopami krzyza” (Huysmans 45).

Za sprawg dzieta Huysmansa jestesmy w utworze Karola Wojtyty w centrum
europejskiego modernizmu z jego dylematami i transgresjami. Ich echo jest u pol-
skiego poety $ciszone, pozbawione naturalistycznej, nierzadko wulgarnej dostow-
no$ci. Zarazem jednak cale to dziedzictwo — budzace w autorze Katedry i zachwyt,
1 odrazg — potozone na szalach majacych zwazy¢ racje i pozwoli¢ podjac zyciowa
decyzje pozostaje kontekstem wyboru, o ktorym mowi narrator medytacji Wojtyty.
On bowiem, tak jak bohater Huysmansa, rowniez stoi przed jakim$ zasadniczym wy-
borem, podobnie zresztg jak i sam Wojtyta coraz blizszy wowczas podjgcia zyciowej
decyzji o kaptanstwie. Wspomniany juz obraz wieczornej medytacji, prowadzacy do
artystycznego zatrzymania ,,chwili przed decyzja, ktéra ... nie nastgpi”, pozostaje
w bezposrednim zwiazku z tymi zyciowymi dylematami.

W medytacji [Ciggle jestem na tym samym brzegu] nastepuje przekroczenie owej
chwili permanentnego zawieszenia. Obrazowym ekwiwalentem tego przekroczenia
jest $wiatto Swiecy adwentowe;j: ,,tylko w tym jedynym wypadku $wiece doskonale
roztamuja nasze psychiczne oczekiwanie i stwarzajg wtasciwa koncentracje” (Dziefa
literackie i teatralne 1: 309). Ow obraz nie miesci sie jednak w ramach opisanego
doswiadczenia — zostal przywolany jako perspektywa mozliwa, ale odmienna od
zaktualizowanej w tej wieczornej mikromedytacji. W granicach do$wiadczenia w niej
relacjonowanego to nie §wiatlo Swiecy, ale poblask elektrycznego swiatta wyraza
nastr6j wlasciwy chwili przed decyzja. Artystyczne oswojenie $wiatta elektrycznego
— waznego symbolu nowoczesnos$ci — tez jest zresztg tutaj drobnym, ale znaczacym
szczegotem potwierdzajgcym na plaszczyznie obrazowania poetyckiego wpltyw
epoki nowoczesnej na tworczos¢ Wojtyly.

KONTEKST ,,ETYKI AUTENTYCZNOSCI”
Sztuka zywego stowa Mieczystawa Kotlarczyka — to dzielo bedace swiadectwem

glebokiego zanurzenia autora i jego srodowiska w kultur¢ polskiego modernizmu.
Powstawato ono od lat powojennych (1953), a ukonczone zostato w roku 1975.
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W roku 1974 Karol Wojtyta — jako metropolita krakowski — napisat przedmowe do
tego opus magnum swojego nauczyciela i przyjaciela. Ksigzka Kotlarczyka oprocz
uwag warsztatowych porusza tez kwestie bardziej ogélne, dajac pewien wglad w spo-
sob myslenia autora o roli artysty w czasach wspotczesnych. Biorgc pod uwage
czas powstawania dzieta oraz trwato$¢ wiezi Wojtyly z jego autorem (unaoczniong
w przedmowie), mozna zaktadac¢, ze glowne idee ksigzki byly przedmiotem inte-
lektualnego dialogu obydwu autoréw.

Interesujace, ze Kotlarczyk poswigca duzo uwagi kwestii nowoczesnosci sztuki
zywego stowa — czyni jg tematem jednego z rozdziatdow. Nowoczesno$¢ jest tutaj
rozumiana jako kontekst stawiajgcy sztuce wymagania pozwalajace oczyscic ja
z falszu 1 braku autentyzmu: ,,W zgodzie z nowoczesnoscia pozostaje kazdy postulat,
zeby jezyk interpretacyjny utrzymac na gruncie prawdy i prostoty wszystkich srod-
kéw wyrazu” (Kotlarczyk 280). Ta uwaga odnosi si¢ — jak wynika z dalszej czesci
rozwazan — rowniez do ,,artystycznych srodkéw wyrazu w ogole” (Kotlarczyk 281).
Kotlarczyk rozumie t¢ skonstatowang w nowoczesnosci potrzebe jako uniwersalny
imperatyw sztuki, a na potwierdzenie swojej intuicji przywoluje przyktad Norwida:
,Prostote 1 prawd¢ mozna odnalez¢ np. w Norwidowskiej teorii biatego kwiatu, czyli
teorii Sciszenia, stonowania, odpatetyzowania i dyskrecji srodkow artystycznego
wyrazu” (Kotlarczyk 281). Chodzi tutaj zatem o takie pojmowanie wyzwan nowo-
czesnosci, ze okazujg si¢ one mozliwe do odnalezienia u Norwida, a wigc poety
wyjatkowo waznego dla Jana Pawta II.

Motywacja dazenia do prawdy i prostoty jezyka sztuki jest — wedtug Kotlarczyka
— poszukiwanie autentyzmu:

[...] spoteczenstwo dzisiejszych czasow postuluje: jak najmniej fatszu, patosu, przesady i sztucz-
nosci — a jak najwigcej prawdy i prostoty. [...] Od niczego bardziej nie chcemy si¢ jako stuchacze
odzegna¢ dzisiaj, jak od wszelkiej blagi i ktamstwa, zgrywania si¢ i udawania, emfazy i pozy,
afektacji, egzaltacji i ekshibicjonizmu. [...] Wierzymy tylko arty$cie przejgtemu, ktory najpierw
musi sam przejacé si¢ i zachwyci¢ stuchacza. (Kotlarczyk 282)

Przekonanie, ze autentyzm sztuki dazacej do prawdy i prostoty jest podstawowa
potrzeba estetyczna odbiorcow, wspotbrzmi z rozumieniem poezji Norwida przez
Jana Pawta II. W liscie z okazji 180. rocznicy urodzin poety Papiez wskazat miedzy
innymi wlasnie na rozpoznanie prawdy cztowieczenstwa jako na zasadniczy punkt
odniesienia artystycznej postawy Norwida: ,,[...] czlowiek dostrzega, ze prawda
ludzkich dazen przerasta go nieskonczenie. Z niej jest jego wolnos¢” (Poezje, dra-
maty, szkice 581). Wybrzmiewa tutaj wspolnota mysli z Kotlarczykiem zarowno
w zakresie wyboru autoréw, jak i rozumienia ich twdrczosci.

Konteksty kultury przywotywane przez Kotlarczyka jako wzmacniajace sile jego
argumentacji pochodzg migedzy innymi z tworczosci takich autordw, jak Stanistaw
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Wyspianski (Kotlarczyk 398), Stanistaw Przybyszewski (Kotlarczyk 395), Julian
Przybos (Kotlarczyk 279) czy Tadeusz Peiper (Kotlarczyk 274). Sa to wypowiedzi
pisarzy wspottworzacych w literaturze polskiej dziedzictwo modernizmu. Tak tez
postrzega je Kotlarczyk, poszukujac w nich intuicji odnoszacych si¢ do artystycznych
wyzwan nowoczesnos$ci. Korzystajac z tego dziedzictwa, formutuje on wniosek:
,»Obowigzuje zasada maksymalnego wyrazu przy uzyciu minimalnych §rodkow”
(Kotlarczyk 277). O tych nie tylko $cisle warsztatowych, ale rowniez intelektualnych
i duchowych poszukiwaniach Kotlarczyka Karol Wojtyta pisat w przedmowie do
Sztuki zywego stowa, ze wyrazaly polskie i chrze$cijanskie tradycje sztuki, ,,ktore
przekazata nam cata nasza literatura, a przede wszystkim wielka literatura romantycz-
na i neoromantyczna” (Kotlarczyk 11). Stowa te sg potwierdzeniem listu Wojtyty do
Kotlarczyka z 28 grudnia 1939 roku, w ktérym znalazto si¢ miedzy innymi wyzna-
nie: ,,Przeczytalem calg prawie mistyke Stowackiego, potem wiele z Mickiewicza,
teraz na nowo Wyspianskiego ab ovo” (Wojtyla, Dzieta literackie i teatralne 359).
Swiadcza one o trwatosci zainteresowania Karola Wojtyty twoérczoscia nie tylko
romantykow, ale i neoromantykow, a szczegolnie Wyspianskiego®.

Uwrazliwienie na autentyczno$¢ sztuki, na jej gotowo$¢ poszukiwania prawdy
o cztowieku i wyrazania jej w sposob tak wiarygodny, jak to jest mozliwe tylko
dzieki artystycznym $rodkom wyrazu, wspolgra z modernistycznym dziedzictwem
tak zwanej etyki autentycznosci. Jej podstawowym przeswiadczeniem jest przeko-
nanie, ze poczucie ,,doniostosci ludzkiego zycia i jego codziennych celéw... ma
zrodlo w ludzkim wnetrzu. Jest to wewnetrzny impuls lub przeswiadczenie, ktore
mowi nam o znaczeniu naszych wiasnych naturalnych celéw i naszej solidarnos$ci
z bliznimi w ich probach osiagnigcia tych celow. Jest to gltos natury w nas samych”
(Taylor, Zrédia podmiotowosci 681)°. W A Secular Age Taylor wyjasnia, ze owa
»etyka autentyczno$ci” wywodzi si¢ co prawda z epoki romantyzmu, ale oddzialata
na kulture nastepnych wiekow, az do wspotczesnosci (299)10. Charakterystyczne, ze
Swiatowe Dni Mlodziezy — praktyke duszpasterska wprowadzona w zycie przez Jana
Pawta II — Taylor okresla jako ,,forme¢ chrzescijanskiej pielgrzymki/zgromadzenia
wiernych przeznaczong na epoke autentycznosci” (4 Secular Age 517).

Co bardzo wazne, Jan Pawet II nie poprzestaje na naturalistycznym rozumieniu
zrodet owego poczucia ,,doniostosci ludzkiego zycia”, ale zakorzeniajac je w intu-
icjach i prawdach teologicznych, troszczy si¢ 0 mocne osadzenie uznanych prawd

8 Wyspianskiego przypomniat Jan Pawet I podczas dwoch pielgrzymek do Polski. (,,Raduj sie,
Krakowie, oddajac hotd §wietej Pani Wawelskiej” 57 oraz ,,W duchu wdzigcznoscei i odpowiedzialnosci
za owocowanie wiary” 100).

% Ksigzka Taylora w catodci poswigcona tej problematyce jest Etyka autentycznosci.

10 Dzieto Taylora zostato opublikowane w roku 2007.



368 TOMASZ GARBOL

w doswiadczeniu wewnetrznym. Doniostos¢ ludzkiego zycia nie ma dla niego zrodta
w ludzkim wnetrzu, lecz jako prawda egzystencjalna staje si¢ przekonujaca, gdy
zostanie zinterioryzowana. Na pewno za$§ owo uwewnetrznienie jest sprawdzianem
autentyczno$ci wyrazéw doniostosci ludzkiego zycia w jezyku sztuki. Taki tez jest
sens uwagi Jana Pawta Il w Liscie do artystow: ,,Kazda autentyczna inspiracja ar-
tystyczna wykracza ... poza to, co postrzegaja zmysly, i1 przenikajac rzeczywistos¢,
stara si¢ wyjasnic jej ukryta tajemnicg. Ma swoje zrodto w glebi ludzkiej duszy — tam,
gdzie pragnienie nadania sensu wlasnemu zyciu taczy si¢ z nieuchwytnym doznaniem
pickna i tajemniczej jednosSci rzeczy” (Poezje, dramaty, szkice 565). Ujawnia si¢
tutaj konsekwencja w stosunku do zasadniczych przeswiadczen sformulowanych
w ksigzce Osoba i czyn, ktora byta wyrazem wypracowywania przez Karola Wojtyle
wlasnego stanowiska filozoficznego, bioracego pod uwage, ze: ,,Cztowiek nie moze
zagubi¢ wlasciwego sobie miejsca wsrdd tego Swiata, ktory sam uksztaltowal”. Jeden
z fundamentow rozwazan w tym dziele to przeswiadczenie, ze: ,,Osoba jest [...] tym,
kto siebie samego posiada — i zarazem tym, kto jest posiadany tylko i wytacznie
przez siebie” (110). Ludzka osoba, jej ,,samostanowienie” — przedmiot trzeciego
rozdziatu rozprawy, a zarazem wielki temat formacji modernistycznej w r6znych
jej odmianach, zawsze uwrazliwionej na ludzka podmiotowos¢ — jest wigc waznym
punktem odniesienia w rozwazaniach o ludzkiej aktywnos$ci, rowniez aktywnosci
artystycznej.

Wolnoé¢, autonomia, tozsamos$¢ — tematy mysli i sztuki modernistycznej'! — sg
wazne rowniez dla Karola Wojtyly i Jana Pawla I1. Jego tworczos¢ jest dobrze
osadzona w realiach filozoficznych i artystycznych swojego czasu. Staratem si¢
mocniej i konsekwentniej niz dotychczas unaoczni¢ ten zwigzek. Nastepnym kro-
kiem — w innym mozliwym studium — mogloby by¢ wnikliwsze zastanowienie sig,
na czym polega specyfika ujecia tych tematéw w tworczosci Karola Wojtyty!'2.

1 Zob. Grad 152.
12 Jedng z mozliwych ram mys$lowych takiej analizy mogltoby by¢ odroznienie dojrzatego moder-
nizmu od nowoczesno$ci (High Modernism vs modernity) — zob. Wolfe 23-28.
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KAROL WOJTYLA ANOWOCZESNOSC
Streszczenie

Artykut unaocznia zwigzki tworczoscei Karola Wojtyly i Jana Pawla 11 z dziedzictwem mysli i sztuki
modernistycznej. Jako wyznaczniki tego zwigzku przyjeto: uprzywilejowanie jezyka sztuki, mozliwos¢
jej kontrmoralnosci oraz etyke autentycznosci. Owe zwiazki zostaly ukazane tak, by podja¢ polemike
z dobrze ugruntowanym w literaturze przedmiotu przekonaniem, ze tworczos¢ Wojtyly pozostata nieza-
lezna od wptywow nowoczesnej estetyki. W artykule wzigto pod uwagg nie tylko tworczo$¢ literacka,
ale rowniez pisma filozoficzne i teologiczne Karola Wojtyty/Jana Pawta 11, szczeg6lnie Osobe i czyn
oraz List do artystow. Waznym kontekstem rozwazan sa: wywiedziona z mysli Kanta kontrmoralnosé
sztuki oraz Charlesa Taylora etyka autentycznosci.

Stowa kluczowe: Jan Pawet II; modernizm; zbawcze pigkno; etyka autentycznosci

KAROL WOJTYLA AND MODERNITY
Summary

This article shows the relationship between the works of Karol Wojtyta / John Paul II and the her-
itage of modernist thought and art. The signs of such a relationship are the privileging of the language
of art, the possibility of the counter-morality of art, and the ethics of authenticity. These relationships
have been selected so as to refute the statement that the works of Karol Wojtyta were independent of
the influences of modern aesthetics. Not only have the literary works of Karol Wojtyta / John Paul II
been taken into consideration in this article, but also his philosophical and theological works, espe-
cially Person and Act and Letter to Artists. The conception of the counter-morality of art, as derived
from Kant’s works, and Charles Taylor’s concept of the ethics of authenticity are the framework for
this deliberation.

Keywords: John Paul II; modernism; salvific beauty; ethics of authenticity



